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Insanoglu, yaratildig1 andan giiniimiize gelinceye kadar deriyi, birgok alanda kullanmistir. Tlk olarak,
kendisini dis tehditlerden korumak giysi sonrasinda ise hayatin1 daha kolay idame edebilmek igin
kap kacak gibi materyaller iireterek kullanmistir. Sonraki donemlerde yasamini siirdiirdiigii tim
yapilar, esyalar gibi seylerde deriye yer vererek, kullanim alanini genisletmistir. Kendisinin {irettigi
bu tiriinler baglangicta zanaat olarak ifade edilirken, icerisine estetik kaygisini da ekleyerek sanata
ulagmustir. Sanayi devrimi ya da diger bir ifade ile endiistrinin genislemesi ile kullanim alani da
genislemistir. Deri, sanat alani igerisinde de kendine yer edinmis, sanatgilarda anlatimlarini
giiclendirmek icin deri malzemesine, calismalarinda yer vermistir. Inci Eviner’de bunlardan biri
olmustur. Eviner, 1996 “Derisiz” adli kisisel sergisinde deri malzemesi kullandigi eserlere yer
vermigtir. Tiirk ¢agdas sanatgilarindan biri olan Eviner’in bu eserleri geleneksel malzemelerin
disinda deri kullanimi ve yiikledigi anlamlari bakimindan dikkat c¢ekmektedir. Sanat¢i bu
calismalartyla gii¢, otorite ve erkek egemen toplumu cesitli formlarla ele alirken insanlik tarihine
sahitlik eden deriyi ana materyal olarak se¢mistir. Bu durum malzeme ile konunun birbiriyle anlam
biitiinliigii saglamasina olanak saglanustir. Inci Eviner’in biyografisi ve bunun yani sira eserlerine
dair bilgilerin gesitli ¢evrimigi kaynaklarda yer aldigi ancak bilimsel yaymlarda yeteri kadar konu
olarak ele alinmadig1 goriilmiistiir. Bu ¢aligmada Tiirk ¢agdas sanatgisi olarak Eviner hakkinda kisa
bir bilgiye ve deri kullanimi ile gelenekselligi farkli malzemeler ve formlarla ele aldigi “Derisiz” adli
kisisel sergisinde yer alan &zellikle deriyi kullandig: eserlerini tanitmak amaglanmustir.
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Mankind has used leather in many fields from the moment it was created to the present day. Firstly,
he used it by producing materials such as pots and pans to protect himself from external threats, and
then to sustain his life more easily. In the following periods, he expanded the area of use by including
leather in all the buildings and things he lived in. While these products, which he produced, were
initially expressed as crafts, he reached art by adding aesthetic concern to it. With the industrial
revolution, or in other words, with the expansion of the industry, its usage area has also expanded.
Leather has also made a place for itself in the field of art, and artists have included leather material
in their works to strengthen their expressions. Inci Eviner was one of them. Eviner included works
in which she used leather materials in her 1996 personal exhibition “Without Skin”. These works of
Eviner, one of the Turkish contemporary artists, draw attention in terms of the use of leather and the
meanings it ascribes, apart from traditional materials. While dealing with power, authority and male-
dominated society in various forms with these works, the artist has chosen leather as the main
material, which has witnessed the history of humanity. This situation allowed the material and the
subject to provide semantic integrity with each other. It has been seen that Inci Eviner's biography as
well as information about her works are available in various online sources, but they are not
sufficiently discussed in scientific publications. In this study, it is aimed to provide a brief
information about Eviner as a Turkish contemporary artist and to introduce her works, in which she
uses leather, in her personal exhibition titled "Leatherless", in which she deals with the use of leather
and traditionality with different materials and forms.
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GIRIS
Derinin insanlar tarafindan kullanilmasi yapilan aragtirmalar sonucunda tarih
oncesi ¢aglara dayandigi bilinmektedir. Sakaoglu’na (2002, s.12-15) gore deri, ilk
insanlardan giiniimiize kadar bir¢ok alan igerisinde kullanilan bir malzemedir. Ilk
kullanimi, korunmak i¢in olan derinin sonraki yillarda kullanildiklari alanlar ve

islevselligi  farklilhik gostermistir. Hata baz1 uygarliklar tarafindan kutsalligin
gostergelerinden biri olmustur.

Deri, I. ve II. Diinya Savaglari Oncesi zanaat malzemesi olarak karsimiza
cikmaktadir (Hopkkins, 2018, s$.338-339). Anadolu’da Osmanli Imparatorlugu
doneminde birgok vilayette dericilik yapilmis olsa da 6zellikle Manisa, Safranbolu ve
Simav vilayetlerinde dericiligin gelistigi ve iin kazandig1 bilinmektedir (Sakaoglu, 2002,
$.212-256). 20. ylizyilin baslarinda sanatgilar, geleneksel resim malzemelerinin yaninda
farkli malzemeleri de sanat eserlerinde kullanmaya baglamislardir (Caglayan, 2018, s.2).
I.ve II. Diinya savaglarindan sonra diinyadaki sanat anlayisinin degismesi ve sanat
yapitlart olusturulurken geleneksel resim malzemelerinin disina ¢ikilmasi ile farkli sanat
alanlar1 olugmustur. Sanat alaninda deri kullanimi diinyada bir¢ok sanat¢i tarafindan
farkli donemlerde uygulanmistir. Tirkiye’de ise deri, sanat egitimini 1980 yilinda
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim bdliimiinde tamamlayan inci Eviner’in 1995
“Cografya”, 1996 “Derisiz” ve 1996 “Tut” adl1 kisisel sergilerinde kullanilmis oldugu
bilinmektedir (Raza, 2016, s.178-184-188). Sanatginin konu olarak insanlik tarihi
boyunca siire gelen giig, otorite ve erkek egemen toplum yapisini islerken malzeme olarak
da insanlarin varoluslarindan giiniimiize kadar hayatlarinda aktif bir rol alan deriyi
kullandig1 gorilmistiir.

Inci Eviner, ¢esitli disiplinler arasinda bag kurmus ve bir¢ok imge ve simgelerle
beslenerek eserlerini iiretmistir. Calismamiz, az sayida yazili ve ¢evrimigi kaynaga konu
edinilen sanat¢1 ve eserlerine yonelik boslugu bir nebze de olsa doldurmayi
amaglamaktadir. Eviner, Tiirk Cagdas sanatinda deriyi eserlerinde kullanan sayili
sanat¢ilardan biridir. Ayrica bu malzemeyi cografya ve evrensel anlamalarin yani sira
yerel anlamlarla besleyerek bizlere sunan bir sanat¢i olarak varligini siirdiirmektedir. Bu
sebeple arastirmanin merkezinde sanatgiin, ana materyal olarak deriyi kullandigi,
“Derisiz” adl1 sergisi yer almaktadir. Calisma esnasinda bir¢ok yazili kaynagin yani sira
ozellikle “Inci Eviner Retropektifi: Iginde Kim Var?” katalogu gorseller konusunda
birincil kaynak olarak yararlanilmistir.

Derinin Tarihi

Insanoglu yasami boyunca avladigi hayvanlarm etini beslenmek, derisini ise
bedenlerini, ¢cevresel etkilerden korunmak i¢in kullanmistir. Sonraki siiregte deriyi ¢esitli
yontemlerle igleyen toplumlar deri ile kiyafet ve esya yapmislardir. Deriyi isleyebilmek
icin farkli alet edevat iireten toplumlarin varligi tarth Oncesine dayanmaktadir.
Gilintimiizde de deriyi benzer sekilde insanoglu eski zamanlarda da kiyafet basta olmak
lizere zanaat-sanat, ticaret, Ortlinme ve ahlak araci olarak gormiislerdir. Bunlarin yani sira
deriye kutsal anlamlar yiiklenmis, ¢esitli sanat yapitlarinda tanri, din adamlar1 ve kral
betimlemelerinde deriye yer vermislerdir (Sakaoglu, 2002, s. 11-16).

Derinin tarih Oncesinde genis bir cografyada kullanim siirecini Sakaoglu su
ifadelerle belirtmistir;

Dericiligin ve deri sanatlarmin tarih c¢aglar1 boyunca Asya bozkirlarindan, Misir’a,
Ispanya’ya, Izlanda’ya, Meksika’ya; Sibirya’dan Avustralya’ya kadar her yerde,
kullanim alan1 ve 6nemi giderek artan bir endiistri dali oldugu agik. Bu nedenle, Cin, Hint,
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Tiirk, Iran, Siimer-Asir, Misir, Yunan, Roma, Bizans uygarliklarinda da demir ve bakir
endiistrileriyle yarisan, zanaat-sanat yelpazesi oldukc¢a genis bir sektdr olan dericilik
tizerine yapilacak tarih aragtirmalarinin da sonuna varilmasi olanaksiz goriintiisii vermesi
dogaldir. Deri sanatlarimin ulusal isluplar, kiiltiirler arasi etkilesimlerde oynadigi rol de
basli basina birer arastirma sahasidir (Sakaoglu, 2002, s. 17)

Tirkler i¢in dericilik 6nemli bir yere sahiptir. Hayvanciliga bagli yasam tarzinin
bir sonucu olarak deriyi ¢ok amagli kullanmiglardir. En eski Tiirklere ait deri buluntusu
kege iizerine renkli deriden aplikeler olmustur (Aritan, 2008, s.125). Orta Asya Tiirk
topluluklarinda da deri doga sartlari ve yasam big¢imi sebebiyle yaygin olarak
kullanilmistir. Ozellikle {izerine siislemeler yapilmis derilere verilen deger, bu dénemde
at kosumlarindaki siislenmis deri takimlariyla kendini gosterirken ayrica toplumun ata
vermis oldugu degeri de kanitlar niteliktedir. Kosum takimlar1 disinda, su mataralari,
tulumlar, yemek tabak ve kaplarinda deri kullanilmistir (Ozdemir, 2007, 5.67-68).

Anadolu’da deri islemeciligi bakimindan en zengin igerikler Selguklu ve Osmanli
doneminde goriilmektedir. Malazgirt Zaferi’nin ardindan Tiirkler Anadolu’ya girmeye
baslamis ve akabinde Selguklular doneminde Ahilik teskilati kurulmasi dericik alaninda
gelismesine zemin hazirlamistir. Kiyafet {iretiminin ana malzemesi olmasinin yaninda
deri, kiyafet aksesuarlarinda da siklikla kullanilmistir. Bunlara dair bilgi ise Kasgarl
Mahmut ve ibni Batuta’nin seyahatnamelerinde yer almistir (Kula, 2006, 5.6-9; Ozdemir,
2007, s.70; Dinger Kiigiik, 2020, s.112-114).

Osmanli donemine gelindiginde dericilik zanaat1 iist seviyeye ulagmis; deri, askeri
kiyafet, gilinliik esyalarda ve kitap ciltlerinde siklikla kullanilmistir. Bu dénemde kurulan
lonca orgiitleri de bu gelisime katki saglamistir (Sakaoglu, 2002, s.178). Osmanlinin
bircok ilinde deri imalat1 yapilmis ve bunlar; Istanbul, Konya, Trabzon, Edirne, Utfa,
Isparta, Tokat, Erzurum, Manisa, Safranbolu, Simav, Sivas, Usak, Bagdat ve Misir’dir.
Ozellikle saray atdlyelerinde ince islemleri ve siislemeleriyle dikkat ceken &rnekler
tretilmistir. Kitap kiliflar1, sandik, kase, kiyafet, kalkan, eyer ve kosum takimi, kesici alet
kaplari, kemer, ¢anta benzeri iriinler yapildiklar1 déonemde dericilige verilen dnemini
belgeler niteliktedir (Sakaoglu, 2002, 5.212-256; Ozdemir, 2007, s.71-72; Kiigiik, 2020,
s.119).

Cumbhuriyet doneminde ise dericilik babadan ogula gecen bir zanaat haline
gelmistir. Bu donemde deri esyalar, el yapimi ve fabrikasyon tiretim olmak iizere iki kola
ayrilmistir. Ana maddesi deri olan ayakkabi, saraciye ve kiirk gibi iirlinler hem
fabrikasyon hem de el yapimi (ata sanati olarak goriilmiis) seklin iiretilmeye devam
etmistir (Ozdemir, 2007, s. 79).

inci Eviner

Ankara’da dogan sanatc1, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim boliimiinde
lisans ve Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde doktora egitimini
tamamlamistir. Sanat¢cinin ulusal ve uluslararast birgok koleksiyonda eserleri yer
almaktadr. Ilki 1986 yilinda olan 39 kisisel sergisi bulunmakla birlikte 1981 yilindan bu
yana aktif olarak bir¢ok grup sergisi igerisinde sanat¢inin eserleri sergilenmistir. Eviner,
aktif sanat hayatma giiniimiizde Istanbul’da devam etmektedir.

Inci Eviner, farkli disiplinleri iliskilendirerek eserlerini meydana getirmistir.
Klasik tanimlarin disina ¢ikarak, performatik aragtirma denemeleri, kavramsal, zamansal
ve bigimsel farkli icerikler tiretmistir. Bu durum sonucunda imge s6zciigline odaklanarak
evrensel ve yerel anlamlar arasinda biitlinliik saglayarak desen, mekansal striiktiir, ses,
performans ve videolar ortaya koymustur. Sanat¢i genellikle eserlerinde siddete yer
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vermistir. Boylelikle beden kimliksizlesmis ve tarihsel seriiven igerisinde bedenin icini
bosaltarak bunlar1 imgeler, mitler ve sembollere araci olarak gormiistiir (Tuncer ve Sik,
2019, s.30-38). Ayrica sanatgt eserlerinde kadin kimligine sorgular nitelikte bakmasinin
aksine politik olmaktan kaginmaktadir. Bir bagka ac¢idan antropojik yaklasima sahip olan
sanate1, iletisimi ve bedeni konu aldig1 ¢alismalarda teni, deri kullanarak yansitmistir.
Kadin bedeni ile doga imgelerini birlestirerek evrensel ve yerel anlamlar1 bir araya
getirmeye ¢alismistir (Kaya Okan, 2012, s.127).

Inci Eviner’in Eserlerinde Deri Kullanimi: Derisiz

Tiirkiye cagdas sanat etkinlikleri 20. ylizy1ilin ikinci yarisinda kendini géstermeye
baslamustir. Farkli malzeme ve konularin islendigi bu donemde Inci Eviner, eserlerinde
deri kullanarak Tiirk cagdas sanatina farkli bir bakis agis1 katmistir.

Inci Eviner, sanat anlayisini ¢izgi ve anlam arasindaki iliski {izerine insa etmistir.
Sanatg1, eserlerinde kullanmis oldugu imgeleri miirekkep, deri, bakir, ses, siir ve 151k
kullanarak tanimlamistir. Bu tanimlamalarla toplum i¢inde yer bulmayan, dislanan ve
glicsiiz bireyler, kiiltiirel kodlar, cinsiyet, giic meseleleri ve aidiyet gibi konulari; tarih,
felsefe, mimari ve sanat tarihi gibi ¢esitli disiplinleri gozeterek yeniden incelemistir.
Sanat¢inin deri malzemesini kullanmig oldugu 1995 “Cografya”, 1996 “Derisiz” ve
bunun yani sira ayni tarihli “Tut” adl1 kisisel sergileri bulunmaktadir. Bu sergilerde ortak
malzeme olan deri kullaniminin yani sira insan bedeninin anlamsal yansimalar1 ve
bilingalt1 gibi kavramlari farkli bir bakis agisi ile islenmistir.

Calismamizin altyapisini olusturan inci Eviner’in 1996 yilinda gergeklestirdigi
“Derisiz” adl1 kisisel sergisini olusturan yerlestirmesinde, insan bedeni ve kiyafetleri ele
alinmigtir. Bu imgeleri ele alirken sanat¢i bakir, deri, akrilik boya gibi malzemeleri
kullanmistir. Sanatci, kullanmis oldugu nesnelerle bir diizene, aileye ve otoriteye karsi
durusu ifade ederken ayni zamanda insanlara dayatilan simirliliklart da ele almistir.
Eserlerinde bu konular1 toprak, dag ve bozkir gostergeleriyle resmetmistir. Asil
benliginden koparilmis kisileri, bedeninden ayri bir kalip olarak goérmiis ve deriyi bu
anlamlarla beslemistir.

“Derisiz” adli kisisel serginin eserlerinin yer aldig1 “Inci Eviner Retrosfektifi:
I¢inde Kim Var?” katalogunda sergiyle alakali su ifadelere yer verilmistir;

“Tensiz kaldim, tenim beni terk etti. Simdi tehlikelere agik, savunmasiz ve kirilganim.
Giderken bellegimi de gétiirdii, dogumuma ait tiim anilarimi, bir ¢itten atlarken ve avimi
pargalarken aldigim yarayr da gotirdi. Siitimii, su igtigim dereyi ¢aldi. O benim
topragim, bellegimdi. Cografyami ceketinin igine yazdi, sinir uglarini bakir masalara
tasidi. Kimligimin 6teki yiiziiyle, bir yabanciyla bas basa kaldim. Ona projelerimden
bahsettim, gelismenin yararlarini anlatarak bastan ¢ikarmaya ¢alistim. Uzattigim deriyi
giydi... Simdi ben eskisinden daha ciplak kaldim, ten ve deri arasindaki boslugu
doldurmaktan acizim, bdylece daha genisledim, mekanlara tastim. Bu mekéanlar
gerceklesmemis vaatlerle doluydu, govdemi yerinden eden, evimi enkaza g¢eviren,
diinyayla akrabaligimi ¢okerten igcimdeki yabancinin mekani...” (Raza, 2016, s. 178).

Bu ve benzeri diisiincelerini gorsel hale doniistiirdiigi Gorsel 1°de yer alan
calismasinda bakir, deri, akrilik boya ve bronz malzemeleri kullanilmistir. Degistirilebilir
boyutlara sahip olan bu eserin her birinde farkli imgelerle kiiltiirel ve cografi kodlar ile
insanin toplumdaki yerini irdelemistir. Kompozisyonun en arkasinda bulunan insanin tist
bedenine benzeyen forma sahip yerlestirme ii¢ bdliimden olusmaktadir. Biitiin
boliimlerde eserlerin disinda siyah deri kullanilmis, i¢lerinde ise bakir levhalarin {izerine
betimlemeler yapilmistir. Eserin pargalart arkadan 6ne dogru incelendiginde insanin tarih
sahnesindeki gelisimi gosterilmektedir. Arkada bulunan bolimde dag ve bozkir
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simgeleri, saf dogay1 ifade etmek icin kullanilmistir. Orta da yer alan boliimde ise insan
portrelerine yer verilmistir. Portrelerin arkasinda golge seklinde hayvan betimlemeleri
yer almaktadir. Daginik bir diizenlemeye sahip olan bu betimlemeler, insanin dogada var
olma cabalarin1 ve bu ¢abalarinda barindirdiklar1 hayvan i¢gilidiisiiniin bir yansimasidir.
Yerlestirmenin 6nde bulunan bolimiinde bu defa bakir iizerine c¢esitli yapilar
resmedilmistir. Bu yapilarin bir boliimii kirsal kesimlerde yer alan konutlarin, bir
boliimiinde ise kentlerde yer alan ¢ok katli yapilarin gostergeleridir. Bu eserde her iki
yasam alanindaki insanlarin bulunduklar1 yerlerde maruz kaldiklar1 siirlandirmalari
temsil eden imgeler kullanilmistir. Bu imgelerden bazilari, konutlarin bacasindan ¢ikan
aslinda duman gibi goriinen fakat detayda portre barindiran, bir kisminda da yapilarda
Ozgurliigii cagristiran kanat betimlemelerine yer verilmistir. Ayrica ¢alismadaki bazi
konutlar, sikismisliktan kurtulamayan insanlar1 temsilen resmedilmistir. Sanatci
caligmasinda, yapilarin disinda, herhangi bir yere ¢ikmayan merdiven ve yol gibi
imgelere de yer vermistir. Kompozisyonun 6n béliimiinde yer alan dort ayak iizerine
yatay sekilde yerlestirilmis bakir levhaya, akrilik boya ile insan iskeletini andiran
betimlemeler yapilmistir. Ozellikle omurga ve midenin 6n planda oldugu bu betimlemede
bedeni kaplayan ten yer almamaktadir. Bu durum bireyin kimliksiz kalmis izlenimini
vermektedir.

b N ‘.'\{- ¥

Gorsel 1. Inci Eviner, Derisiz (Skinless), Bakir, Deri, Akrilik,

Degisebilir Boyutlarda, 1996.
Kaynak: (Raza, 2016, s. 180)
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Gorsel 2°de yer alan eserinde ise; ¢aligmanin dis ylizeyinde siyah deri kullanilmis
i¢ ylizeyinde ise bakir bir levhanin iizerine betimlemeler yapilmistir. Calisma {izerinde
bulunan betimlemelerde, kesik noktalarla sinirlar1 belirlenmis alanlar olusturulmustur. Bu
sinirlar disinda cesitli boyutlarda dag betimlemeleri yapilmis olup herhangi bir bitki
ortiisii dikkat cekmemektedir. Bu da sanatginin eserde bir bozkir goriintiisii elde etmeye
calistigimi gostermektedir. Calismada betimlenen daglarin bazilar1 noktalarla belirlenen
siirlar igerisinde yer alirken bazilart sinirlarin disinda bulunmaktadir. Ayrica eserin
disinda bulunan siyah derinin bazi kisimlarindan insan parmaklar1 ¢ikmaktadir. Dag
betimlemelerini, haritada seklinde olusturdugu alan sinirlarinin diginda yer almasi ve
calismanin dis yiizeyinde parmaklarin igeriden disartya dogru c¢ikmasi, insanlarin
sinirlandirilmaya kars1 direnislerinin ve tepkilerinin birer simgesel karsiligi gibi
durmaktadir.

Gorsel 2. Inci Eviner, Derisiz (Skinless), Bakir, Deri, Akrilik,

Degisebilir Boyutlarda, 1996.
Kaynak: (Raza, 2016, s. 180)

Gorsel 3’te yer alan yerlestirmede, ana malzeme olarak siyah deri kullanilmistir.
Deriyi, insanin iist bedenine giyilen bir giysi formuna déniistiirmiistiir. Ug pargadan
olusan bu formlar, asagidan yukariya dogru kiigiilen ii¢ parcalardan olusmaktadir.
Herhangi bir betimlemeye yer verilmeyen ve igi goriilmemektedir. Her yeri kapali bir
erkek ceket formunu andiran bu parcalar, hayatin her alaninda giiciinii kullanarak otorite
sahibi olmaya ¢alisan ataerkil toplumun bir yansimasi gibidir. Eserde kullanilan siyah
rengin Kasveti anlatilmak istenen baskiy1 pekistirmektedir.
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Gorsel 3. inci Eviner, Derisiz (Skinless), Bakir, Deri, Akrilik, Degisebilir
Boyutlarda,1996.
Kaynak: (Raza, 2016, s. 181)

SONUC VE ONERILER

Insanoglunun dogadaki yasam siiresince deriyi hayatlarmin farkli zamanlarinda
ve farkli alanlarinda kullandiklar1 bilinmektedir. Deri; Orta Asya, Avrupa, Orta Amerika
hatta Avusturalya kitasina kadar genis bir alanda kullanilmig ve 6nemli bir materyal
olarak goriilmiistiir. Insanlar tarafindan deri ilk olarak bedenlerini disardan gelebilecek
zararlara kars1 korumak i¢in kullanilmis sonraki zamanlarda da kiyafet ve esya yapiminda
ham madde olarak islenmistir. Hatta deriyi daha islevsel kullanabilmek amaci ile farkl
aletler gelistirmislerdir. Ayrica insanlik tarihinin gelisimine katki saglayan deriye ¢esitli
inaniglarda kutsallik atfedilmistir.

Derinin tarihsel gelisimine baktigimizda zanaat kavrami igerisinde ele alindig:
goriilmektedir. Fakat 20. yilizyilin ilk yarisinda I. Diinya Savast (1914) ve II. Diinya
Savasinin (1939) yasanmasi sanat diinyasim1 da etkilemistir. Bu tarih aralig1 sanatta
modern sanatin bitip ¢agdas sanatin temellerinin atildig1 bir donemdir. Cagdas sanat daha
onceki sanat akimlarindan farkli olarak malzeme konusunda her seyi kullanmasi
bakiminda ayrilmaktadir. Tiirkiye 6zelinde ¢agdas sanat eserlerini inceledigimizde ise
sanatcilar farkli birgok malzeme kullanilmistir ve bu sanatcilardan bir tanesi de Inci
Eviner olmustur. Eviner, bazi eserlerinde deri malzemesini kullanmay1, kendine 6ncelik
edinmistir.

Eviner, 1996 “Derisiz” adli kisisel sergisindeki c¢aligmalarini olustururken,
Ozellikle deriden, bunun yami sira bakir ve akrilik boyadan yaralanmistir. Bu kisisel
sergisinde sanatci, giic ve otorite imgelerini kaftan ve ceket gibi erkek kiyafetleriyle
bicime doniistiirmiis, bu sayede ataerkil toplumlara bir gonderme yapmistir. Ayrica sinif
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farkliliklarina ve siyasal olusumlarin ortaya koydugu giice atif yaptig1 da asikardir.
Eviner, insan bedenine anlam yiiklemek yerine, tanimdan siyirilmaya ¢alisan; bedenin bir
kabuga doniismesi ve ici bosaltilarak insanin kimliksizlesmesi ile dayatilan sinirlardan
kacisini ele almistir. Bir bagka ifade ile insanoglunun var olusundan giiniimiize kadar
stiren gii¢ ve otorite ¢catigsmalarini, insanlik tarihinden giiniimiize kadar hayatimizda olan
deri malzemesi ile birlestirerek bigeme doniistlirmiistiir. Sonug olarak deri, gliniimiizde
artik sadece bir zanaat malzemesi degil gecmisten giiniimiize kadar uzanan olaylar
anlatan bir sanat haline gelmistir.

Etik ilkeler
Bu arastirma etik kurul izni gerektirmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Oram Beyani
Aragtirma kapsaminda her iki yazar da esit oranda katk1 saglamistir.

Catisma Beyani

Bu makalenin yazarlar1 tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar gatismasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Mankind has used leather in many areas from its creation to the present day. Firstly, to
protect from external threats, and in the later process, leather has actively taken its place
in different areas in different periods as pots and pans, craft, industry and art material.
Many artists around the world have used leather in their works of art and Inci Eviner has
been one of them. inci Eviner has established a connection between various disciplines
and produced her works by feeding on many images and symbols. The artist and her
works, which have been the subject of few written and online sources, aim to fill the gap
in this field to some extent with our study. Eviner is one of the few artists in Turkish
contemporary art who uses leather in his works and continues to exist as an artist who
presents it to us by feeding it with geography, universal and local meanings. The main
purpose of this study is to analyse the works in which leather was used as a material in
his exhibition "Derisiz" (Without Leather) in 1996. During the study, in addition to many
written sources, especially the catalogue "Inci Eviner Retrospective: Who's Inside?"
catalogue was used as a primary source for the visuals.

These works of Eviner, one of the Turkish contemporary artists, draw attention in terms
of the use of leather other than traditional materials and the meanings it imposes. In these
works, the artist has chosen leather, which has witnessed the history of humanity, as the
main material while dealing with power, authority and male-dominated society in various
forms. This situation has enabled the material and the subject to provide a unity of
meaning with each other. inci Eviner has also fed her works by associating different
disciplines. Going beyond classical definitions, she has produced performative research
experiments, conceptual, temporal and formal different contents. As a result of this
situation, she focused on the word image and created patterns, spatial structures, sound,
performances and videos by providing integrity between universal and local meanings.
The artist has generally included violence in her works. In addition to questioning the
identity of women in her works, the artist avoids being political. From another point of
view, the artist, who has an anthropological approach, reflected the skin by using leather
in her works on communication and the body. By combining the female body with images
of nature, she brings together universal and local meanings.

This date range is a period when modern art in the world ended and the foundations of
contemporary art were laid. Contemporary art differs from previous art movements in
that it uses everything in terms of materials. When we examine the works of contemporary
art in Turkey, artists used many different materials and one of these artists was Inci
Eviner. Eviner did not neglect to use leather material in some of her works.

In his 1996 solo exhibition "Skinless", Eviner used leather as well as copper and acrylic
paint in his works. Instead of ascribing meaning to the human body, Eviner utilises
definition.

It deals with the transformation of the body, which tries to be stripped away, into a shell
and the escape from the boundaries imposed by the hollowing out and de-identification
of the human being. Inci Eviner has created many works of art by combining the conflicts
of power and authority that have been going on since the existence of mankind with the
leather material, which has been in our lives from the history of mankind to the present
day. As aresult, leather today is no longer just a craft material, but has become an art that
tells the events from the past to the present.
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