HEFAD
S.9

2023 GUZ

ARASTIRMA MAKALESI
O

Abdulkadir ONKOL
Ankara Haci Bayram Veli Uni.
Lisansustu Egitim Enst.

Turk Halk Bilimi
Doktora Ogrencisi

akadironkol@gmail.com

0000-0002-2816-0714

d 10.56387/ahbvedebiyat.1324036

Génderim Tarihi: 07.07.2023
Kabul Tarihi: 26.11.2023

Alinti: ONKOL, A. (2023)
“Toplumsal Cinsiyet Rollerinin
Masallara Etkisi”. AHBVU
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, (9),
11-24.

ANKARA HACI BAYRAM VELIi UNIVERSITESI
EDEBIYAT FAKULTESI DERGISI
ISSN: 2687-6175

TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERININ
MASALLARA ETKISi

OZ: Masallar edebiyattan halk bilimine, psikolojiden sosyolojiye pek gok alanda bilimsel
calismalara konu olmus metinlerdir. Ozellikle halk bilimi alaninda gecmiste masallar
Uzerine yapilan galismalarin metin merkezli oldugu bilinmektedir. Son dénemde ise
baglam merkezli arastirmalarin yapildidi gortlmektedir. Bu arastirmalarda anlatici,
dinleyici ve anlatim ortami birlikte ele alinmaktadir. Halk bilimi ¢calismalarinda énem
kazanan anlaticinin hayat hikayesi, baglam merkezli kuramcilar tarafindan ortaya atilan
‘kisisel boyut’ kavramina zemin olusturmustur. Kisisel boyutun olugsmasinda etkili olan
unsurlardan birisi de toplumsal cinsiyet rolleridir. Bu galismada Kahramanmarash bir kadin
masal anlaticisi olan Fatma Onkol'un bir masali ile yine Kahramanmarasli olan erkek bir
masal anlaticisi olan Mustafa Baltaci’'nin bir masalindan yola cikilarak anlaticinin
toplumsal cinsiyet rollerinin, anlattigi masala ne kadar yansidigi analiz edilmistir.
Genellikle erkegin anlattigi masalda erkekler cesur ve yigit bir kisilige sahip iken kadinlar
kotu, ikinci planda, dis guizelligi ve erkegine olan sadakatiyle 6ne ¢ikarlar. Kadin anlaticinin
masalinda ise kadin kahramanin glzelligi ve ev islerindeki basarisinin yaninda vyigitlik,
zeka ve cesaretleriyle de 6n plana ¢iktigi gorilmastur. Sonug olarak anlaticilarin dogdugu
gevre ve sartlarin, masall toplumsal cinsiyet agisindan etkiledigi goralmustir.

Anahtar Kelimeler: Masal, Masal Anlaticisi, Anlati, Toplumsal Cinsiyet.
THE EFFECT OF GENDER ROLES ON FAIRY TALES

ABSTRACT: Fairy tales are texts that have been the subject of scientific studies in many
fields from literature to folklore and psychology to sociology. Especially in the field of
folklore, it is known that the studies on fairy tales in the past were text-centred. It has been
seen recently, however, that context-centred studies are conducted. In these studies, the
narrator, the listener and the narration environment are handled together. The life story of
the narrator, which has gained importance in folklore studies, has formed the basis for the
concept of 'personal dimension' put forward by context-centred theorists. One of the
factors that are effective in the formation of the personal dimension is gender roles. In this
study, based on a fairy tale by Fatma Onkol, a female fairy tale teller from Kahramanmaras,
and a fairy tale by Mustafa Baltaci, a male fairy tale teller also from Kahramanmaras, the
extent to which the gender roles of the narrator are reflected in the fairy tale she tells has
been analysed. Generally, in the tale told by the male narrator, men have a brave and
valiant personality, while women are portrayed as bad and secondary to men on one hand
as striking for their external beauty and loyalty to their men. In the female narrator’s tale,
however, it is observed that the female protagonist stands out with her bravery, intelligence
and courage as well as her beauty and success in housework. As a result, it was observed
that the environment and conditions in which the narrators were born affected the tale in
terms of gender.

Keywords: Fairytale, Storyteller, Narrative, Gender.
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Giris

Masallar pek ¢ok alanda farkli agilardan ¢alisiimis metinlerdir. Halk biliminde metin mer-
kezli calismalarin yaninda son dénemde baglam merkezli calismalar da éne ¢ikmaktadir. Bag-
lam anlaticl, dinleyici ve anlatim ortamini kapsamaktadir. Halk bilgisi Grlnleri belirli bir gelenek
cercevesinde, o gelenegin temsilcileri tarafindan olusturulur ve gelenegin belirledigi sekillerde,
zamanlarda, mekéanlarda yine anlaticilar tarafindan yeniden kurgulanir ve icra edilir. Bu ne-
denle; halk bilgisi Urlnlerinin incelenmesinde anlatici, dinleyici, sosyal ¢evre ve sartlar gibi
unsurlari g6z 6nune almadan sadece metin Uzerinde yapilan degerlendirmeler eksik kalir (Gul-
tekin, 2014: 58). Masallar anlaticisindan ve anlatilan sosyal ¢cevreden bagimsiz disinilemez.
Bundan dolayl ginimuzde masallarla ilgili yapilacak ¢alismalarda anlaticinin ézelliklerini de
g6z 6nunde bulundurmak gerekir.

Cinsiyet kavrami ise biyolojik ve toplumsal olmak Uzere temelde iki yonludur. Masal an-
laticisinin cinsiyeti konusunda yapilan ¢alismalar® bize kadinlarin daha ¢ok masal anlattigini
gOsterir. Bu biyolojik ayrim disinda bir de toplumlarin kisilere yukledigi toplumsal roller vardir.
Toplumsal cinsiyet Gzerine yapilan bilimsel ¢alismalar 1970’li yillarda baglamis ve 1990’ yil-
larda ise yayginlasmistir. Biyolojik yaklasim, cinsiyeti; fiziksel ve genetik 6zellikler Gzerinden
degerlendirirken sosyokdultlrel yaklasim ise cinsiyetin toplumsal yonunu ve kultir kavramini 6n
plana ¢ikarmigtir. Birincisinde dogustan gelen 6zellikler etkiliyken digerinde sonradan edinim
vardir (Celikten, 2022: 740). Ayrica masalci, kadin veya erkek oldugunda da anlatim degisik-
likler gosterir. Kadin veya erkek dinleyicilerin ve anlaticilarin daha ¢ok veya daha az benimse-
digi masallar vardir (Boratav, 2009: 39). Sosyokdltirel yaklasim odakh ele aldigimiz bu
calismada Kahramanmaragh kadin masal anlaticisi Fatma Onkol'un bir masali ile yine Kahra-
manmarasli erkek masal anlaticisi Mustafa Baltaci’nin bir masalindan yola ¢ikilarak anlaticinin
toplumsal cinsiyet rollerinin, anlattigi masala ne kadar yansidigi analiz edilmeye calisiimistir.

Evrim Olger Oziinel, masallarla ilgili yapilan galismalarin motif ve tip incelemesine da-
yandigini, bunlarin alana katkisi oldugunu ancak sadece bu ydntemlerle sinirli kalmanin gu-
nimuz halk bilimi yéontemlerinden faydalanmamanin dogru olmadigini ifade eder (2006: 30).
Olger Ozlnel'in yukarida adi gegen galismasi masal Uizerine yapilan incelemelerin gok yonli
yapilabilir oldugunu géstermistir. Ozellikle de toplumsal cinsiyet agisindan masallarin bizlere
pek ¢ok anlam ifade ettigini belirtmistir. Ayrica toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin milliyetgilik,
uluslasma ve modernizm kavramlari arasinda sikisip kaldigina, asil toplumsal cinsiyet kavra-
mini olusturan kdltdrel altyapinin ve kodlarin géz ardi edildigine dikkat cekmistir.

Robert Georges, 1969 yilinda yayinladigi “Oyki Anlaticiligini Anlamak Uzerine” adli ¢a-
lismasinda, 6ykl anlatimi sirasindaki davranis kurallarini incelemistir. Metin ve davranis ara-
sindaki farkin yapilabilmesi icin anlaticinin hem dil ve beden dili hem de kisilik 6zeliklerinin
arastirmaya dahil edilmesinin énemini vurgulamistir (Akt. Gabbert, 2014: 111). Buradan hare-
ketle galismada, anlaticinin kisilik 6zelligi olan ama yasadidi toplum tarafindan bigilen rollerden
etkilenen “toplumsal cinsiyet” kavraminin anlaticinin masallarina nasil yansidigi tzerinde du-
rulacaktir. Dinyada yapilan halk bilimi calismalarina bakildiginda anlaticilarin yagsam o6ykdule-
riyle anlatilari arasinda dogrudan ilgi oldugunu gostermektedir. Mark Azadovski, Sibirya’dan
Bir Masal Anasi adli gcalismasinda anlaticinin anlatilar ile hayat hikayesi arasindaki baga dik-
kat cekerek biyografik baglami halk bilimi calismalarinda 6n plana ¢ikarmistir (2002: 34). Gu-
nimuzde halk bilimi alaninda yapilan baglam merkezli ¢alismalarda da anlaticinin hayat
hikayesi 6nem tasimaktadir. Bu agidan masallari degerlendirmeye gegmeden dnce kisaca an-
laticilari taniyalim. Fatma Onkol, 01.01.1947 tarihinde Kahramanmaras’in merkez ilgesine
bagli olan Hartlap kdytinde dinyaya gelmistir. Ev hanimidir. 2010 yilinda Gaziantep’te, Ali
Tutkun ilkdgretim Okulunda okuma-yazma kursuna katilarak okur-yazar belgesi almistir. Ol-
dukca genis ve cesitli bir repertuvari vardir. Toplamda 103 masal bilmektedir. Masal disinda
fikra, bilmece, tekerleme, ninni, mani gibi s6zlG kilttr Grinlerine de hakimdir. Bu masallarin
blyUk bir bolimunu 13 yasina kadar kaldigi Hartlap kdytnde edinmistir. Hayatinda buyuk bir

1 Bu galigmalara ilerleyen bolimlerde deginilmistir (Akt. Artun, 2009: 108 ve Boratav, 2009: 18).
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yer edinen masal anlatma geceleri onun bir masal anasi olmasini saglamistir. Masallarini ba-
basindan, annesinden ve genelini ise annesinin teyzesinden 6grenmistir. Cocuklarina, torun-
larina masallar anlatmis ve onlara bu gelenegi aktarmistir. Bununla yetinmeyip 2018 ve 2019
yillarinda Ankara Somut Olmayan Kultirel Miras Mizesinde masallar anlatmigtir. Milli Egitim
Bakanliginin, Anadolu Masallari projesinde 6gretmenlere de masal anlatmig, bu proje kapsa-
minda Youtube’da masal videosu yayinlanmistir. Masallarinin bir kismi Abdulkadir Onkol ta-
rafindan 2021 yilinda Anadolu’nun Yasayan Masallari-Gelenedin Masal Anasi Fatma Onkol’un
Dilinden Masallar adiyla yayimlanmigtir. Bu sekilde masallari pek ¢ok kisiye ulagsmistir. 08 Ara-
Ik 2021 tarihinde vefat etmistir. 2022 yilinda ise masal anlatma gelenedi alaninda,
UNESCO’da, Yasayan insan Hazinesi segilmistir. Mustafa Baltaci ise 01.01.1939 tarihinde
Kahramanmaras’in merkez ilgesine bagli olan Karadere kdyunde dinyaya gelmistir. Meslegi
bigakgiliktir. Evlendiginden beri Hartlap kdylinde yasamistir. Okur-yazar degildir. Bes adet ma-
sal bilmektedir. Masallarini gocuklugunda adinin ‘Durdu’ oldugunu sdyledigi Karadere kdyunde
babasinin arkadasi olan bir adamdan égrendigini belirtmistir. Masallarini ¢ocuklarina ve torun-
larina anlatmigtir. 2020 yilinda koronavirus salginindan dolayi vefat etmistir.

Usta anlaticilar bir masal bile bilseler o masali dinleyiciyi etkileyecek sekilde anlatirlar.
Masali dinleyen kisiler sayica fazla olmakla birlikte masal anlatma yetenegine sahip dinleyici
nadirdir (Sydow, 2010: 66). Yani her dinleyici masal anlatamaz bunun igin yetenekli, istekli ve
iyi bir dinleyici olmak gerekir. Degh ise kusursuz bir anlaticinin repertuvarinin en énemli 6zel-
liginin hacimli olmasi oldugunu sdyler. Yapilan arastirmalara gére bazi masalcilarin 4 ya da 6
arasi hikaye bildikleri, bazilarinin ise gerektiginde 20 hikayenin icerigini 6zetledikleri gorilmek-
tedir. Usta hikayecilerin ise genellikle en az 40 ve daha fazla hikaye bildikleri tespit edilmistir.
(Degh, 2010: 211). Onkol, hem masal anlatma yetenegiyle hem genis repertuvariyla nadir an-
laticilar arasindadir. 2022 yilinda UNESCO’da, Yasayan insan Hazinesi programinda, masal
anlatma geleneginde masal anasi olarak segilmesi de bunun tescili olmustur. Baltacr’'nin ise
‘masal atasI’ olmamakla birlikte usta bir anlati yeteneginin oldugu sdylenebilmektedir. W.Ben-
jamin, butiin hikaye anlaticilarinin beslendidi kaynagin, nesilden nesile aktarilan deneyim ol-
dugunu soyler (2006: 78). Onkol, atalarindan 6grendigi masallari gelecek kusaklara
aktarmistir. Ayni sey Baltacl i¢in sGylenemez. Baltacr’nin kendisinden sonra masallarini aktar-
digi kimse tespit edilememistir.

Masallar, her ne kadar icinde olaganustiltkler barindirsa da anlaticinin yasadigi cografi
sartlarin etkisi altinda kalmaktadir. Bundan dolayi anlatici, yasadigi cografi sartlar ile hayat
hikayesinin yaninda, yasadigi toplumun 6zelliklerini de masala yansitmaktadir (Halici, 1985:
81-82). Anlaticinin yetistigi sosyo-kiltlrel ortam onun dinya gortsinin olusmasindaki en
onemli etkenlerden birisidir. Halbwachs, belledi biyolojik agidan ele almaz, bunun yerine Kisi-
sel bir bellegin olusmasi ve korunmasi igin sosyal ¢evrenin sart oldugunu belirtir. Bellek, insa-
nin sosyallesme sirecinde olusur ve her zaman bir bireye aittir ama bu bellek toplumsal olarak
belirlenir. Toplumlara ait bir bellek yoktur ama toplumlar Gyelerinin bellegini belirler. Sadece
baskalarindan 6grendiklerimizi hatirlamayiz, ayni zamanda onlarin anlattiklarini anlamli diye
vurguladiklarini ve yansittiklarini da hatirlariz. Her seyden dnce bagkalar tarafindan sosyal
acidan belirlenmis anlamlari baglaminda algilariz (Akt. Asmann, 1997: 39-40). Bu konuda
Degh ise dncelikle anlaticiy1 kendi dogup, buyudugu topraklarin geleneginin etkiledigini sdyler
(2010: 215). Fatma Onkol’un toplumsal bellegi, dogdugu ve gocukluk yillarinin gectigi Hartlap
koéyunde olusmustur. Anlaticilik yeteneginde kiguk yaslarda farkindalik sahibi ve iyi bir dinle-
yici olmasinin etkisi vardir. Onkol'un dogdugu kéy, gecmis degerlerine bagh ve genis sosyo-
kultdrel bir kimlige sahiptir. Kdyde agit¢ilara, sairlere, masal anlaticilarina, girescilere, halk
hekimlerine vb. gelenek tagiyicilarina eskiden yaygin olmakla birlikte ginimuizde pek rastlan-
mamaktadir. Mustafa Baltacr’'nin ¢ocuklugu ise Karadere kéylunde gecmistir. Hartlap kdytine
gore geleneksel tasiyicilarin az oldugu sdylenebilir ama her iki kdylun ortak 6zelligi glinimizde
‘muhafazakar’ diye tabir edilen bir yapiya sahip olmasidir. Bu muhafazakéar yapi zaman zaman
anlati ortamini ve anlatilar etkilemistir. Burada ‘toplumsal cinsiyet’ rolleri devreye girmektedir.
Genellikle kadin ve erkegin ayri ayri oldugu ortamlarda masallar icra edilmektedir. Eger bir
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arada olunacaksa da anlatilanlar herkese hitap edebilecek sekilde belirlenip ‘toplumsal cinsi-
yet'in olusturdugu sinirlarin digina ¢ikilmadan anlatim gerceklesmektedir.

Pertev Naili Boratav, Turk masallarinin mani, agit gibi kadinlarin Urettigi bir sanat oldu-
gunu soyler. Masali sekillendiren kadin sanatgi olunca kendi cinsini daha keskin gizgilerle ve
0zene bezene belirtmesini, onun alin yazisi Uzerinde israrla durmasini, davalarini én plana
almasini yadirgamamak gerektigini ifade eder (2009: 18). Masal anlaticilarinin cinsiyeti konu-
sunda Ziya Gokalp ise masalcilarin, eski ozanligin kadinlardan devam eden kolu oldugunu,
ozanhgin babadan ogula aktarildigi gibi masalciligin da anadan kiza gectigini belirtir. Erkek
masalcilar varsa da genellikle masalcilarin kadin olduguna ve masalcilarin da bir sanatgi ol-
duguna vurgu yapar (Akt. Artun, 2009: 108). Buradan yola c¢ikarak eskiden Hartlap kdyinde
Mehmet Celik, Mustafa Bakir ve Hatice Bakir'in iyi masal anlattigi ve ayrica Hartlap kdylne,
Derebogazi kdyliinden Fehmi Kanadikirik, Karadere kdyinden Mehmet Ali Us’'un masal anla-
timi icin gelmekte oldugu ve anlaticinin adini hatirlamadigi birka¢ kadin anlaticinin varligindan
s6z edilmektedir. Hartlap kdylnde kadin anlaticilarin yaninda erkek anlaticilar da mevcuttur.
Ama glnumuzde bu gelenegi gercek anlamda yasatan masal atasi diyebilecedimiz birisine
rastlaniimamistir. Ayrica erkek anlaticilar masalin yaninda daha ¢ok menkibeler, halk hikaye-
leri ve cenknamelerden kesitler anlatmayi tercih etmektedirler (Onkol, 2011: 38). Bu metinleri

onem veren bir toplum olmalaridir.

Toplumsal cinsiyet kavrami, ¢ok yonludur ve esitsizlik Uzerine kurulu bir kavramdir. Bu-
nun giinimuzde esitlenmeye ¢alisiimasi toplumun pek ¢ok katmanini ilgilendirmektedir. Ceren
Karaaslan, toplumsal cinsiyet kavraminin iktidar, kalttrel 6zellikler, sosyal yasam, toplumun
Ozellikleri gibi bircok etkenle tanimlandidina dikkat ¢cekmistir. Cinsiyetler arasi esitsizlige de
vurgu yaptigi calismasinda bu esitsizligin aile, is ve sosyal yasamda, is bolimu gibi gtindelik
hayatin her alaninda kendini gosterdigini ifade etmistir. Toplumun, uyulmasini bekledigi dav-
ranis sekillerinin bazi durumlarda kisiler Gzerinde baski yarattigini ve toplumsal cinsiyetin sa-
dece cinsiyeti degil, toplumsal siniflari, irklari da igine alacak sekilde siyasi, toplumsal esitlik
cercevesinde tanimlanarak tekrar inga edilmesi gerektiginin dnemini vurgulamigtir (2019: 32).
Bu konuda Ayla Korkmaz ve Murlvvet Baser ise toplumsal cinsiyet esitligine dayali bir toplum
olusturmanin zorluguna dikkat gekmistir. Ancak bu soruna genis bir bakis acisiyla ¢6zim yol-
lari Gretmenin gerekliligini vurgulamiglardir. Ataerkil sistemin, yalnizca kadini degil, erkegi de
ayni dizeyde olmasa da baskiladigini bundan dolayi toplumsal cinsiyet esitligine dayali bir
degisimin her iki cinsiyete de 6zgurlik ve bagimsizlik sunacagini ifade etmislerdir (Korkmaz
ve Baser, 2019: 74). Abdulkadir Onkol tarafindan 2011 yilinda yapilan alan arastirmasinda
Hartlap kdylnde de erkeklerle kadinlarin esit olmadigi ama zaman zaman kadinlarin bunun
mucadelesini verdigi gozlemlenmistir. Halk arasinda yasayan bu cinsiyet esitsizligi masalarda
da kendisini gostermistir.

Calismada kullanilan masal metinleri, iki farkl tezden segilmistir. Fatma Onkol’un, Kinali
Parmak adli masal yiiksek lisans tezinden secilmistir (Onkol, 2015: 179-183). Kinali Parmak
masali segilirken anlaticinin bu masalin en ¢ok sevdigi masal oldugunu sdylemesi ve bu ma-
salla kendisini 6zdeslestirmis olmasi dikkate alinmistir. Anlatici bunun sebebini su sekilde
aciklar: Ya ben simdik ‘Ginali Barmagi’ anlatmayi ¢cok seviyorum neden dersen bi yandan sev-
dinin pesine gedi bir yandan da korku insanin kendi i¢inde, korku diye bir sey yoktur. Hepsini
yeniyodur yani. Onkol'un, hayatinda sevgi ve cesaret 6nemli unsurlar arasindadir. Kendi ha-
yatinda g¢ektigi sikintilar ve zorluklara ragmen gucunu ve inancini hi¢ kaybetmedigi gézlemlen-
mistir. Bu masalin segiminde anlaticinin etkisi olmustur. Mustafa Baltaci’'nin, Bir Garinin Bir
Oglu adh masali ise lisans tezinden segilmistir (Onkol, 2011: 42-69). Mustafa Baltac’’'nin ma-
sall ise hem anlaticinin ¢ok begenerek anlattigi bir masal olmasi hem de Kinali Parmak ma-
sallyla hacim olarak karsilastirilabilecek seviyede olmasi bakimindan secilmigtir. Masallarin
analizine gegcmeden, konunun daha iyi anlagilabilmesi i¢in asagida masallarin 6zetleri veril-
mistir.
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1. Masallarin Ozeti
1.1. Kinali Parmak Masalinin Ozeti

Bir padisah ogullarinin evlenme ¢agina gelmeleri Gzerine, ogullarini yanina ¢agirir ve
onlara birer elma verir. Elmalari kimin kafasina atarlarsa onlarla evlendirecegini séyler. Bunun
Uzerine buyuk oglu elmayi buyUk vezirin kizinin basina, ortanca oglu kliguk vezirin kizinin ba-
sina, klguk oglu da rastgele gdle atar ve goélden bir kurbaga getirir evine. Bu kurbaga aslinda
kabugundan cikip diinya glzeli bir kiza dénusebiliyordur. Oglan evin islerinin her glin yapiima-
sindan dolayi kurbagada bir gariplik olabilecegini dusinlp ise gider gibi yapip evi gizlice izle-
meye karar verir. izlerken kurbaganin gok giizel bir kiza déniistigiini goriir. Kiz da padisahin
oglunun gercegdi 6grendigini anlayinca onunla bir anlagsma yapmaya karar verir. Padigahin og-
luna her gtin kabuguna tekrar donmek istedigini ve bu nedenle kabugunu kesinlikle yakmamasi
gerektigini sdyler. Oglan da kabul eder. Kirk giin sonra padisahin daveti Uzerine bitlin ¢ocuklar
babasinin yanina gideceklerdir ve bu davete gitmeden dnce kiglk oglanin karisi kocasina
tekrar kabugunu yakmamasi gerektigini hatirlatir. Eger kabugunu yakarsa kus olup ugacagini
soyler. Buna ragmen oglan dayanamaz ve kabugu yakar. Bunun Uzerine kiz kus olup ucar.
Padisahin oglu karisini aramak i¢in yollara diser. Karisina kavusma yolunda kurbaga kizin kiz
kardesleri Kinali parmak, Hamamci karsilasip tlrli maceralar yasayan padisahin oglu en son
gln yol Ustinde bir masa ve bu masanin tGzerinde bir tabak kofte gorir; kofteden bir tane alir
birden kafasina bir yumruk iner. Bu olay ¢ kere tekrarlanir ve tilsim birden bozulur ve bir kiz
ortaya ¢ikar. Bu kiz da kurbaga kizin Gglincl kardesi olan Kofteci Glzeli'dir. Kiz: "Ben kofteci
glzeliyim, diger G¢ bacim gelmeden seni bir stptrgeye donustireyim." der ve padisahin og-
lunu stpulrgeye donustirir. Dort kiz kardes aksam olunca bir araya gelirler. Bu kardeslerden
birisi kinali parmak, birisi hamamci birisi de kurbaga kizdir. Kizlar oturup gin igerisinde basla-
rindan gegenleri birbirlerine anlatinca, hepsi bir yigitle yasadigi macerayi anlatirlar ve kurbaga
kiza derler ki: " O yigit burada olsa evlenir miydin?" Kurbaga kiz da: "O yigit zaten benim ko-
cam." der. Bunun Gzerine supurgeyi tekrar padisahin ogluna dénusturirler ve kurbaga kizla
padisahin oglu birbirlerine kavusurlar. Hep birlikte kirk gtin kirk gece dagun yaparlar ve boyle-
likle muratlarina ererler (Onkol, 2015: 179-183).

1.2. Bir Garinin Bir Oglu Masalinin Ozeti

Cok fakir bir kadin ve oglu vardir. Fakirlikten bikan anne ve ogul zengin olarak yasaya-
bilecekleri bir yer aramak igin yola ¢ikarlar. Yol Ustiinde bir konak gérurler, ekmek istemek igin
dururlar. Beklerler, gelen giden olmadigini goriince konagin sahibinin 6ldigina disinerek ko-
nagin kapisini Kirip iceriye girerler. Konaktan iceri girince bir odanin yiyeceklerle diger odanin
da altinlarla dolu oldugunu gdortrler ve hemen karinlarini doyururlar. Birkag glin geger ve gelen
gidenin olmadigini gértince eve yerlesirler. Oglan biraz altin alip ¢arsiya gider. Tiras olur, ken-
dine elbiseler, ok ve yay alir sonra eve doner. Bazi gunler ava gider, ceylan vurup getirir, ana-
siyla yerler.

Aslinda evin sahipleri kirk tane devdir. Yesil dagda yayla evleri vardir ve su an orada
yasamaktadirlar. Devler bir giin erzaklari bitince i¢lerinden topal olana “Higbir ise yaramiyorsun
erzakimiz azaldi git, konaktan al gel.” derler. Dev konagda varir ve kapinin kirik oldugunu gordr.
Yukari gikar ve kadinla karsilagir. Kadina “Cok zamandir adam eti yemiyorum seni yiyecegim.”
der. Kadin “Benim glcim sana yetmez. Ama c¢ok guglid bir o§lum var seni bulur.” der. Dev
“Ben seni yiyeyim de bulursa bulsun ama sana bir kolaylik olsun benimle birlesirsen canini
kurtarirsin.” der. Devle kadin birlesir ve sonrasinda oglan iki ceylan vurmus halde gelir. Annesi
oglanin geldigini goriince devi saklar. Bunlar birka¢ ay boyle yasarlar. Sonra oglanin annesi
deve “Bu bizi gérecek bunun elinden nasil kurtulalim.” der.
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Sonra annesi hastalik bahanesiyle oglani kurtulamayacagi yerlere génderir. Once “Ben
hastalaninca baban aslan stttyle kaplan sutu getirirdi.” der. Oglan “Ben de o babanin evladi-
yim getiririm.” der. Yola ¢ikar. Uzun ve yorucu bir yolculuktan sonra aslan sutiyle kaplan su-
tinU elde edecegi yere varir. Oranin sahibi ona bir aslan, bir kaplan yavrusu verir ve o da
annesinin yanina gelir. Oglanin geldigini géren dev, oglanin annesine “Yesil Dag’a génder,
oranin bagindaki tzimden iste o Uzimden yiyen kirk giin uyur benim orada otuz dokuz kar-
desim var onu yerler.” der. Annesi oglunun aslan ve kaplan sttt getirdigini gériince “Yesil
Dag’da bir bag var oranin Gzimunden getirirdi baban ancak bu Gziimden yersem dirilirim.” der.
Oglan yola gikar ve Yesil Dag’a varir. Varinca atini baglar ve biraz Gizim yer. Uzimi yiyince
uykuya dalar. Devlerden birisi baga gelir. Ati gérir “Sabah kahvaltisi yapayim atla.” der. Bakar
atin heybesinde aslan ile kaplan var. “Bu képekler simdi ¢ok ses yapar énce su agacin altinda
yatan sahibi yiyim.” der. Sonra aslan ve kaplan saldirir deve, oglani yedirmezler. Sonra sirayla
diger devler gelir ve hepsini aslan ile kaplan oldurir. Oglan kirk glin sonra uyanir. Devlerin
olduguna gorar. Devlerin evlerine ¢ikar ve bakar evin yaninda kiguk bir kulibe var. Hazineleri
varsa biraz alip gétiirmek igin kuliibenin kapisini kirar. igeri baktiginda “aya sen dogma ben
dogayim” diyecek kadar guzel bir kiz oturur. Kiz kendi gibi bir insanoglu gérdigu igin sasirir
“Yigit durma kag¢ burada kirk dev var. Daga oduna gitmigler galiba onlar gelmeden kag.” der.
Odlan kiza kim oldugunu sorar. O da Hindistan padisahinin kizi oldugunu, devlerin onun gu-
zelligine asik oldugunu, babasiyla savastiklarini ve en son kagirip buraya getirdiklerini soyler.
“Yedi senedir buradayim. Haftada bir gelirler, kapiy acarlar, giizelligimi izler, kus sitlyle bes-
lerler. Bana bir sikinti vermezler.” der. Hayatini kurtardigi igin oglana “Artik ben seninim sen
de benim. Nerede 6lursen orada olurim. Nerede kalirsan orada kalirim.” der.

Sonra oglan énce “Ben seni babana teslim edeyim islerimi bitirir, gelirim.” der. Padisaha
kizini ulastinr. Padisah “Hemen duagun kurulsun kizimi sana verecedim.” der. Oglan “Padisa-
him daha zamani var, islerimi halledeyim gelirim.” der. Oglan yola ¢ikmadan nisanlanirlar.

Oglan, Yesil Dag’a tekrar gelir bir heybe Gzim alir, annesine goéturir. Oglanin geldigini
gOren annesi topal devi saklar. Oglan Gzimu birakip ava gider. Oglan avdan gelince annesi
“Oglum ben sana bir sey olacak diye korkuyorum. Sen hep gidip de sag gelinmeyecek yerler-
den geldin tilsimin ne? Seni ne zapt eder.” der. Oglan “Beni higbir sey zapt etmez.” der. Annesi
“lllaki vardir.” der. Oglan “Bir top zincir.” der. Denerler zinciri kirar oglan. Annesi oglana “Demek
bana yalan sdyledin. Ben seni emzirdim, blyuttim. Demezsen hakkimi helal etmiyorum.” der.
Ogdlan “Anne su yayin kirigiyle bagla.” der. Baglar ve oglu ¢ektikge kiris bileklerine oturur. An-
nesi ¢cikaramayacagini anlayinca ayaklarini da baglar. Sonra kapiyi acip topal devi ¢ikartir.
Eline bigagi verir. Deve “ Hadi kes bunu yoksa o bizi dldurir.” der. Dev “Ben boyle bir yigide
kiyamam oldUrdrse oldarsian.” der. Annesi deve “Ben senin korkak oldugunu anlamistim za-
ten.” der. Devin elinden bigagi alir oglunun iki gézinl oyar ve ceplerine koyar. Deve, “Al bunu
g6tir.” der. Dev goturlr bir kuyuya atar. Atini da oraya baglar. Sonra aslan ve kaplan kuyuda
onu besler. Sonra bir kervan geger. Oglani kuyudan kurtarirlar. Bezirgan basi butln servetini
oglanin gozleri acilsin diye harcar. Ama bir tlrli agiimaz.

Bu sirada kiz uzun zamandir gelmedigi icin niganlisinin basina bir sey geldigini digundar.
Kiz emir verir, bir otel yaptirir. Sonra tellal gagirtir. “Nerede kor, topal ihtiyag sahibi varsa gelsin,
bu otelde kalsin.” der. Kiz her giin gelir 6nce tabaklari kendisi tadar. Emir verdikten sonra
yemege baslarlar. Oglan aslan ve kaplani bezirgan basina emanet edip o otele gider. Kiz yine
gelir, tam yemeklerin tadina bakarken oglan kendi tabagina nigsan yuzugunu koyar, kiz fark
eder. Nisanlisi oldugunu anlar hemen cariyeler gelir ve oglani saraya gétururler. Hamama go-
tardr yikarlar. Tirag olur. Padisah “Kurulsun dugin.” der. Oglan gozleri gérmedigi icin “Bekle-
yelim biraz.” der.

Oglan bir glin has bahgeye gitmek ister. Cariyeler hemen gotirir. Oglan “Siz gidin ben
biraz yalniz zaman gecirecegim.” der. Sonra oraya iki kus gelir. Kuslar kendi aralarinda konu-
sur. “Biz kanat ¢irptigimizda iki yaprak disecek bunlari alip salavat getirerek gozlerine sirerse
gOzleri acilir.” derler. Kuslar kanat ¢irpar. Agacin yapraklari diser. Oglan onlarin dilinden anlar
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ve o yapraklari salavat getirerek gézine sirer ve gozleri acilir. Kiz gorur, gok mutlu olur ve
babasina sdyler. “Oglan digun beklesin iglerim var halledip gelecegim.” der.

Bezirganin yanina gider uzun ugrastan sonra aslanini ve kaplanini alir. Sonra annesinin
yanina gelir. Annesi “Aman oglum ben ettim sen etme. Ananim ben senin.” der. Oglan “Olur
anne boyle seyler sen bir yemek hazirla.” der. Annesi hemen bir ates yakar ve yemek yapar,
yemegin icine de bir avug zehir atar. Oglu tam yiyecekken o sirada aslan eline vurur. Yemek
diser ve oradan gecen kedi yer ve hemen olur. Oglan annesine “Sen su devi getir.” der. Annesi
oglum “Dev gittiydi.” der. Oglan “Hi¢ ¢aren yok o dev gelecek.” der. Annesi kapiy! agar devi
c¢agirir. Bu sirada annesiyle devin bes ¢ocuklari olur. Bunu géren oglan 6énce o bes ¢cocugu
oldurlr. Sonra annesini 6ldirdr. Topal dev kenarda titreyerek izler. Topal deve “Bir zamanlar
annem beni sana éldirtecekken kiyamadin. Ben de seni azat ettim. Diledigin yere git.” der.
Sonra oglan Hindistan’a déner. “Padisahim digin kurulsun artik.” der. Kirk gun kirk gece du-
§iin yaparlar. Sonra padisah oglani kendi yerine padisah yapar. Onlar muradina ererler (Onkol,
2011: 42-69).

2. Masallardaki Kisilerin Analizi

lyi derleme ydntemleriyle usta masalcilardan derlenen cok sayidaki masal incelendi-
ginde masallarin, topluma 6zgl davranis kaliplari icerdigi gérultr. Turk masalcisinin anlatma-
sindaki her tabakadan insanlar, Turk toplumuna ait insanlardir. Kisi nasil kendi diliyle bagka
milletlerin fertlerinden ayirt ediliyorsa, davraniglarindaki 6zelliklerle de igcinde yasadigi toplulu-
gun damgasini tasir. Masalci, masallarinda kendi toplumunun dilini konusturur. Toplumunun
acilarini, sevinglerini, dile getirir. Her ulusun masali da, ylzyillar boyunca sayisiz masalcilarin
bir tarlG yarismalarinin sonucu bir Gslup kazanir (Boratav, 2009: 17-18). Bu Uslup igerisinde
toplumun masalcilara yikledigi toplumsal cinsiyet rollerini de barindirir. Onkol’'un ve Baltacrnin
masallarini anlatirken Usluplarina da yansidigi gértlmustir. Boratav, masal dilinin, Gslubunun,
6zunun anlatildi§i ¢cevreye, anlatanin kisiligine uygun bir nitelik kazandigini érnek metinlerle
aciklar. Masallarin genellikle anlatanin dilini, Gslubunu ve meselelerini anlattigini vurgular
(2009: 36-37). Bundan dolayi analiz yapilirken daha iyi anlasiimasi i¢cin masal metinlerinden
de 6rnek pargalara yer verilmigtir. Oncelikle masallarda yer alan kisilerin analizi yapiimis ve
daha sonra toplumsal cinsiyet rollerinin masallara yansimasi U¢ baslik altinda ele alinmistir.
Bu basliklar sunlardir:

1. Masallarda Es Secimi
2. Masallarda lyi ve Kétii Kadin Karakterleri
2.1. Kinali Parmak Masalindaki Kisilerin Analizi

Kinali Parmak, Kofteci Giizeli ve Hamamci Kiz: Yigitlikleri ve olaganUstu 6zellikleriyle
masalda varliklarini gosterirler.

Kurbaga Kiz: Masalda yigitlik, zeka ve olaganustu 6zellikleriyle gorulur. Ayrica kurbaga
kiz masalda guzelligi ve ev islerindeki basarisiyla da varligini géstermektedir. Masalda kotu
kadin karakteri bulunmamaktadir.

kendi yaptigi akilsizhgin sonucunda zorlu yollardan gecerek sevdigine kavusur.

Padisah: Ataerkil toplum yapisindaki otoriteyi temsil eder. Hem ogullarinin hem de ge-
linlerinin Uzerindeki baskisi masalda hissedilmektedir.

2.2. Bir Garinin Bir Oglu Masalindaki Kisilerin Analizi

Garinin Oglu: Masalin asil kahramani olan “garinin oglu” cesur ve yigit bir kisilige sahip,
annesi icin her tarla fedakarligi yapan, babasinin yolundan giden birisidir. YUceltilmis bir kisi-
lige sahiptir. Oglanin tek hatasi masalin basinda annesini dinlemeyerek devlere ait eve yerles-
meleridir. Bu da aslinda olaylarin ¢ikis noktasini dogurmustur. Mustafa Baltacr’'nin, dogdugu
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koy olan Karadere’de de; yasadigi kdy olan Hartlap’ta da erkeklerin egemen oldugu bir toplum
yapisl s6z konusudur. Kadinlar sosyal hayatta daha ¢ok ikinci planda yer almaktadir. Kéyln
erkekleri yigittir. Kdyde, gures alaninda Turkiye dereceleri olan guresciler yetistirmislerdir.

Topal Dev: Masalda topal devin, oglanin annesini dinlemeyerek, oglani yigit bir kisi ol-
masindan dolayi éldirmemesi ve masalin sonunda bu davranisinin mukafati olarak gui¢ og-
lana gegctiginde topal devin canini bagislamasi, yigit olan kiginin kendisine yapilan iyiligi
unutmayacadginin kaniti niteligindedir. Erkek egemen bir toplumda “yigitlik” kavraminin énemi
bu sekilde masala da yansimaktadir.

Gari (Anne): Karaaslan, masallarda anne karakterinin toplumdaki rollerle uyum igeri-
sinde oldugunu annenin gocuklari icin her seyi yapan, fedakar ve sabirli kadinlar oldugundan
bahsetmektedir (2019: 79-80). Bu masalda ise tam tersi durum s6z konusudur. Anne, baslan-
gigta dev ile cinsel birliktelik yasamak zorunda kalsa da sonrasinda devi kabullenip oglunu
oldirmeye calisan kotl ve olumsuz bir tip olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Padigsahin Kizi: Padisahin kizi masalda glzelligiyle ve masalin sonuna kadar “garinin
oglunu” bekleyerek sadakatiyle 6ne ¢ikmaktadir. Masalda kadinin dis guzelligi ve erkegine
olan sadakati vurgulanarak kadin erkekler igin yaratiimis bir varlik olarak gdsteriimektedir.

3. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Masallara Yansimasi
3.1. Masallarda Es Seg¢imi

Tark toplumu gecmisten ginimtze ataerkil bir toplum yapisina sahip oldugu icin es se-
ciminde de erkeklerin daha baskin oldugu gérilmektedir. Ozellikle ilkenin kirsal bélgelerinde
bu durum daha belirgindir. Bu anlayisin toplumsal bir Griin olan masallara da yansidigi goralur.
Karaaslan, inceledigi masallarda es sec¢imlerinin padisahin kizini éddl olarak sunmasi ya da
kadin kahramanlari yasadigi zorluklardan kurtaran erkegin o kadinlari kendine es se¢gmesi
seklinde tespit etmistir. iki segenekte de kadinlarin s6z hakki bulunmadigini ve kadin kahra-
manin bu durum karsisinda sessiz kaldigini ifade etmistir (2019: 80). Ayrica kurtariimayi bek-
leyen kizin herhangi bir eylemde bulunmadigini, bunu kaderi olarak gérdigund ve bir erkek
tarafindan kurtarilarak édullendirilecegi zamani bekledigini sdyler (2019: 82). Bir Garinin Bir
Oglu masalinda benzer durum s6z konusudur. Kadin kaderine razi olup bekleyen konumun-
dayken erkek ise kurtarici rolindedir ve sonrasinda kurtaricisi oldugu kadinla evlenmektedir.
Kiz ise canini kurtaran erkek i¢in canini verecek kadar kendisini feda eder:

-Ben o girk tane devin hepisini éldiirdiim. Sen serbes ol, necisin sen? Cin misin, peri

misin, necisin sen?
dedi biliyn mi?

-Ben ne cinim, ne periyim. Ben Hindistan sehrinin padisahinin giziyim ben.

dedi.

-E, ne yapii peki bu devier?

ded.

-Bu devler benim giizelligime asik. Haftada gelirler, bu gapiyi agarlar, bana baharlar,
baharlar, baharlar... Gusun sidiynen beslerler beni, yiyecedimin hepsini, suyumu neyi, her se-
yimi getirirler buraya. Bagka bir seyleri yok bu devlerin, bana bir sihintilar1.”

dedi.
-Oyleyse, o devlerin hepisini 6ldtirdiim.
dedi.
-Artik sen benimsin, ben seninim, benim hayatimi gurtardin. Sen nerde 6ld(in orda 6lii-
riim, nerde galdin orda galirim.
Giz, giz éyle dii, yavlari gocoda. Elini ayagina diigii, gurtardin hayatimi diye (Onkol, 2011:
51-52).

Elma, gegmisten ginumuze farkl cografyalarda farkl anlamlar yiklenerek cesitli anlati-
lara konu olmustur. EIma dinyadaki anlatilarda yasak bir meyve olarak bastan c¢ikartmayi,
yasagi ¢cignemeyi, cinselligi, dogurganligi, 6diili, cezayi, 6limU, yasami sembolize etmektedir.
(Akyildiz Ercan, 2017: 1058). Tiirk kdiltiiriindeki anlatilarda ise elma, 6liimsdizliik, erkek ¢ocuk,
murat, soyun devamliligi, glizellik, bekéret, verimlilik, ebedilik, genclik, kuvvet, saglik, sevgi,
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yasam, baglilik, baris, iyi niyet ve hatta inanci sembolize etmektedir (Olmez, 2012: 77). Esma
Simsek “Olumsuzlik llaci EIma” adli galismasinda elmanin evlilik térenlerinin gesitli asamala-
rinda nasil kullanildigi su sekilde aktarir:

Bunlardan birincisi davetiye yerine “okuntu” olarak elmanin verilmesidir. Ayrica, elma atma
gelenegi vardir. Bunlardan birincisi, daha ¢ok masallarda gériilen, elma atarak es se¢me gele-
negi; ikincisi ise, gelin, oglan evine geldikten sonra, damat tarafindan bir elmanin gelinin basina
atilmasidir (Azerbaycan, Erzurum, Erzincan, Agri, Tunceli, Elazi§ vs.). Ayrica bayrak direginin
stislenmesinde ve sah bezeme geleneginde de elma vardir (2008: 195).

Simsek’in bahsettigi elmay! basa atarak es se¢gme geleneg@i Kinali Parmak masalinda
karsimiza gikmaktadir ve yine es segiminde erkegin belirleyici oldugu gorulmektedir. Bu durum
masalda:

Bir varmusg, bir yokmuus. Bir padisahin (¢ tane oglu varimis. Ugii de evlenme ¢agina gel-
miig. Padisah bunlara birer tane elma vermis.

Demis kine: ‘Nereye atarsaaz, kimin basina atarsaniz, iste, onu size alacagim’ dii” seklinde
anlatiimigtir (Onkol, 2015:179-180).

3.2. Masallarda lyi ve Kétii Kadin Karakterleri

Ortagagin ataerkil toplum dizeninde, kadin erkekle esit haklara sahip degildir. Hatta
Sark-islam diinyasinda, iki cins arasindaki esitsizlik daha da belirginlesir. Kadinin, erkek ege-
men bir toplumda kendisini var etmesi icin blyuk bir micadele igine girmesi gerekir. Masal-
larda sagduyulu, iyi yurekli, uysal, ¢aliskan, dogru, guzel kadinlar érnek tiptir ve basroller
genellikle bu yapidaki kadinlara verilmigtir. Masallarda kadinin iyi ve gizel olmasi yeterli de-
gildir. Basina gelen kotulluklere de sabir gostermesi gerekir (Boratav, 2009 18-19). Masallarda
iyi kadinlar genel olarak geng, glizel, bazen dogalstu glgleri olan ve ev iglerinde becerikli
kisilerdir. Sosyal alanda kadinin gizelligi 6nemlidir ve bu glzellik ona iyi olanin yolunu agar
(Karaaslan, 2019: 81). Kadin, Turk masallarinda sadece olumlu olarak degil; Gvey ana, cadi
kari, bazen zalim ve kétu niyetli kaynana, kiskang bacilar seklinde kétu karakterler olarak da
karsimiza gikar (Boratav, 2009 20). Ayrica bu kéti kalpli kadinlarin masallarda cezalandirildigi
gorulmektedir (Karaaslan, 2019: 84).

Kinali parmak masalinda ana kadin; karakteri, guzelligi ve ev iglerindeki basarilariyla
karsimiza ¢ikar:

Gurbaga getirmis, oraye goymus. Bir giin, iki glin, o da gurbagayi getirmis eve goymuus,
ise gedermis, gelirimis; ev temizlenmiis, yemekler yapiimug. Ev tertemiiz. Padisahin oglu siiphe-
lenirimis. Bir giin merduvanin altina saklanmis ise gediim, diye ki. Gurbaga, gurbaga gabigindan
¢thii. Diinya giizeli bir giz olii. Isi yapii, yemaa yapii, geri gabiginin igine girii (Onkol, 2015: 180).

Kadinin, sonrasinda sadece glzelligi degil zekasi ve yetenekleriyle de éne ¢iktigi goralir:

Padisah bunlari davet etmis girg giin sonra, iigiinii de. Ugli de gedmisler. Bunlar ayri odada
oturmuslar. Tabii yemeklerini yemigler, oturmusglar.

Yemek yerken bu gurbaga olan giz, tudmus béyle, bir pengesiinen bir pencge pilav almis, bi
cobiine goymus. Bi de gemik almig, onu da bi cébline goymus. Sulunun iginden bir gemik almisg,
edli yemaadin iginden tabi. Onu da bir c6biine gomus.

Demisler “Giicclik gelin gelsin.”

Gicclik gelin gelmis. Glcclik gelin varmis, egilmis. Elini 6pmeye. Piringler inci olmus, ge-
mik de hanger olmus. Padisahin hemen oraye 6niine ¢ahilmig hanger de.

Oreye varmiglar. O da elini 6pmds. Oturmus iste, pilaviar inci olmus, gemik hanger olmus.
Tabii 6tekiler sagirmig. Gendileri irezil olmus, o 6yle olmamig (Onkol, 2015: 180-181).

Ayrica kadinlarin kayinbabalarina da saygi gostermesi gerektigi belittilir:

Padisah demis “Bliytk gelin gessin elimi épsin.” Gelmisler, demisler “Gayiinbaban ¢agirii.
Ged elini 6p (Onkol, 2015: 180).
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Kinali parmak, kofteci guzeli, hamamci ve kurbaga kiz yiditlik, zeka ve cesaretleriyle de
one cikarlar. Ayrica kurbaga kiz masalda guzelligi ve ev islerindeki basarisiyla da varligini
g6stermektedir. Masalda kétii kadin karakteri bulunmamaktadir. Fatma Onkol'un belleginde
¢ok sayida masal tasiyarak usta bir sekilde anlatmasi, hayatinda yasadigi zorluklarla muca-
dele etmesi ve yasadigi olaylar karsisinda gosterdigi cesaretin, masallarindaki kadin karakter-
lere de yansidigi gorulur. Aslinda Hartlap kdyu daha ¢ok kadinlarin erkeklere itaat ettigi ve
ataerkil bir toplum yapisinin oldugu bir kdydiir. Ama Onkol'un bu miicadeleci ruhu dayatilan
bu toplumsal cinsiyet rollerine karsi bir bagkaldiri niteligindedir.

Bir Garinin Bir Oglu masalinda ise 6ne ¢ikan iki kadin karakter vardir. Birincisi anne
karakteridir ve kotlyu temsil eder. Yaptigi kotllikler sonucunda ise kendi oglu tarafindan ce-
zalandirilir. Aslinda Turk masalarinda anne tipi genelde iyidir. Uvey anne tipi koti karakter
olarak karsimiza ¢ikar. Ancak bu masalda kahramanin 6z annesi olmasi onun kétiltk yapma-
sina engel olmamistir. Annesi masalin basinda canini kurtarmak icin alternatif bir yol olan cin-
sel birlikteligi kabul eder. Ama cinsel birliktelikten sonra kadin devi, oglana karsi korur ve devle
olan iligkisini 6grenmesin diye oglundan kurtulmanin yollarini arar:

-Ote ha, beri ha derken. “Yaliniz sana” dedi “bir golaylik var. Bunun giin canii gurtarin.
Benlen birlesirsen canini gurtarin yohusa seni yiyecedgim” dii. Garinin deve giicii yeter mi? Niyese,
pencerenin agzinda oturiler. Bid duman ylikseldi yazinin yiziinden. Topal dev dedi ki:

-Bu neci? dedi.
-iste oglum gelii, bu, oglumun tozu.

dedi.

-Nasil edeceek ya sindi?

dedi. Gari bunu bir odanin igine goydu, topal devi saklad..

- O zaman bunun elinden nasil gurtulacaak?

dedi oglanin anasi. Topal dev dedi ki:

-Bi golaylik var. Buraya giden hi¢ gurtulmaz. Bunu oreye gbnderek, senin oglunu”

dedi. Topal dev, bunun bdyle 6gudiini verdi. Aslan stidiynen gaplan siidini aramaya sa-
lacaklar ¢ocugu (Onkol, 2011: 44-45).

Odlan, bitiin zorluklari asmasina ragmen annesi onu éldiirme planlarini yapmaya devam
eder.

-iste diismani duzaga diisiirdiik. Bugak elinde, anasinin. “Al bahim su bigadi, kes bahim
bunu” dedi. “Kes bahim bunu” dedi.

Topal dev bakti, bakti, bakti, bakti. Oyle bir babayigide nasil giyilir.

-Kes bunu, dedi. “Bagazla (bogazla) bahim bunu” dedi. “Eger bunun elini ¢ihardirsak biz”
dedi. “Sennen bizi” dedi biliin mi? “Et gimi dograr bu” dedi. “He¢ acimaz, artik sennen bizim bir-
lestigimizi annadi bu” dedi. “Heg, keser” dedi. “ Na gadar yalvarsak ¢aremiz yok, gurtulamak elin-
den. Firsat elde sindi, kes bahim bunu” dedi, anasi (Onkol, 2011: 56-57).

Masalin sonunda buttn zorluklari atlatan oglan hesap sormak i¢in annesinin yanina tek-
rar gelir ve kétlligunin cezasini kendisi verir.

-Anaa, dedi. “Ben de senin evlediyim” dedi. “Ben” dedi. “Bu zenciri, bagladindi, kitiir kditiir
girdimd..” dedi. “Sen de benim anamsin, gir bahim.” dedi. “Bunu, zencirleri sen gir bahim.” dedi.
Zenciri girabilir mi? Bunda bis sir varidi. Cocuk agsaa endi, bir de kitiik getirdi, séyle bir kiitiik.
Topal dev dinelii. Sitma duddu topal devi. Anasinin, getirdi, ayaginin ucunu bagla anasi. Ayaginin
ucunu katdgdn ustine goydu. Buniinen boyle sindi giymaya basladi, anasini. Anasi o binayi en-
dirip galdirii. Heg¢ duymii.

-Ana, benim gulagim duymaz. Sagir benim gulagaam, dii. Bunu bagarttiri, bagarttiri giyar-
ken, giyarken, giyarkeen bastan ¢ikti, anasini. Ondan sonra kalkti, elini sildi, gilincini sildi (Onkol,
2011: 66-69).

Diger karakter ise Hindistan padisahinin kizidir. Guzelligiyle 6ne ¢ikar “Aya, ‘sen dogma,
ben dogyim.’ dii. Bdyle bir glizel giz.” sonrasinda sabri ve sadakatiyle iyi kadin tipinin temsilci-
sidir. Bir erkek tarafindan kurtarilir ve onun igin sonrasinda kendisi fedakéarliklar yapar ve ma-
salin sonunda ise erkek kahramanla evlenerek iyiliginin mukafatini alir. Padigahin kizinin
nisanlisi icin yaptiklari masalda su sekilde anlatilir:
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Sindi gelelim giza, giza gegelim, mevzuyu, giza. Giz, bekledi, bekledi, bekledi babasina
dedi ki:

-Muhakgag benim nisanhimin basinda bir ig var. Is olmasa, muhakgag ugrardi. Ya 6ldii ya
da basinda agir bir is var, dedi. “Ben bunu bir arastirma yapicim baba.” dedi padisaha, gizi.

-Gizim ne yaparsan yap. Emir senin.

Padisahin gizi bid dellal ¢iharttirdi ki: “Bir otel yapilacak ki, bir otel. En esagi iki bin gisi bu
otelde yatacak. Bu gadar béyiik. Alti yemekhéne olacak, (stii yatakhadne olacak!’ diye bir emir
verdi. Na gadar usta varsa bureye hiicum ettiler sindi. Bu bina yapildi. Giz bunu yaptirdi, padisa-
hin gizi. Bir dellal ¢agartirdi ki giz: ‘Nerde kér, nerde topal, nirde yériiyemiyen bir insan varisa,
padisahin gizi hayrat acgti, bunlari besliyor. Gelsinler, orda yatacaklar. Orda yeyip i¢cip duracaklar”
(Onkol, 2011: 61-69).

Bu yaptirdidi otel sayesinde sevdigine kavusur ve sonrasinda oglanla evlenerek 6dul-
lendirilir. Aslinda bu evliligin her iki taraf icinde 6dul oldugu soylenebilir. Fakir bir oglanin padi-
sahliga ylkselmesi erkek agisindan bir 6dilken kizin da kendisini koruyacak ve himaye
edecek kadar gugclu birisiyle evlenmesi 6dildir. Masalda bu durum su ifadelerle anlatilir:

Dagan guruldu. Girk gece, girk glindiiz digin ¢alindi. O, padisahin gizini aldi. Padisah da
bunlari, oglani oraya padisah dikti yerine (Onkol, 2011: 69).

Toplumsal cinsiyet rolleri masalin basindan sonuna kadar kendisini gostermektedir. Her
iki masalin sonu evlilikle tamamlanmis ve mutlu bir sekilde bitmistir. Kadin anlaticinin masa-
linda evlilik erkek icin 6dul olarak karsimiza g¢ikarken erkek anlaticinin masalinda evlilik kadin
icin bir 6dUl olarak degerlendirilebilir.

3.3. Masallarda Erkeklerin Cesareti ve Yigitligi

Ataerkil sistem hem kamusal alanda (siyaset, is, vatan korumasi, kilttirel hayat), hem de
Ozel alanda (ev ve aile) ortaya ¢cikmaktadir. Bu diizen kadini 6zel alanla sinirlandirirken, erkegi
kamu alanina hakim kilar (Korkmaz ve Baser, 2019: 72). Kamusal alanda, erkek egemen bir
toplumun masallarinda da erkekler yine guicli ve yigit karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kadinlari i¢in kahramanliklar yaparlar ve sonunda da ona kavusurlar. Kinali Parmak masa-
linda, padisahin oglu sevdigi kiz icin gosterdigi cesareti ve ¢iktidi yolculugu masalda su s6z-
lerle ifade etmisgtir:

Oglan gedmiis. Gedmis, gedmis, gedmis, gedmis. Oniinee bir su ¢ikmis. Mecbur gegecek
o suyu. Suyin igine girmis, biraz ylizmusg. Bir ginali bannak ¢ikmis sudan. Ginali bannagi vurmus,
gilinciinen yaralamis. Kenara varmis. Bir ginali bannak daha ¢ikmis. Onu da yaralamus. Gargiye
gecmis.

Gedmiig. Tozdaan, gamurdaan, yagmirdaan islanmis... ireli (ileri) varmis ki bir hamam
var. Hamama girmis. Heeg kimse yok. Her tarafin sulari bugul bugul ahii. Kimseler yok. Soyun-
mus, ythanmeye baslamis. Yuhardan Ustiine bir adam eli admiglar. Heg¢ aldirig edmemis. Biraz
ythanmis. Bir adam ayadi, bir adam gafasi, bir adam gévdesi... Tertemiz ythanmig, geyinmis.
Ciharken gapiye, bir Arap garsisina ¢ikmig. Arab’inan giilesmis, bogusmuusg. Arab’t yenmiis, yo-
luna devam edmis... Bakmisg, bir yazinin yiziinde boéyle, bir hayma gurulu... Varmig, haymanin
altinda bir masa. Masanin Ustiinde bit tabak kofte. Kiimseler yok etrafta. Saga sola bakmis, kimse
yok. Acitkmis. Kéfteden bit tene almig. Gafasina bir yumruk enmis. Heg aldiris edmemis. Bir kéfte
daha almis, bir yumruk daha. Bir kéfte daha almig bir yumruk daha... (Onkol, 2015: 182).

Padisahin oglunu cesaret testlerine tutan kadinlar, onun bu testlerin sonunda basarili
oldugunu gérmustdr:

-Ug seferde tilasi mi biddi? Giz meydana ¢ikmis. Hemen, kéfteci giz buna demis ki:

-Gel ben seni bir siipiirge edim. Oblir bacilarim gelmeden, seni gérmeden, demis.

Hemen oglani bir slipiirge edmis. Soraye dayamus. Ginali barmak gelmis. O da gizin ba-
cisiimis. Hamamci gelmis. O da gizin bacisiimis. Kéfteci de gizin bacisi. Gendinin baldizlariimis
onlar da. Oturmuslar.

-Herkes bugtin neler yaptigini anlatsin? demisler.

Ginali barmak demiskine:
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“Ben” demis” “ilk barmagimi gésterdigimde gorharlardi, bayilirlardi, suye diser Oliirlerdi
demis...

Hamamci demis ki: -O yigide ben de irastladim, demis. “Bir adam eli addigimda gorhar
bayinirlardi, éliirlerdi” demis.

Kofteci glizeli demis ki: -Ayni yigide ben de irastladim, demis. “Bir tane aldi kéfteden, vur-

dum. Heg bana misin, demedi” demis... (Onkol, 2015: 182-183).

Padisahin oglu sevdidi icin her seyi goze alarak gosterdigi cesaret sonucunda sevdigine
kavusmustur:

-0 yigid, simdi burda olsa onnan evlenir miydin? demisler giza.

Giz demis ki: -O, zaten benim gocam.” demis. “Evienirdim” demis. “Burda olsaydi” demis.

Ordan &yle diyisin geri stiplirgeyi insan edmigler. Gene geri yeniden girg gece girg giniiz
diigiin galup, evienmisleer. Onlar muradina ermiis. Darisi ermeyenlere (Onkol, 2015: 182-183).

Bir Garinin Bir Oglu masalinda annesi topal deve karsi oglunun yigitligini 6ne stirerek ko-
rumaya c¢alismaktadir:

-Benim gliciim sana yetmez, dedi avrat. “Amma beni yiyebilin. Yaliniz benim bir oglum var.
Goktee gusa hbkmeder.” dedi. “Yerin altina girsen bulur seni. Gége ¢iksan gene bulur. Sen, sag
galirim diye mi.” dedi. “Gendi endine giiveniin? dedi (Onkol, 2011: 44).

Erkekler genel de baba ile 6zdeslesmektedir. Baba, erkek ¢ocuk icin toplumda rol modeldir.
Masalda oglan babasi gibi yigit oldugunu ispatlamaya calismaktadir:

-Bdyle gene hastalanirdim da, dedi. “Rahmetlik baban” dedi. “Aslan stidliynen gaplan sidi
getirirdi bana da.” dedi. “Bunlari icerdim de” dedi. “Derdimin sifasi sadece bu.” dedi. -Onu da
nerden bulacaksin? Baban 6ldii getti. ded!.

-Eyi ana, dedi. “O babanin evladi da iste benim.” dedi. “O adamin evladi benim. Babam
bunu getirirmis de, ben de getireceem bunu (Onkol, 2011: 45).

Ogdlan inang ile her tiirlii seyi gbze alarak ve cesaret gbstererek ¢iktigi yolculugu tamamla-
maya calismaktadir:

At dedi ki buna:

-Bundan vazgeg! dedi. “Bu éliim yolu.” dedi. “Bundan gurtulus yoktur.” dedi. “Sen bundan
vazgeg.”

-Amma ben bundan vazgegersem, benim annem 6&lii. Derdine ¢are buyumus. Ya bleceek
ikimiz de ya bu aslan siidiiynen gaplan siidiinii bulacaak.” dedi (Onkol, 2011: 47).

Annesi daha sonra oglani farkh sekillerdeki zor igler icin gdnderir. Oglan her defasinda

Hindistan padisahinin kiziyla karsilasir. Kizi devlerden kurtararak esaretine son verir ve kizi
sahiplenir.

Her iki masalda da erkekler zorlu yollara ¢ikan ve burada baslarina gelen her tirll olayla
korkusuzca bas edebilen yigit kisiler olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu olaylar sonucunda da her
seyin Ustesinden gelen kahramana 6dul olarak hep bir kadin karakter vardir. Masallarda ka-
dinlar da zaten kavusacagi kahramanini beklemektedir. Her iki masalda evlilikle sonlanmakta
ve mutlu bitmektedir. Boratav, Osmanlinin belli bir ddneminde ylksek devlet makamlarinin kan
ve soy imtiyazi olmaktan ¢iktigini belirtir. Ayrica irk, din, sinif, mezhep farklarina bakilmaksizin
devsirilmis halk cocuklarinin devlet yapisinda en yiuksek basamaklara kadar ulastiklarini soy-
ler. Bu sinif degistirmenin bir yolu ise evliliktir. Bu durumun hem kadin hem erkek i¢in gecerli
oldugunu ve bunun masallara da yansidigini ifade eder (2009, 21). Masallarda gergeklesen
evliliklere bakildiginda erkegin gdstermis oldugu yigitlik ve cesaret goérilmektedir. Ayrica Kinali
Parmak masalinda kiz olaganustu 6zelliklere sahiptir ve padisahin gelini olmasinin onun igin
bir ayricalik olmadigi sdylenebilir. Bir Garinin Bir Oglu masalinda ise fakir oglanin gosterdigi
cesaretten dolay! padisah olmasi bir sinif degisiminin gdstergesi sayilabilir.

Sonug¢

Ataerkil toplum yapisinin sonucunda olusan toplumsal cinsiyet rolleri, anlatilmak igin se-
gilen metnin tiriini de etkilemistir. Onceki galismalarda oldugu gibi Hartlap kdylinde de ma-
sallarin asil anlaticilari ‘masal ana’laridir. Erkek anlaticilarin da varligi bilinmektedir. Ancak
erkekler masallarin yaninda menkibeler, halk hikayeleri ve cenknamelerden kesitler de anlat-
may! tercih etmektedirler. Dini ve milli geleneklerine bagli olan kdy halki igin bu tur metinler de
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onemli goérulmus ve daha ¢ok erkekler tarafindan anlatiimistir. Cinkd ataerkil toplum duze-
ninde genel olarak kutsal sayilabilecek metinlerin anlaticilari erkeklerdir. Masallar ise daha gok
“kocakari” masali olarak adlandirilarak kadina mal edilmigtir.

incelenen her iki masalda da erkekler cesur ve yigit bir kisilige sahiptir. Ancak bu guicli
gOsterilen karakterlerin aldigi yanhs kararlar yasadiklari olaylarin temel ¢ikis noktasidir. Kinali
Parmak masalinda padisahin oglu kurbaga kiza verdigi s6z0 tutmamis ve kabugunu yakmistir.
Bundan dolayi zorlu bir yolculuga ¢ikmistir. Bir Garinin Bir Oglu masalinin girisinde ise oglan
annesini dinlememekte ve kendi dogru bildigi seyi yaparak devlerin evine yerlesmektedir. Bu
iki olay sonraki yasanacaklarin ¢ikis noktasi olmustur.

Kadinlar ise ‘Bir Garinin Bir Oglu’ masalinda; ‘Gari (Anne)’ olumsuz bir tip olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Kadin burada kéti ve ikinci planda olup annelik gibi bir olgu bile onun bu
kotl yoninl giderememektedir. Yine bu masaldaki padisahin kizi, masalda guzelligiyle ve ma-
salin sonuna kadar ‘garinin odlunu’ bekleyerek sadakatiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Masalda ka-
dinin dis guzelligi ve erkegine olan sadakati vurgulanarak kadin erkekler igin yaratiimig bir
varlik olarak sunulmaktadir. ‘Kinali Parmak’ masalinda ise guzelligi ve ev islerindeki basarisi-
nin yaninda yigitlik, zeké ve cesaretleriyle de kadinlar kendisini gostermektedir. Bu masalda
herhangi olumsuz bir kadin tipi yoktur.

Anlaticilarin dogdugu ¢evre ve sartlar masali ‘toplumsal cinsiyet’ agisindan etkilemekte-
dir. Mustafa Baltacr’'nin tam da dogdugu ve yasadigi koylerde kadinin daha ¢ok ev isleri yap-
tig1, kocasinin sézinden ¢ikmadigi gorilmektedir. Kadinlar sosyal hayatta daha ¢ok ikinci
planda yer almaktadir. Koyun erkekleri ise yigittir. Gureg alaninda Turkiye dereceleri olan gu-
resciler yetistirmislerdir. Fatma Onkol da Hartlap’ta yasayan kadinlardan farkli olarak masalin-
daki guclu kadinlar gibi cesareti ve zekasiyla 6ne ¢ikar. Bundan dolayr da bu masalda
anlaticinin hayat hikayesiyle anlatisi arasinda bir bag kurdugu sdéylenebilir.

Masallarda erkeklerin es secimini belirlemesi erkek egemen bir toplum yapisinin masal-
lara yansimasi seklinde yorumlanabilir. Clnkl Hartlap kdylinde de o6zellikle gegmiste daha
yaygin olan goricu usull denilen evlilik sisteminde erkekler evlenecedi kizlari isteterek evlen-
mektedir. Kizlar ise es seciminde daha ¢ok pasif konumda bulunmaktadir.

Toplumsal cinsiyet algisi ginumuz danyasinda ¢ok hizli bir sekilde degismekte ve bu,
zaman zaman s6zIU anlatilarimiza da yansimaktadir. Bu degisimin hangi yonde oldugu, kim-
lerin bu degdisimi nasil yorumladidi ve slrece ne sekilde katkilari oldugu gibi konular gelecekte
yapilacak olan bilimsel ¢alismalarla aydinlatiimasi gereken konular arasindadir. Hem kirsal
da hem de kentte toplumsal cinsiyet ile s6zIU anlatilar Gzerine yapilacak karsilastirmali ¢alis-
malar ginimiz toplumundaki kadin ve erkek rollerini anlamak ag¢isindan énem tagimaktadir.
Ayrica bu calismalar daha 6zgur ve esitlik¢i bir toplum dizeni olusturulmasina katki sunabilir.
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