
AS 

 
ARA TIRMA MAKALES  

Abdulkadir ÖNKOL 
 
Ankara Hac  Bayram Veli Üni. 
Lisansüstü E itim Enst. 
Türk Halk Bilimi 
Doktora Ö rencisi 
 
 
akadironkol@gmail.com 
  

0000-0002-2816-0714 
 
 
10.56387/ahbvedebiyat.1324036 
 
 

 
 
 
 
Gönderim Tarihi: 07.07.2023 
Kabul Tarihi: 26.11.2023 
 
Al nt : ÖNKOL, A. (2023) 
“Toplumsal Cinsiyet Rollerinin 
Masallara Etkisi”. AHBVÜ 
Edebiyat Fakültesi Dergisi, (9), 
11-24.    

 
 
 
 
TOPLUMSAL C NS YET ROLLER N N 
MASALLARA ETK S  

ÖZ: Masallar edebiyattan halk bilimine, psikolojiden sosyolojiye pek çok alanda bilimsel
çal malara konu olmu  metinlerdir. Özellikle halk bilimi alan nda geçmi te masallar
üzerine yap lan çal malar n metin merkezli oldu u bilinmektedir. Son dönemde ise
ba lam merkezli ara t rmalar n yap ld  görülmektedir. Bu ara t rmalarda anlat c ,
dinleyici ve anlat m ortam  birlikte ele al nmaktad r.  Halk bilimi çal malar nda önem
kazanan anlat c n n hayat hikâyesi, ba lam merkezli kuramc lar taraf ndan ortaya at lan
‘ki isel boyut’ kavram na zemin olu turmu tur.  Ki isel boyutun olu mas nda etkili olan
unsurlardan birisi de toplumsal cinsiyet rolleridir. Bu çal mada Kahramanmara l  bir kad n
masal anlat c s  olan Fatma Önkol’un bir masal  ile yine Kahramanmara l  olan erkek bir
masal anlat c s  olan Mustafa Baltac ’n n bir masal ndan yola ç k larak anlat c n n
toplumsal cinsiyet rollerinin, anlatt  masala ne kadar yans d  analiz edilmi tir.
Genellikle erke in anlatt  masalda erkekler cesur ve yi it bir ki ili e sahip iken kad nlar
kötü, ikinci planda, d  güzelli i ve erke ine olan sadakatiyle öne ç karlar. Kad n anlat c n n
masal nda ise kad n kahraman n güzelli i ve ev i lerindeki ba ar s n n yan nda yi itlik,
zekâ ve cesaretleriyle de ön plana ç kt  görülmü tür. Sonuç olarak anlat c lar n do du u
çevre ve artlar n, masal  toplumsal cinsiyet aç s ndan etkiledi i görülmü tür. 
 
Anahtar Kelimeler: Masal, Masal Anlat c s , Anlat , Toplumsal Cinsiyet. 
  
THE EFFECT OF GENDER ROLES ON FAIRY TALES 
 
ABSTRACT: Fairy tales are texts that have been the subject of scientific studies in many
fields from literature to folklore and psychology to sociology. Especially in the field of
folklore, it is known that the studies on fairy tales in the past were text-centred. It has been 
seen recently, however, that context-centred studies are conducted. In these studies, the
narrator, the listener and the narration environment are handled together. The life story of
the narrator, which has gained importance in folklore studies, has formed the basis for the 
concept of 'personal dimension' put forward by context-centred theorists. One of the 
factors that are effective in the formation of the personal dimension is gender roles. In this
study, based on a fairy tale by Fatma Önkol, a female fairy tale teller from Kahramanmaras,
and a fairy tale by Mustafa Baltac , a male fairy tale teller also from Kahramanmaras, the
extent to which the gender roles of the narrator are reflected in the fairy tale she tells has
been analysed. Generally, in the tale told by the male narrator, men have a brave and
valiant personality, while women are portrayed as bad and secondary to men on one hand
as striking for their external beauty and loyalty to their men. In the female narrator’s tale,
however, it is observed that the female protagonist stands out with her bravery, intelligence
and courage as well as her beauty and success in housework. As a result, it was observed
that the environment and conditions in which the narrators were born affected the tale in 
terms of gender. 
 
Keywords: Fairytale, Storyteller, Narrative, Gender.
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Giri  
Masallar pek çok alanda farkl  aç lardan çal lm  metinlerdir. Halk biliminde metin mer-

kezli çal malar n yan nda son dönemde ba lam merkezli çal malar da öne ç kmaktad r. Ba -
lam anlat c , dinleyici ve anlat m ortam n  kapsamaktad r. Halk bilgisi ürünleri belirli bir gelenek 
çerçevesinde, o gelene in temsilcileri taraf ndan olu turulur ve gelene in belirledi i ekillerde, 
zamanlarda, mekânlarda yine anlat c lar taraf ndan yeniden kurgulan r ve icra edilir. Bu ne-
denle; halk bilgisi ürünlerinin incelenmesinde anlat c , dinleyici, sosyal çevre ve artlar gibi 
unsurlar  göz önüne almadan sadece metin üzerinde yap lan de erlendirmeler eksik kal r (Gül-
tekin, 2014: 58). Masallar anlat c s ndan ve anlat lan sosyal çevreden ba ms z dü ünülemez. 
Bundan dolay  günümüzde masallarla ilgili yap lacak çal malarda anlat c n n özelliklerini de 
göz önünde bulundurmak gerekir. 

Cinsiyet kavram  ise biyolojik ve toplumsal olmak üzere temelde iki yönlüdür. Masal an-
lat c s n n cinsiyeti konusunda yap lan çal malar1 bize kad nlar n daha çok masal anlatt n  
gösterir. Bu biyolojik ayr m d nda bir de toplumlar n ki ilere yükledi i toplumsal roller vard r. 
Toplumsal cinsiyet üzerine yap lan bilimsel çal malar 1970’li y llarda ba lam  ve 1990’l  y l-
larda ise yayg nla m t r. Biyolojik yakla m, cinsiyeti; fiziksel ve genetik özellikler üzerinden 
de erlendirirken sosyokültürel yakla m ise cinsiyetin toplumsal yönünü ve kültür kavram n  ön 
plana ç karm t r. Birincisinde do u tan gelen özellikler etkiliyken di erinde sonradan edinim 
vard r (Çelikten, 2022: 740). Ayr ca masalc , kad n veya erkek oldu unda da anlat m de i ik-
likler gösterir. Kad n veya erkek dinleyicilerin ve anlat c lar n daha çok veya daha az benimse-
di i masallar vard r (Boratav, 2009: 39). Sosyokültürel yakla m odakl  ele ald m z bu 
çal mada Kahramanmara l  kad n masal anlat c s  Fatma Önkol’un bir masal  ile yine Kahra-
manmara l  erkek masal anlat c s  Mustafa Baltac ’n n bir masal ndan yola ç k larak anlat c n n 
toplumsal cinsiyet rollerinin, anlatt  masala ne kadar yans d  analiz edilmeye çal lm t r. 

Evrim Ölçer Özünel, masallarla ilgili yap lan çal malar n motif ve tip incelemesine da-
yand n , bunlar n alana katk s  oldu unu ancak sadece bu yöntemlerle s n rl  kalman n gü-
nümüz halk bilimi yöntemlerinden faydalanmaman n do ru olmad n  ifade eder (2006: 30). 
Ölçer Özünel’in yukar da ad  geçen çal mas  masal üzerine yap lan incelemelerin çok yönlü 
yap labilir oldu unu göstermi tir. Özellikle de toplumsal cinsiyet aç s ndan masallar n bizlere 
pek çok anlam ifade etti ini belirtmi tir. Ayr ca toplumsal cinsiyet çal malar n n milliyetçilik, 
ulusla ma ve modernizm kavramlar  aras nda s k p kald na, as l toplumsal cinsiyet kavra-
m n  olu turan kültürel altyap n n ve kodlar n göz ard  edildi ine dikkat çekmi tir. 

Robert Georges, 1969 y l nda yay nlad  “Öykü Anlat c l n  Anlamak Üzerine” adl  ça-
l mas nda, öykü anlat m  s ras ndaki davran  kurallar n  incelemi tir. Metin ve davran  ara-
s ndaki fark n yap labilmesi için anlat c n n hem dil ve beden dili hem de ki ilik özeliklerinin 
ara t rmaya dâhil edilmesinin önemini vurgulam t r (Akt. Gabbert, 2014: 111). Buradan hare-
ketle çal mada, anlat c n n ki ilik özelli i olan ama ya ad  toplum taraf ndan biçilen rollerden 
etkilenen “toplumsal cinsiyet” kavram n n anlat c n n masallar na nas l yans d  üzerinde du-
rulacakt r. Dünyada yap lan halk bilimi çal malar na bak ld nda anlat c lar n ya am öyküle-
riyle anlat lar  aras nda do rudan ilgi oldu unu göstermektedir. Mark Azadovski, Sibirya’dan 
Bir Masal Anas  adl  çal mas nda anlat c n n anlat lar  ile hayat hikâyesi aras ndaki ba a dik-
kat çekerek biyografik ba lam  halk bilimi çal malar nda ön plana ç karm t r (2002: 34). Gü-
nümüzde halk bilimi alan nda yap lan ba lam merkezli çal malarda da anlat c n n hayat 
hikâyesi önem ta maktad r. Bu aç dan masallar  de erlendirmeye geçmeden önce k saca an-
lat c lar  tan yal m. Fatma Önkol, 01.01.1947 tarihinde Kahramanmara ’ n merkez ilçesine 
ba l  olan Hartlap köyünde dünyaya gelmi tir. Ev han m d r. 2010 y l nda Gaziantep’te, Ali 
Tutkun lkö retim Okulunda okuma-yazma kursuna kat larak okur-yazar belgesi alm t r. Ol-
dukça geni  ve çe itli bir repertuvar  vard r. Toplamda 103 masal bilmektedir. Masal d nda 
f kra, bilmece, tekerleme, ninni, mani gibi sözlü kültür ürünlerine de hâkimdir. Bu masallar n 
büyük bir bölümünü 13 ya na kadar kald  Hartlap köyünde edinmi tir. Hayat nda büyük bir 

 
1  Bu çal malara ilerleyen bölümlerde de inilmi tir (Akt. Artun, 2009: 108 ve Boratav, 2009: 18). 
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yer edinen masal anlatma geceleri onun bir masal anas  olmas n  sa lam t r. Masallar n  ba-
bas ndan, annesinden ve genelini ise annesinin teyzesinden ö renmi tir. Çocuklar na, torun-
lar na masallar anlatm  ve onlara bu gelene i aktarm t r. Bununla yetinmeyip 2018 ve 2019 
y llar nda Ankara Somut Olmayan Kültürel Miras Müzesinde masallar anlatm t r. Millî E itim 
Bakanl n n, Anadolu Masallar  projesinde ö retmenlere de masal anlatm , bu proje kapsa-
m nda Youtube’da masal videosu yay nlanm t r. Masallar n n bir k sm  Abdulkadir Önkol ta-
raf ndan 2021 y l nda Anadolu’nun Ya ayan Masallar -Gelene in Masal Anas  Fatma Önkol’un 
Dilinden Masallar ad yla yay mlanm t r. Bu ekilde masallar  pek çok ki iye ula m t r. 08 Ara-
l k 2021 tarihinde vefat etmi tir. 2022 y l nda ise masal anlatma gelene i alan nda, 
UNESCO’da, Ya ayan nsan Hazinesi seçilmi tir. Mustafa Baltac  ise 01.01.1939 tarihinde 
Kahramanmara ’ n merkez ilçesine ba l  olan Karadere köyünde dünyaya gelmi tir. Mesle i 
b çakç l kt r. Evlendi inden beri Hartlap köyünde ya am t r. Okur-yazar de ildir. Be  adet ma-
sal bilmektedir. Masallar n  çocuklu unda ad n n ‘Durdu’ oldu unu söyledi i Karadere köyünde 
babas n n arkada  olan bir adamdan ö rendi ini belirtmi tir. Masallar n  çocuklar na ve torun-
lar na anlatm t r. 2020 y l nda koronavirüs salg n ndan dolay  vefat etmi tir. 

Usta anlat c lar bir masal bile bilseler o masal  dinleyiciyi etkileyecek ekilde anlat rlar. 
Masal  dinleyen ki iler say ca fazla olmakla birlikte masal anlatma yetene ine sahip dinleyici 
nadirdir (Sydow, 2010: 66). Yani her dinleyici masal anlatamaz bunun için yetenekli, istekli ve 
iyi bir dinleyici olmak gerekir. Degh ise kusursuz bir anlat c n n repertuvar n n en önemli özel-
li inin hacimli olmas  oldu unu söyler. Yap lan ara t rmalara göre baz  masalc lar n 4 ya da 6 
aras  hikâye bildikleri, baz lar n n ise gerekti inde 20 hikâyenin içeri ini özetledikleri görülmek-
tedir. Usta hikâyecilerin ise genellikle en az 40 ve daha fazla hikâye bildikleri tespit edilmi tir. 
(Degh, 2010: 211). Önkol, hem masal anlatma yetene iyle hem geni  repertuvar yla nadir an-
lat c lar aras ndad r. 2022 y l nda UNESCO’da, Ya ayan nsan Hazinesi program nda, masal 
anlatma gelene inde masal anas  olarak seçilmesi de bunun tescili olmu tur. Baltac ’n n ise 
‘masal atas ’ olmamakla birlikte usta bir anlat  yetene inin oldu u söylenebilmektedir.  W.Ben-
jamin, bütün hikâye anlat c lar n n beslendi i kayna n, nesilden nesile aktar lan deneyim ol-
du unu söyler (2006: 78). Önkol, atalar ndan ö rendi i masallar  gelecek ku aklara 
aktarm t r. Ayn  ey Baltac  için söylenemez. Baltac ’n n kendisinden sonra masallar n  aktar-
d  kimse tespit edilememi tir. 

Masallar, her ne kadar içinde ola anüstülükler bar nd rsa da anlat c n n ya ad  co rafi 
artlar n etkisi alt nda kalmaktad r. Bundan dolay  anlat c , ya ad  co rafi artlar ile hayat 

hikâyesinin yan nda, ya ad  toplumun özelliklerini de masala yans tmaktad r (Hal c , 1985: 
81-82). Anlat c n n yeti ti i sosyo-kültürel ortam onun dünya görü ünün olu mas ndaki en 
önemli etkenlerden birisidir.  Halbwachs, belle i biyolojik aç dan ele almaz, bunun yerine ki i-
sel bir belle in olu mas  ve korunmas  için sosyal çevrenin art oldu unu belirtir. Bellek, insa-
n n sosyalle me sürecinde olu ur ve her zaman bir bireye aittir ama bu bellek toplumsal olarak 
belirlenir. Toplumlara ait bir bellek yoktur ama toplumlar üyelerinin belle ini belirler. Sadece 
ba kalar ndan ö rendiklerimizi hat rlamay z, ayn  zamanda onlar n anlatt klar n  anlaml  diye 
vurgulad klar n  ve yans tt klar n  da hat rlar z. Her eyden önce ba kalar  taraf ndan sosyal 
aç dan belirlenmi  anlamlar  ba lam nda alg lar z (Akt. Asmann, 1997: 39-40). Bu konuda 
Degh ise öncelikle anlat c y  kendi do up, büyüdü ü topraklar n gelene inin etkiledi ini söyler 
(2010: 215). Fatma Önkol’un toplumsal belle i, do du u ve çocukluk y llar n n geçti i Hartlap 
köyünde olu mu tur. Anlat c l k yetene inde küçük ya larda fark ndal k sahibi ve iyi bir dinle-
yici olmas n n etkisi vard r. Önkol’un do du u köy, geçmi  de erlerine ba l  ve geni  sosyo-
kültürel bir kimli e sahiptir. Köyde a tç lara, airlere, masal anlat c lar na, güre çilere, halk 
hekimlerine vb. gelenek ta y c lar na eskiden yayg n olmakla birlikte günümüzde pek rastlan-
mamaktad r. Mustafa Baltac ’n n çocuklu u ise Karadere köyünde geçmi tir. Hartlap köyüne 
göre geleneksel ta y c lar n az oldu u söylenebilir ama her iki köyün ortak özelli i günümüzde  
‘muhafazakâr’ diye tabir edilen bir yap ya sahip olmas d r. Bu muhafazakâr yap  zaman zaman 
anlat  ortam n  ve anlat lar  etkilemi tir. Burada ‘toplumsal cinsiyet’ rolleri devreye girmektedir. 
Genellikle kad n ve erke in ayr  ayr  oldu u ortamlarda masallar icra edilmektedir. E er bir 
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arada olunacaksa da anlat lanlar herkese hitap edebilecek ekilde belirlenip ‘toplumsal cinsi-
yet’in olu turdu u s n rlar n d na ç k lmadan anlat m gerçekle mektedir. 

Pertev Naili Boratav, Türk masallar n n mani, a t gibi kad nlar n üretti i bir sanat oldu-
unu söyler. Masal  ekillendiren kad n sanatç  olunca kendi cinsini daha keskin çizgilerle ve 

özene bezene belirtmesini, onun al n yaz s  üzerinde srarla durmas n , davalar n  ön plana 
almas n  yad rgamamak gerekti ini ifade eder (2009: 18). Masal anlat c lar n n cinsiyeti konu-
sunda Ziya Gökalp ise masalc lar n, eski ozanl n kad nlardan devam eden kolu oldu unu, 
ozanl n babadan o ula aktar ld  gibi masalc l n da anadan k za geçti ini belirtir. Erkek 
masalc lar varsa da genellikle masalc lar n kad n oldu una ve masalc lar n da bir sanatç  ol-
du una vurgu yapar (Akt. Artun, 2009: 108). Buradan yola ç karak eskiden Hartlap köyünde 
Mehmet Çelik, Mustafa Bak r ve Hatice Bak r’ n iyi masal anlatt  ve ayr ca Hartlap köyüne, 
Derebo az  köyünden Fehmi Kanad k r k, Karadere köyünden Mehmet Ali Us’un masal anla-
t m  için gelmekte oldu u ve anlat c n n ad n  hat rlamad  birkaç kad n anlat c n n varl ndan 
söz edilmektedir. Hartlap köyünde kad n anlat c lar n yan nda erkek anlat c lar da mevcuttur. 
Ama günümüzde bu gelene i gerçek anlamda ya atan masal atas  diyebilece imiz birisine 
rastlan lmam t r. Ayr ca erkek anlat c lar masal n yan nda daha çok menk beler, halk hikâye-
leri ve cenknâmelerden kesitler anlatmay  tercih etmektedirler (Önkol, 2011: 38).  Bu metinleri 
tercih etmelerinin sebepleri ise dinî gelenekte yeti meleri ve pek çok güre çi ç karm  yi itli e 
önem veren bir toplum olmalar d r. 

Toplumsal cinsiyet kavram , çok yönlüdür ve e itsizlik üzerine kurulu bir kavramd r. Bu-
nun günümüzde e itlenmeye çal lmas  toplumun pek çok katman n  ilgilendirmektedir. Ceren 
Karaaslan, toplumsal cinsiyet kavram n n iktidar, kültürel özellikler, sosyal ya am, toplumun 
özellikleri gibi birçok etkenle tan mland na dikkat çekmi tir. Cinsiyetler aras  e itsizli e de 
vurgu yapt  çal mas nda bu e itsizli in aile, i  ve sosyal ya amda, i  bölümü gibi gündelik 
hayat n her alan nda kendini gösterdi ini ifade etmi tir. Toplumun, uyulmas n  bekledi i dav-
ran  ekillerinin baz  durumlarda ki iler üzerinde bask  yaratt n  ve toplumsal cinsiyetin sa-
dece cinsiyeti de il, toplumsal s n flar , rklar  da içine alacak ekilde siyasi, toplumsal e itlik 
çerçevesinde tan mlanarak tekrar in a edilmesi gerekti inin önemini vurgulam t r (2019: 32). 
Bu konuda Ayla Korkmaz ve Mürüvvet Ba er ise toplumsal cinsiyet e itli ine dayal  bir toplum 
olu turman n zorlu una dikkat çekmi tir. Ancak bu soruna geni  bir bak  aç s yla çözüm yol-
lar  üretmenin gereklili ini vurgulam lard r. Ataerkil sistemin, yaln zca kad n  de il, erke i de 
ayn  düzeyde olmasa da bask lad n  bundan dolay  toplumsal cinsiyet e itli ine dayal  bir 
de i imin her iki cinsiyete de özgürlük ve ba ms zl k sunaca n  ifade etmi lerdir (Korkmaz 
ve Ba er, 2019: 74). Abdulkadir Önkol taraf ndan 2011 y l nda yap lan alan ara t rmas nda 
Hartlap köyünde de erkeklerle kad nlar n e it olmad  ama zaman zaman kad nlar n bunun 
mücadelesini verdi i gözlemlenmi tir. Halk aras nda ya ayan bu cinsiyet e itsizli i masalarda 
da kendisini göstermi tir. 

Çal mada kullan lan masal metinleri, iki farkl  tezden seçilmi tir. Fatma Önkol’un, K nal  
Parmak adl  masal  yüksek lisans tezinden seçilmi tir (Önkol, 2015: 179-183). K nal  Parmak 
masal  seçilirken anlat c n n bu masal n en çok sevdi i masal oldu unu söylemesi ve bu ma-
salla kendisini özde le tirmi  olmas  dikkate al nm t r. Anlat c  bunun sebebini u ekilde 
aç klar: Ya ben imdik ‘G nal  Barma ’ anlatmay  çok seviyorum neden dersen bi yandan sev-
dinin pe ine gedi bir yandan da korku insan n kendi içinde, korku diye bir ey yoktur. Hepsini 
yeniyodur yani. Önkol’un, hayat nda sevgi ve cesaret önemli unsurlar aras ndad r. Kendi ha-
yat nda çekti i s k nt lar ve zorluklara ra men gücünü ve inanc n  hiç kaybetmedi i gözlemlen-
mi tir. Bu masal n seçiminde anlat c n n etkisi olmu tur. Mustafa Baltac ’n n, Bir Gar n n Bir 
O lu adl  masal  ise lisans tezinden seçilmi tir (Önkol, 2011: 42-69). Mustafa Baltac ’n n ma-
sal  ise hem anlat c n n çok be enerek anlatt  bir masal olmas  hem de K nal  Parmak ma-
sal yla hacim olarak kar la t r labilecek seviyede olmas  bak m ndan seçilmi tir. Masallar n 
analizine geçmeden, konunun daha iyi anla labilmesi için a a da masallar n özetleri veril-
mi tir.  
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1. Masallar n Özeti 
1.1. K nal  Parmak Masal n n Özeti 
Bir padi ah o ullar n n evlenme ça na gelmeleri üzerine, o ullar n  yan na ça r r ve 

onlara birer elma verir. Elmalar  kimin kafas na atarlarsa onlarla evlendirece ini söyler. Bunun 
üzerine büyük o lu elmay  büyük vezirin k z n n ba na, ortanca o lu küçük vezirin k z n n ba-

na, küçük o lu da rastgele göle atar ve gölden bir kurba a getirir evine. Bu kurba a asl nda 
kabu undan ç k p dünya güzeli bir k za dönü ebiliyordur. O lan evin i lerinin her gün yap lma-
s ndan dolay  kurba ada bir gariplik olabilece ini dü ünüp i e gider gibi yap p evi gizlice izle-
meye karar verir. zlerken kurba an n çok güzel bir k za dönü tü ünü görür. K z da padi ah n 
o lunun gerçe i ö rendi ini anlay nca onunla bir anla ma yapmaya karar verir. Padi ah n o -
luna her gün kabu una tekrar dönmek istedi ini ve bu nedenle kabu unu kesinlikle yakmamas  
gerekti ini söyler. O lan da kabul eder. K rk gün sonra padi ah n daveti üzerine bütün çocuklar 
babas n n yan na gideceklerdir ve bu davete gitmeden önce küçük o lan n kar s  kocas na 
tekrar kabu unu yakmamas  gerekti ini hat rlat r. E er kabu unu yakarsa ku  olup uçaca n  
söyler. Buna ra men o lan dayanamaz ve kabu u yakar. Bunun üzerine k z ku  olup uçar. 
Padi ah n o lu kar s n  aramak için yollara dü er. Kar s na kavu ma yolunda kurba a k z n k z 
karde leri K nal  parmak, Hamamc  kar la p türlü maceralar ya ayan padi ah n o lu en son 
gün yol üstünde bir masa ve bu masan n üzerinde bir tabak köfte görür; köfteden bir tane al r 
birden kafas na bir yumruk iner. Bu olay üç kere tekrarlan r ve t ls m birden bozulur ve bir k z 
ortaya ç kar. Bu k z da kurba a k z n üçüncü karde i olan Köfteci Güzeli’dir. K z: "Ben köfteci 
güzeliyim, di er üç bac m gelmeden seni bir süpürgeye dönü türeyim." der ve padi ah n o -
lunu süpürgeye dönü türür. Dört k z karde  ak am olunca bir araya gelirler. Bu karde lerden 
birisi k nal  parmak, birisi hamamc  birisi de kurba a k zd r. K zlar oturup gün içerisinde ba la-
r ndan geçenleri birbirlerine anlat nca, hepsi bir yi itle ya ad  maceray  anlat rlar ve kurba a 
k za derler ki: " O yi it burada olsa evlenir miydin?" Kurba a k z da: "O yi it zaten benim ko-
cam." der. Bunun üzerine süpürgeyi tekrar padi ah n o luna dönü türürler ve kurba a k zla 
padi ah n o lu birbirlerine kavu urlar. Hep birlikte k rk gün k rk gece dü ün yaparlar ve böyle-
likle muratlar na ererler (Önkol, 2015: 179-183). 

1.2. Bir Gar n n Bir O lu Masal n n Özeti 
Çok fakir bir kad n ve o lu vard r. Fakirlikten b kan anne ve o ul zengin olarak ya aya-

bilecekleri bir yer aramak için yola ç karlar. Yol üstünde bir konak görürler, ekmek istemek için 
dururlar. Beklerler, gelen giden olmad n  görünce kona n sahibinin öldü ünü dü ünerek ko-
na n kap s n  k r p içeriye girerler. Konaktan içeri girince bir odan n yiyeceklerle di er odan n 
da alt nlarla dolu oldu unu görürler ve hemen kar nlar n  doyururlar. Birkaç gün geçer ve gelen 
gidenin olmad n  görünce eve yerle irler. O lan biraz alt n al p çar ya gider. T ra  olur, ken-
dine elbiseler, ok ve yay al r sonra eve döner. Baz  günler ava gider, ceylan vurup getirir, ana-
s yla yerler. 

Asl nda evin sahipleri k rk tane devdir. Ye il da da yayla evleri vard r ve u an orada 
ya amaktad rlar. Devler bir gün erzaklar  bitince içlerinden topal olana “Hiçbir i e yaram yorsun 
erzak m z azald  git, konaktan al gel.” derler. Dev kona a var r ve kap n n k r k oldu unu görür. 
Yukar  ç kar ve kad nla kar la r. Kad na “Çok zamand r adam eti yemiyorum seni yiyece im.” 
der. Kad n “Benim gücüm sana yetmez. Ama çok güçlü bir o lum var seni bulur.” der. Dev 
“Ben seni yiyeyim de bulursa bulsun ama sana bir kolayl k olsun benimle birle irsen can n  
kurtar rs n.” der. Devle kad n birle ir ve sonras nda o lan iki ceylan vurmu  halde gelir. Annesi 
o lan n geldi ini görünce devi saklar. Bunlar birkaç ay böyle ya arlar. Sonra o lan n annesi 
deve “Bu bizi görecek bunun elinden nas l kurtulal m.” der. 
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Sonra annesi hastal k bahanesiyle o lan  kurtulamayaca  yerlere gönderir. Önce “Ben 
hastalan nca baban aslan sütüyle kaplan sütü getirirdi.” der. O lan “Ben de o baban n evlad -
y m getiririm.” der. Yola ç kar. Uzun ve yorucu bir yolculuktan sonra aslan sütüyle kaplan sü-
tünü elde edece i yere var r. Oran n sahibi ona bir aslan, bir kaplan yavrusu verir ve o da 
annesinin yan na gelir. O lan n geldi ini gören dev, o lan n annesine “Ye il Da ’a gönder, 
oran n ba ndaki üzümden iste o üzümden yiyen k rk gün uyur benim orada otuz dokuz kar-
de im var onu yerler.” der. Annesi o lunun aslan ve kaplan sütü getirdi ini görünce “Ye il 
Da ’da bir ba  var oran n üzümünden getirirdi baban ancak bu üzümden yersem dirilirim.” der. 
O lan yola ç kar ve Ye il Da ’a var r. Var nca at n  ba lar ve biraz üzüm yer. Üzümü yiyince 
uykuya dalar. Devlerden birisi ba a gelir. At  görür “Sabah kahvalt s  yapay m atla.” der. Bakar 
at n heybesinde aslan ile kaplan var. “Bu köpekler imdi çok ses yapar önce u a ac n alt nda 
yatan sahibi yiyim.” der. Sonra aslan ve kaplan sald r r deve, o lan  yedirmezler. Sonra s rayla 
di er devler gelir ve hepsini aslan ile kaplan öldürür. O lan k rk gün sonra uyan r. Devlerin 
öldü ünü görür. Devlerin evlerine ç kar ve bakar evin yan nda küçük bir kulübe var. Hazineleri 
varsa biraz al p götürmek için kulübenin kap s n  k rar. çeri bakt nda “aya sen do ma ben 
do ay m” diyecek kadar güzel bir k z oturur. K z kendi gibi bir insano lu gördü ü için a r r 
“Yi it durma kaç burada k rk dev var. Da a oduna gitmi ler galiba onlar gelmeden kaç.” der. 
O lan k za kim oldu unu sorar. O da Hindistan padi ah n n k z  oldu unu, devlerin onun gü-
zelli ine â k oldu unu, babas yla sava t klar n  ve en son kaç r p buraya getirdiklerini söyler. 
“Yedi senedir buraday m. Haftada bir gelirler, kap y  açarlar, güzelli imi izler, ku  sütüyle bes-
lerler. Bana bir s k nt  vermezler.” der. Hayat n  kurtard  için o lana “Art k ben seninim sen 
de benim. Nerede ölürsen orada ölürüm. Nerede kal rsan orada kal r m.” der. 

Sonra o lan önce “Ben seni babana teslim edeyim i lerimi bitirir, gelirim.” der. Padi aha 
k z n  ula t r r. Padi ah “Hemen dü ün kurulsun k z m  sana verece im.” der. O lan “Padi a-
h m daha zaman  var, i lerimi halledeyim gelirim.” der. O lan yola ç kmadan ni anlan rlar.  

O lan, Ye il Da ’a tekrar gelir bir heybe üzüm al r, annesine götürür. O lan n geldi ini 
gören annesi topal devi saklar. O lan üzümü b rak p ava gider. O lan avdan gelince annesi 
“O lum ben sana bir ey olacak diye korkuyorum. Sen hep gidip de sa  gelinmeyecek yerler-
den geldin t ls m n ne? Seni ne zapt eder.” der. O lan “Beni hiçbir ey zapt etmez.” der. Annesi 
“ llaki vard r.” der. O lan “Bir top zincir.” der. Denerler zinciri k rar o lan. Annesi o lana “Demek 
bana yalan söyledin. Ben seni emzirdim, büyüttüm. Demezsen hakk m  helal etmiyorum.” der. 
O lan “Anne u yay n kiri iyle ba la.” der. Ba lar ve o lu çektikçe kiri  bileklerine oturur. An-
nesi ç karamayaca n  anlay nca ayaklar n  da ba lar. Sonra kap y  aç p topal devi ç kart r. 
Eline b ça  verir. Deve “ Hadi kes bunu yoksa o bizi öldürür.” der. Dev “Ben böyle bir yi ide 
k yamam öldürürse öldürsün.” der. Annesi deve “Ben senin korkak oldu unu anlam t m za-
ten.” der. Devin elinden b ça  al r o lunun iki gözünü oyar ve ceplerine koyar. Deve, “Al bunu 
götür.” der. Dev götürür bir kuyuya atar. At n  da oraya ba lar. Sonra aslan ve kaplan kuyuda 
onu besler. Sonra bir kervan geçer. O lan  kuyudan kurtar rlar. Bezirgân ba  bütün servetini 
o lan n gözleri aç ls n diye harcar. Ama bir türlü aç lmaz.  

Bu s rada k z uzun zamand r gelmedi i için ni anl s n n ba na bir ey geldi ini dü ünür. 
K z emir verir, bir otel yapt r r. Sonra tellal ça rt r. “Nerede kör, topal ihtiyaç sahibi varsa gelsin, 
bu otelde kals n.” der. K z her gün gelir önce tabaklar  kendisi tadar. Emir verdikten sonra 
yeme e ba larlar. O lan aslan ve kaplan  bezirgân ba na emanet edip o otele gider. K z yine 
gelir, tam yemeklerin tad na bakarken o lan kendi taba na ni an yüzü ünü koyar, k z fark 
eder. Ni anl s  oldu unu anlar hemen cariyeler gelir ve o lan  saraya götürürler. Hamama gö-
türür y karlar. T ra  olur. Padi ah “Kurulsun dü ün.” der. O lan gözleri görmedi i için “Bekle-
yelim biraz.” der. 

O lan bir gün has bahçeye gitmek ister. Cariyeler hemen götürür. O lan “Siz gidin ben 
biraz yaln z zaman geçirece im.” der. Sonra oraya iki ku  gelir. Ku lar kendi aralar nda konu-
ur. “Biz kanat ç rpt m zda iki yaprak dü ecek bunlar  al p salavat getirerek gözlerine sürerse 

gözleri aç l r.” derler. Ku lar kanat ç rpar. A ac n yapraklar  dü er. O lan onlar n dilinden anlar 
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ve o yapraklar  salavat getirerek gözüne sürer ve gözleri aç l r. K z görür, çok mutlu olur ve 
babas na söyler. “O lan dü ün beklesin i lerim var halledip gelece im.” der. 

Bezirgân n yan na gider uzun u ra tan sonra aslan n  ve kaplan n  al r. Sonra annesinin 
yan na gelir. Annesi “Aman o lum ben ettim sen etme. Anan m ben senin.” der. O lan “Olur 
anne böyle eyler sen bir yemek haz rla.” der. Annesi hemen bir ate  yakar ve yemek yapar, 
yeme in içine de bir avuç zehir atar. O lu tam yiyecekken o s rada aslan eline vurur. Yemek 
dü er ve oradan geçen kedi yer ve hemen ölür. O lan annesine “Sen u devi getir.” der. Annesi 
o lum “Dev gittiydi.” der. O lan “Hiç çaren yok o dev gelecek.” der. Annesi kap y  açar devi 
ça r r. Bu s rada annesiyle devin be  çocuklar  olur. Bunu gören o lan önce o be  çocu u 
öldürür. Sonra annesini öldürür. Topal dev kenarda titreyerek izler. Topal deve “Bir zamanlar 
annem beni sana öldürtecekken k yamad n. Ben de seni azat ettim. Diledi in yere git.” der. 
Sonra o lan Hindistan’a döner. “Padi ah m dü ün kurulsun art k.” der. K rk gün k rk gece dü-

ün yaparlar. Sonra padi ah o lan  kendi yerine padi ah yapar. Onlar murad na ererler (Önkol, 
2011: 42-69). 

2. Masallardaki Ki ilerin Analizi 
yi derleme yöntemleriyle usta masalc lardan derlenen çok say daki masal incelendi-

inde masallar n, topluma özgü davran  kal plar  içerdi i görülür. Türk masalc s n n anlatma-
s ndaki her tabakadan insanlar, Türk toplumuna ait insanlard r. Ki i nas l kendi diliyle ba ka 
milletlerin fertlerinden ay rt ediliyorsa, davran lar ndaki özelliklerle de içinde ya ad  toplulu-

un damgas n  ta r. Masalc , masallar nda kendi toplumunun dilini konu turur. Toplumunun 
ac lar n , sevinçlerini, dile getirir. Her ulusun masal  da, yüzy llar boyunca say s z masalc lar n 
bir türlü yar malar n n sonucu bir üslup kazan r (Boratav, 2009: 17-18). Bu üslup içerisinde 
toplumun masalc lara yükledi i toplumsal cinsiyet rollerini de bar nd r r. Önkol’un ve Baltac ’n n 
masallar n  anlat rken üsluplar na da yans d  görülmü tür. Boratav, masal dilinin, üslubunun, 
özünün anlat ld  çevreye, anlatan n ki ili ine uygun bir nitelik kazand n  örnek metinlerle 
aç klar. Masallar n genellikle anlatan n dilini, üslubunu ve meselelerini anlatt n  vurgular 
(2009: 36-37). Bundan dolay  analiz yap l rken daha iyi anla lmas  için masal metinlerinden 
de örnek parçalara yer verilmi tir. Öncelikle masallarda yer alan ki ilerin analizi yap lm  ve 
daha sonra toplumsal cinsiyet rollerinin masallara yans mas  üç ba l k alt nda ele al nm t r. 
Bu ba l klar unlard r:  

1. Masallarda E  Seçimi 
2. Masallarda yi ve Kötü Kad n Karakterleri 
3. Masallarda Erkeklerin Cesareti ve Yi itli i 
2.1. K nal  Parmak Masal ndaki Ki ilerin Analizi 
K nal  Parmak, Köfteci Güzeli ve Hamamc  K z: Yi itlikleri ve ola anüstü özellikleriyle 

masalda varl klar n  gösterirler. 
Kurba a K z:  Masalda yi itlik, zekâ ve ola anüstü özellikleriyle görülür. Ayr ca kurba a 

k z masalda güzelli i ve ev i lerindeki ba ar s yla da varl n  göstermektedir. Masalda kötü 
kad n karakteri bulunmamaktad r. 

Padi ah n O lu: Yi itli i, sevgilisine ba l l  ve cesaretiyle öne ç kar. Ayn  zamanda 
kendi yapt  ak ls zl n sonucunda zorlu yollardan geçerek sevdi ine kavu ur. 

Padi ah: Ataerkil toplum yap s ndaki otoriteyi temsil eder. Hem o ullar n n hem de ge-
linlerinin üzerindeki bask s  masalda hissedilmektedir. 

2.2. Bir Gar n n Bir O lu Masal ndaki Ki ilerin Analizi 
Gar n n O lu: Masal n as l kahraman  olan “gar n n o lu” cesur ve yi it bir ki ili e sahip, 

annesi için her türlü fedakârl  yapan, babas n n yolundan giden birisidir. Yüceltilmi  bir ki i-
li e sahiptir. O lan n tek hatas  masal n ba nda annesini dinlemeyerek devlere ait eve yerle -
meleridir. Bu da asl nda olaylar n ç k  noktas n  do urmu tur. Mustafa Baltac ’n n, do du u 



18 AHBVÜ Edebiyat Fakültesi Dergisi (HEFAD) Say  9 / 2023 Güz 

 

 

köy olan Karadere’de de; ya ad  köy olan Hartlap’ta da erkeklerin egemen oldu u bir toplum 
yap s  söz konusudur. Kad nlar sosyal hayatta daha çok ikinci planda yer almaktad r. Köyün 
erkekleri yi ittir. Köyde, güre  alan nda Türkiye dereceleri olan güre çiler yeti tirmi lerdir. 

Topal Dev: Masalda topal devin, o lan n annesini dinlemeyerek, o lan  yi it bir ki i ol-
mas ndan dolay  öldürmemesi ve masal n sonunda bu davran n n mükâfat  olarak güç o -
lana geçti inde topal devin can n  ba lamas , yi it olan ki inin kendisine yap lan iyili i 
unutmayaca n n kan t  niteli indedir. Erkek egemen bir toplumda “yi itlik” kavram n n önemi 
bu ekilde masala da yans maktad r. 

Gar  (Anne): Karaaslan, masallarda anne karakterinin toplumdaki rollerle uyum içeri-
sinde oldu unu annenin çocuklar  için her eyi yapan, fedakâr ve sab rl  kad nlar oldu undan 
bahsetmektedir (2019: 79-80). Bu masalda ise tam tersi durum söz konusudur. Anne,  ba lan-
g çta dev ile cinsel birliktelik ya amak zorunda kalsa da sonras nda devi kabullenip o lunu 
öldürmeye çal an kötü ve olumsuz bir tip olarak kar m za ç kmaktad r. 

Padi ah n K z : Padi ah n k z  masalda güzelli iyle ve masal n sonuna kadar “gar n n 
o lunu” bekleyerek sadakatiyle öne ç kmaktad r. Masalda kad n n d  güzelli i ve erke ine 
olan sadakati vurgulanarak kad n erkekler için yarat lm  bir varl k olarak gösterilmektedir. 

3. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Masallara Yans mas  
3.1. Masallarda E  Seçimi 
Türk toplumu geçmi ten günümüze ataerkil bir toplum yap s na sahip oldu u için e  se-

çiminde de erkeklerin daha bask n oldu u görülmektedir. Özellikle ülkenin k rsal bölgelerinde 
bu durum daha belirgindir. Bu anlay n toplumsal bir ürün olan masallara da yans d  görülür. 
Karaaslan, inceledi i masallarda e  seçimlerinin padi ah n k z n  ödül olarak sunmas  ya da 
kad n kahramanlar  ya ad  zorluklardan kurtaran erke in o kad nlar  kendine e  seçmesi 
eklinde tespit etmi tir. ki seçenekte de kad nlar n söz hakk  bulunmad n  ve kad n kahra-

man n bu durum kar s nda sessiz kald n  ifade etmi tir (2019: 80). Ayr ca kurtar lmay  bek-
leyen k z n herhangi bir eylemde bulunmad n , bunu kaderi olarak gördü ünü ve bir erkek 
taraf ndan kurtar larak ödüllendirilece i zaman  bekledi ini söyler (2019: 82). Bir Gar n n Bir 
O lu masal nda benzer durum söz konusudur. Kad n kaderine raz  olup bekleyen konumun-
dayken erkek ise kurtar c  rolündedir ve sonras nda kurtar c s  oldu u kad nla evlenmektedir. 
K z ise can n  kurtaran erkek için can n  verecek kadar kendisini feda eder:  

       -Ben o g rk tane devin hepisini öldürdüm. Sen serbes ol, necisin sen? Cin misin, peri 
misin, necisin sen?  

dedi biliyn mi? 
       -Ben ne cinim, ne periyim. Ben Hindistan ehrinin padi ah n n g z y m ben. 
 dedi. 
        -E, ne yapii peki bu devler? 
dedi. 
       -Bu devler benim güzelli ime â k. Haftada gelirler, bu gap y  açarlar, bana baharlar, 

baharlar, baharlar… Gu un südüynen beslerler beni, yiyece imin hepsini, suyumu neyi, her e-
yimi getirirler buraya. Ba ka bir eyleri yok bu devlerin, bana bir s h nt lar .”  

dedi. 
     -Öyleyse, o devlerin hepisini öldürdüm. 
dedi. 
     -Art k sen benimsin, ben seninim, benim hayat m  gurtard n. Sen nerde öldün orda ölü-

rüm, nerde gald n orda gal r m. 
 G z, g z öyle dii, yavlari çoco a. Elini aya na dü ii, gurtard n hayat m  diye (Önkol, 2011: 

51-52). 

Elma, geçmi ten günümüze farkl  co rafyalarda farkl  anlamlar yüklenerek çe itli anlat -
lara konu olmu tur. Elma dünyadaki anlat larda yasak bir meyve olarak ba tan ç kartmay , 
yasa  çi nemeyi, cinselli i, do urganl , ödülü, cezay , ölümü, ya am  sembolize etmektedir. 
(Aky ld z Ercan, 2017: 1058). Türk kültüründeki anlat larda ise elma, ölümsüzlük, erkek çocuk, 
murat, soyun devaml l , güzellik, bekâret, verimlilik, ebedîlik, gençlik, kuvvet, sa l k, sevgi, 
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ya am, ba l l k, bar , iyi niyet ve hatta inanc  sembolize etmektedir (Ölmez, 2012: 77). Esma 
im ek “Ölümsüzlük lac  Elma” adl  çal mas nda elman n evlilik törenlerinin çe itli a amala-

r nda nas l kullan ld  u ekilde aktar r:  
Bunlardan birincisi davetiye yerine “okuntu” olarak elman n verilmesidir. Ayr ca, elma atma 

gelene i vard r. Bunlardan birincisi, daha çok masallarda görülen, elma atarak es seçme gele-
ne i; ikincisi ise, gelin, o lan evine geldikten sonra, damat taraf ndan bir elman n gelinin bas na 
at lmas d r (Azerbaycan, Erzurum, Erzincan, A r , Tunceli, Elaz  vs.). Ayr ca bayrak dire inin 
süslenmesinde ve sah bezeme gelene inde de elma vard r (2008: 195). 

im ek’in bahsetti i elmay  ba a atarak e  seçme gelene i K nal  Parmak masal nda 
kar m za ç kmaktad r ve yine e  seçiminde erke in belirleyici oldu u görülmektedir. Bu durum 
masalda:  

Bir varm , bir yokmuu . Bir padi ah n üç tane o lu var m . Üçü de evlenme ça na gel-
mii . Padi ah bunlara birer tane elma vermi .  

Demi  kine: ‘Nereye atarsaaz, kimin ba na atarsan z, i te, onu size alaca m’ dii” eklinde 
anlat lm t r (Önkol, 2015:179-180).  

3.2. Masallarda yi ve Kötü Kad n Karakterleri 
Ortaça n ataerkil toplum düzeninde, kad n erkekle e it haklara sahip de ildir. Hatta 

ark- slam dünyas nda, iki cins aras ndaki e itsizlik daha da belirginle ir. Kad n n, erkek ege-
men bir toplumda kendisini var etmesi için büyük bir mücadele içine girmesi gerekir. Masal-
larda sa duyulu, iyi yürekli, uysal, çal kan, do ru, güzel kad nlar örnek tiptir ve ba roller 
genellikle bu yap daki kad nlara verilmi tir. Masallarda kad n n iyi ve güzel olmas  yeterli de-

ildir. Ba na gelen kötülüklere de sab r göstermesi gerekir (Boratav, 2009 18-19). Masallarda 
iyi kad nlar genel olarak genç, güzel, bazen do aüstü güçleri olan ve ev i lerinde becerikli 
ki ilerdir. Sosyal alanda kad n n güzelli i önemlidir ve bu güzellik ona iyi olan n yolunu açar 
(Karaaslan, 2019: 81). Kad n, Türk masallar nda sadece olumlu olarak de il; üvey ana, cad  
kar , bazen zalim ve kötü niyetli kaynana, k skanç bac lar eklinde kötü karakterler olarak da 
kar m za ç kar (Boratav, 2009 20). Ayr ca bu kötü kalpli kad nlar n masallarda cezaland r ld  
görülmektedir (Karaaslan, 2019: 84).  

K nal  parmak masal nda ana kad n; karakteri, güzelli i ve ev i lerindeki ba ar lar yla 
kar m za ç kar:  

Gurba a getirmi , oraye goymu . Bir gün, iki gün, o da gurba ay  getirmi  eve goymuu , 
i e gedermi , gelirimi ; ev temizlenmii , yemekler yap lm . Ev tertemiiz. Padi ah n o lu üphe-
lenirimi .  Bir gün merduvan n alt na saklanm  i e gediim, diye ki. Gurba a, gurba a gab ndan 
ç hii. Dünya güzeli bir g z olii. i yapii, yemaa yapii, geri gab n n içine girii (Önkol, 2015: 180). 

Kad n n, sonras nda sadece güzelli i de il zekâs  ve yetenekleriyle de öne ç kt  görülür:  
Padi ah bunlar  davet etmi  g rg gün sonra, üçünü de. Üçü de gedmi ler. Bunlar ayr  odada 

oturmu lar. Tabii yemeklerini yemi ler, oturmu lar. 

Yemek yerken bu gurba a olan g z, tudmu  böyle, bir pençesiinen bir pençe pilav alm , bi 
cöbüne goymu . Bi de gemik alm , onu da bi cöbüne goymu . Sulunun içinden bir gemik alm , 
edli yemaa n içinden tabi. Onu da bir cöbüne gomu . 

Demi ler  “Güccük gelin gelsin.” 

Güccük gelin gelmi . Güccük gelin varm , e ilmi . Elini öpmeye. Pirinçler inci olmu , ge-
mik de hançer olmu . Padi ah n hemen oraye önüne çah lm  hançer de.  

Oreye varm lar. O da elini öpmü . Oturmu  i te, pilavlar inci olmu , gemik hançer olmu . 
Tabii ötekiler a rm . Gendileri irezil olmu , o öyle olmam  (Önkol, 2015: 180-181). 

Ayr ca kad nlar n kay nbabalar na da sayg  göstermesi gerekti i belirtilir:  

Padi ah demi  “Büyük gelin gessin elimi öpsün.” Gelmi ler, demi ler “Gay nbaban ça rii. 
Ged elini öp (Önkol, 2015: 180). 
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K nal  parmak, köfteci güzeli, hamamc  ve kurba a k z yi itlik, zekâ ve cesaretleriyle de 
öne ç karlar. Ayr ca kurba a k z masalda güzelli i ve ev i lerindeki ba ar s yla da varl n  
göstermektedir. Masalda kötü kad n karakteri bulunmamaktad r. Fatma Önkol’un belle inde 
çok say da masal ta yarak usta bir ekilde anlatmas , hayat nda ya ad  zorluklarla müca-
dele etmesi ve ya ad  olaylar kar s nda gösterdi i cesaretin, masallar ndaki kad n karakter-
lere de yans d  görülür. Asl nda Hartlap köyü daha çok kad nlar n erkeklere itaat etti i ve 
ataerkil bir toplum yap s n n oldu u bir köydür. Ama Önkol’un bu mücadeleci ruhu dayat lan 
bu toplumsal cinsiyet rollerine kar  bir ba kald r  niteli indedir. 

Bir Gar n n Bir O lu masal nda ise öne ç kan iki kad n karakter vard r. Birincisi anne 
karakteridir ve kötüyü temsil eder. Yapt  kötülükler sonucunda ise kendi o lu taraf ndan ce-
zaland r l r. Asl nda Türk masalar nda anne tipi genelde iyidir. Üvey anne tipi kötü karakter 
olarak kar m za ç kar. Ancak bu masalda kahraman n öz annesi olmas  onun kötülük yapma-
s na engel olmam t r. Annesi masal n ba nda can n  kurtarmak için alternatif bir yol olan cin-
sel birlikteli i kabul eder. Ama cinsel birliktelikten sonra kad n devi, o lana kar  korur ve devle 
olan ili kisini ö renmesin diye o lundan kurtulman n yollar n  arar: 

-Öte ha, beri ha derken. “Yal n z sana” dedi “bir golayl k var. Bunun üçün can  gurtar n. 
Benlen birle irsen can n  gurtar n yohusa seni yiyece im” dii. Gar n n deve gücü yeter mi? Niyese, 
pencerenin a z nda oturiler. Bid duman yükseldi yaz n n yüzünden. Topal dev dedi ki: 

 -Bu neci? dedi. 

- te o lum gelii, bu, o lumun tozu. 

dedi.  
-Nas l edeceek ya indi?  
dedi. Gar  bunu bir odan n içine goydu, topal devi saklad .  
- O zaman bunun elinden nas l gurtulacaak? 
 dedi o lan n anas . Topal dev dedi ki: 
-Bi golayl k var. Buraya giden hiç gurtulmaz. Bunu oreye gönderek, senin o lunu”  
dedi. Topal dev, bunun böyle ö üdünü verdi. Aslan südüynen gaplan südünü aramaya sa-

lacaklar çocu u (Önkol, 2011: 44-45). 
O lan, bütün zorluklar  a mas na ra men annesi onu öldürme planlar n  yapmaya devam 

eder.   
- te dü man  duza a dü ürdük. Buçak elinde, anas n n. “Al bah m u b ça , kes bahim 

bunu” dedi. “Kes bahim bunu” dedi.  
Topal dev bakt , bakt , bakt , bakt . Öyle bir babayi ide nas l g y l r. 
 -Kes bunu, dedi. “Ba azla (bo azla) bahim bunu” dedi. “E er bunun elini ç hard rsak biz” 

dedi. “Sennen bizi” dedi biliin mi? “Et gimi do rar bu” dedi. “Heç ac maz, art k sennen bizim bir-
le ti imizi annad  bu” dedi. “Heç, keser” dedi. “ Na gadar yalvarsak çaremiz yok, gurtulamak elin-
den. F rsat elde indi, kes bahim bunu” dedi, anas  (Önkol, 2011: 56-57). 

Masal n sonunda bütün zorluklar  atlatan o lan hesap sormak için annesinin yan na tek-
rar gelir ve kötülü ünün cezas n  kendisi verir. 

-Anaa, dedi. “Ben de senin evlediyim” dedi. “Ben” dedi. “Bu zenciri, ba lad nd , kütür kütür 
g rd md .” dedi. “Sen de benim anams n, g r bah m.” dedi. “Bunu, zencirleri sen g r bah m.” dedi. 
Zenciri g rabilir mi? Bunda bis s r var d . Çocuk a aa endi, bir de kütük getirdi, öyle bir kütük. 
Topal dev dinelii. S tma duddu topal devi. Anas n n, getirdi, aya n n ucunu ba la anas . Aya n n 
ucunu kütü ün üstüne goydu. Buniinen böyle indi g ymaya ba lad , anas n . Anas  o binay  en-
dirip gald rii. Heç duymii. 

-Ana, benim gula m duymaz. Sa r benim gula aam, dii. Bunu ba artt r , ba artt r  g yar-
ken, g yarken, g yarkeen ba tan ç kt , anas n . Ondan sonra kalkt , elini sildi, g l nc n  sildi (Önkol, 
2011: 66-69). 

Di er karakter ise Hindistan padi ah n n k z d r. Güzelli iyle öne ç kar “Aya, ‘sen do ma, 
ben do yim.’ dii. Böyle bir güzel g z.” sonras nda sabr  ve sadakatiyle iyi kad n tipinin temsilci-
sidir. Bir erkek taraf ndan kurtar l r ve onun için sonras nda kendisi fedakârl klar yapar ve ma-
sal n sonunda ise erkek kahramanla evlenerek iyili inin mükâfat n  al r. Padi ah n k z n n 
ni anl s  için yapt klar  masalda u ekilde anlat l r: 
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 indi gelelim g za, g za geçelim, mevzuyu, g za. G z, bekledi, bekledi, bekledi babas na 
dedi ki:  

-Muhakgag benim n anl m n ba nda bir i  var.  olmasa, muhakgag u rard . Ya öldü ya 
da ba nda a r bir i  var, dedi. “Ben bunu bir ara t rma yap c m baba.” dedi padi aha, g z .  

-G z m ne yaparsan yap. Emir senin. 

 Padi ah n g z  bid dellal ç hartt rd  ki: “Bir otel yap lacak ki, bir otel. En e a  iki bin gi i bu 
otelde yatacak. Bu gadar böyük. Alt  yemekhâne olacak, üstü yatakhâne olacak!’ diye bir emir 
verdi. Na gadar usta varsa bureye hücum ettiler indi. Bu bina yap ld . G z bunu yapt rd , padi a-
h n g z . Bir dellal ça art rd  ki g z: ‘Nerde kör, nerde topal, nirde yörüyemiyen bir insan var sa, 
padi ah n g z  hayrat açt , bunlar  besliyor. Gelsinler, orda yatacaklar. Orda yeyip içip duracaklar”  
(Önkol, 2011: 61-69).  

Bu yapt rd  otel sayesinde sevdi ine kavu ur ve sonras nda o lanla evlenerek ödül-
lendirilir. Asl nda bu evlili in her iki taraf içinde ödül oldu u söylenebilir. Fakir bir o lan n padi-
ahl a yükselmesi erkek aç s ndan bir ödülken k z n da kendisini koruyacak ve himaye 

edecek kadar güçlü birisiyle evlenmesi ödüldür. Masalda bu durum u ifadelerle anlat l r:  
Dü ün guruldu. G rk gece, g rk gündüz dü ün çal nd . O, padi ah n g z n  ald . Padi ah da 

bunlar , o lan  oraya padi ah dikti yerine (Önkol, 2011: 69).  

Toplumsal cinsiyet rolleri masal n ba ndan sonuna kadar kendisini göstermektedir. Her 
iki masal n sonu evlilikle tamamlanm  ve mutlu bir ekilde bitmi tir. Kad n anlat c n n masa-
l nda evlilik erkek için ödül olarak kar m za ç karken erkek anlat c n n masal nda evlilik kad n 
için bir ödül olarak de erlendirilebilir.  

3.3. Masallarda Erkeklerin Cesareti ve Yi itli i 
Ataerkil sistem hem kamusal alanda (siyaset, i , vatan korumas , kültürel hayat), hem de 

özel alanda (ev ve aile) ortaya ç kmaktad r. Bu düzen kad n  özel alanla s n rland r rken, erke i 
kamu alan na hâkim k lar (Korkmaz ve Ba er, 2019: 72). Kamusal alanda, erkek egemen bir 
toplumun masallar nda da erkekler yine güçlü ve yi it karakterler olarak kar m za ç kmaktad r. 
Kad nlar  için kahramanl klar yaparlar ve sonunda da ona kavu urlar. K nal  Parmak masa-
l nda, padi ah n o lu sevdi i k z için gösterdi i cesareti ve ç kt  yolculu u masalda u söz-
lerle ifade etmi tir: 

O lan gedmii . Gedmi , gedmi , gedmi ,  gedmi . Önünee bir su ç km . Mecbur geçecek 
o suyu. Suyin içine girmi , biraz yüzmü . Bir g nal  bannak ç km  sudan. G nal  banna  vurmu , 
g l nciinen yaralam . Kenara varm . Bir g nal  bannak daha ç km . Onu da yaralam . Gar iye 
geçmi . 

    Gedmii . Tozdaan, çamurdaan, ya m rdaan slanm ... ireli (ileri) varm  ki bir hamam 
var. Hamama girmi . Heeç kimse yok. Her taraf n sular  bu ul bu ul ahii. Kimseler yok. Soyun-
mu , y hanmeye ba lam . Yuhardan üstüne bir adam eli adm lar. Heç ald r  edmemi . Biraz 
y hanm . Bir adam aya , bir adam gafas , bir adam gövdesi… Tertemiz y hanm , geyinmi . 
Ç harken gapiye, bir Arap gar na ç km . Arab’ nan güle mi , bo u muu . Arab’  yenmii , yo-
luna devam edmi ... Bakm , bir yaz n n yüzünde böyle, bir hayma gurulu… Varm , hayman n 
alt nda bir masa. Masan n üstünde bit tabak köfte. Kiimseler yok etrafta. Sa a sola bakm , kimse 
yok. Ac km . Köfteden bit tene alm . Gafas na bir yumruk enmi . Heç ald r  edmemi . Bir köfte 
daha alm , bir yumruk daha. Bir köfte daha alm  bir yumruk daha… (Önkol, 2015: 182). 

Padi ah n o lunu cesaret testlerine tutan kad nlar, onun bu testlerin sonunda ba ar l  
oldu unu görmü tür:    

-Üç seferde t las  m  biddi? G z meydana ç km . Hemen, köfteci g z buna demi  ki: 
-Gel ben seni bir süpürge edim. Öbür bac lar m gelmeden, seni görmeden, demi . 
Hemen o lan  bir süpürge edmi . oraye dayam . G nal  barmak gelmi . O da g z n ba-

cisiimi . Hamamc  gelmi . O da g z n bacisiimi . Köfteci de g z n bac s . Gendinin bald zlariimi  
onlar da. Oturmu lar.  

-Herke  bugün neler yapt n  anlats n? demi ler. 
G nal  barmak demi kine: 
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“Ben” demi ” “ilk barma m  gösterdi imde gorharlard , bay l rlard , suye dü er ölürlerdi” 
demi … 

Hamamc  demi  ki: -O yi ide ben de rastlad m, demi . “Bir adam eli add mda gorhar 
bay n rlard , ölürlerdi” demi . 

Köfteci güzeli demi  ki: -Ayn  yi ide ben de rastlad m, demi . “Bir tane ald  köfteden, vur-
dum. Heç bana m s n, demedi” demi … (Önkol, 2015: 182-183). 

Padi ah n o lu sevdi i için her eyi göze alarak gösterdi i cesaret sonucunda sevdi ine 
kavu mu tur:  

-O yi id, imdi burda olsa onnan evlenir miyd n? demi ler g za. 
G z demi  ki: -O, zaten benim gocam.” demi . “Evlenirdim” demi . “Burda olsayd ” demi . 
Ordan öyle diyi in geri süpürgeyi insan edmi ler. Gene geri yeniden g rg gece g rg günüz 

dü ün çal p, evlenmi leer. Onlar murad na ermii . Dar s  ermeyenlere (Önkol, 2015: 182-183). 
Bir Gar n n Bir O lu masal nda annesi topal deve kar  o lunun yi itli ini öne sürerek ko-

rumaya çal maktad r: 
-Benim gücüm sana yetmez, dedi avrat. “Amma beni yiyebilin. Yal n z benim bir o lum var. 

Göktee gu a hökmeder.” dedi. “Yerin alt na girsen bulur seni. Gö e ç ksan gene bulur. Sen, sa  
gal r m diye mi.” dedi. “Gendi endine güveniin? dedi (Önkol, 2011: 44). 

Erkekler genel de baba ile özde le mektedir. Baba, erkek çocuk için toplumda rol modeldir. 
Masalda o lan babas  gibi yi it oldu unu ispatlamaya çal maktad r: 

-Böyle gene hastalan rd m da, dedi. “Rahmetlik baban” dedi. “Aslan südüynen gaplan südü 
getirirdi bana da.” dedi. “Bunlar  içerdim de” dedi. “Derdimin ifas  sadece bu.” dedi. -Onu da 
nerden bulacaks n? Baban öldü getti. dedi. 

-Eyi ana, dedi. “O baban n evlad  da i te benim.” dedi. “O adam n evlad  benim. Babam 
bunu getirirmi  de, ben de getireceem bunu (Önkol, 2011: 45). 

O lan inanç ile her türlü eyi göze alarak ve cesaret göstererek ç kt  yolculu u tamamla-
maya çal maktad r:  

At dedi ki buna: 
-Bundan vazgeç! dedi. “Bu ölüm yolu.” dedi. “Bundan gurtulu  yoktur.” dedi. “Sen bundan 

vazgeç.” 
-Amma ben bundan vazgeçersem, benim annem ölii. Derdine çare buyumu . Ya öleceek 

ikimiz de ya bu aslan südüynen gaplan südünü bulacaak.” dedi (Önkol, 2011: 47).  

Annesi daha sonra o lan  farkl  ekillerdeki zor i ler için gönderir. O lan her defas nda 
yi itli i, korkusuzlu u ve cesaretiyle bu i lerin üstesinden gelir. Bu zorluklar n birinde o lan, 
Hindistan padi ah n n k z yla kar la r. K z  devlerden kurtararak esaretine son verir ve k z  
sahiplenir. 

Her iki masalda da erkekler zorlu yollara ç kan ve burada ba lar na gelen her türlü olayla 
korkusuzca ba  edebilen yi it ki iler olarak ön plana ç kmaktad r. Bu olaylar sonucunda da her 
eyin üstesinden gelen kahramana ödül olarak hep bir kad n karakter vard r. Masallarda ka-

d nlar da zaten kavu aca  kahraman n  beklemektedir. Her iki masalda evlilikle sonlanmakta 
ve mutlu bitmektedir. Boratav, Osmanl n n belli bir döneminde yüksek devlet makamlar n n kan 
ve soy imtiyaz  olmaktan ç kt n  belirtir. Ayr ca rk, din, s n f, mezhep farklar na bak lmaks z n 
dev irilmi  halk çocuklar n n devlet yap s nda en yüksek basamaklara kadar ula t klar n  söy-
ler.  Bu s n f de i tirmenin bir yolu ise evliliktir. Bu durumun hem kad n hem erkek için geçerli 
oldu unu ve bunun masallara da yans d n  ifade eder (2009, 21). Masallarda gerçekle en 
evliliklere bak ld nda erke in göstermi  oldu u yi itlik ve cesaret görülmektedir. Ayr ca K nal  
Parmak masal nda k z ola anüstü özelliklere sahiptir ve padi ah n gelini olmas n n onun için 
bir ayr cal k olmad  söylenebilir. Bir Gar n n Bir O lu masal nda ise fakir o lan n gösterdi i 
cesaretten dolay  padi ah olmas  bir s n f de i iminin göstergesi say labilir. 

Sonuç  
Ataerkil toplum yap s n n sonucunda olu an toplumsal cinsiyet rolleri, anlat lmak için se-

çilen metnin türünü de etkilemi tir. Önceki çal malarda oldu u gibi Hartlap köyünde de ma-
sallar n as l anlat c lar  ‘masal ana’lar d r. Erkek anlat c lar n da varl  bilinmektedir. Ancak 
erkekler masallar n yan nda menk beler, halk hikâyeleri ve cenknâmelerden kesitler de anlat-
may  tercih etmektedirler. Dinî ve millî geleneklerine ba l  olan köy halk  için bu tür metinler de 
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önemli görülmü  ve daha çok erkekler taraf ndan anlat lm t r. Çünkü ataerkil toplum düze-
ninde genel olarak kutsal say labilecek metinlerin anlat c lar  erkeklerdir. Masallar ise daha çok 
“kocakar ” masal  olarak adland r larak kad na mal edilmi tir. 

ncelenen her iki masalda da erkekler cesur ve yi it bir ki ili e sahiptir. Ancak bu güçlü 
gösterilen karakterlerin ald  yanl  kararlar ya ad klar  olaylar n temel ç k  noktas d r. K nal  
Parmak masal nda padi ah n o lu kurba a k za verdi i sözü tutmam  ve kabu unu yakm t r. 
Bundan dolay  zorlu bir yolculu a ç km t r. Bir Gar n n Bir O lu masal n n giri inde ise o lan 
annesini dinlememekte ve kendi do ru bildi i eyi yaparak devlerin evine yerle mektedir. Bu 
iki olay sonraki ya anacaklar n ç k  noktas  olmu tur.  

Kad nlar ise ‘Bir Gar n n Bir O lu’ masal nda; ‘Gar  (Anne)’ olumsuz bir tip olarak kar -
m za ç kmaktad r. Kad n burada kötü ve ikinci planda olup annelik gibi bir olgu bile onun bu 
kötü yönünü giderememektedir. Yine bu masaldaki padi ah n k z , masalda güzelli iyle ve ma-
sal n sonuna kadar ‘gar n n o lunu’ bekleyerek sadakatiyle ön plana ç kmaktad r. Masalda ka-
d n n d  güzelli i ve erke ine olan sadakati vurgulanarak kad n erkekler için yarat lm  bir 
varl k olarak sunulmaktad r. ‘K nal  Parmak’ masal nda ise güzelli i ve ev i lerindeki ba ar s -
n n yan nda yi itlik, zekâ ve cesaretleriyle de kad nlar kendisini göstermektedir. Bu masalda 
herhangi olumsuz bir kad n tipi yoktur. 

Anlat c lar n do du u çevre ve artlar masal  ‘toplumsal cinsiyet’ aç s ndan etkilemekte-
dir. Mustafa Baltac ’n n tam da do du u ve ya ad  köylerde kad n n daha çok ev i leri yap-
t , kocas n n sözünden ç kmad  görülmektedir. Kad nlar sosyal hayatta daha çok ikinci 
planda yer almaktad r. Köyün erkekleri ise yi ittir. Güre  alan nda Türkiye dereceleri olan gü-
re çiler yeti tirmi lerdir. Fatma Önkol da Hartlap’ta ya ayan kad nlardan farkl  olarak masal n-
daki güçlü kad nlar gibi cesareti ve zekâs yla öne ç kar. Bundan dolay  da bu masalda 
anlat c n n hayat hikâyesiyle anlat s  aras nda bir ba  kurdu u söylenebilir.  

Masallarda erkeklerin e  seçimini belirlemesi erkek egemen bir toplum yap s n n masal-
lara yans mas  eklinde yorumlanabilir. Çünkü Hartlap köyünde de özellikle geçmi te daha 
yayg n olan görücü usulü denilen evlilik sisteminde erkekler evlenece i k zlar  isteterek evlen-
mektedir. K zlar ise e  seçiminde daha çok pasif konumda bulunmaktad r.  

Toplumsal cinsiyet alg s  günümüz dünyas nda çok h zl  bir ekilde de i mekte ve bu, 
zaman zaman sözlü anlat lar m za da yans maktad r. Bu de i imin hangi yönde oldu u, kim-
lerin bu de i imi nas l yorumlad  ve sürece ne ekilde katk lar  oldu u gibi konular gelecekte 
yap lacak olan bilimsel çal malarla ayd nlat lmas  gereken konular aras ndad r.  Hem k rsal 
da hem de kentte toplumsal cinsiyet ile sözlü anlat lar üzerine yap lacak kar la t rmal  çal -
malar günümüz toplumundaki kad n ve erkek rollerini anlamak aç s ndan önem ta maktad r. 
Ayr ca bu çal malar daha özgür ve e itlikçi bir toplum düzeni olu turulmas na katk  sunabilir. 
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