Atattirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstittsti Dergisi 2015 19 (1): 31-40

Sait Faik’in Tiineldeki Cocuk Adh Hikiyesinde
Tiineldeki Cocugu Hayal Etmek

Caner SOLAK )

Ozet: Anlatma esasina bagl eserlerin énemli ogelerinden biri tasvir boliimleridir.
Anlatilan olayin okuyucunun/dinleyicinin zihninde canlanabilmesi, betimlemelerin gor-
sellestirme fonksiyonunu basariyla gerceklestirmesine baglidir. Elaine Scarry, “Kitapla
Hayal Etmek” adli calismasinda yazarlarin, kelimeleri resimlere, resimleri hareketli im-
gelere hangi teknikleri kullanarak doniistiirdiiklerini arastirir. Bu yazida, Sait Faik’in
Tiineldeki Cocuk adli hikdyesinden yola ¢ikilarak, yazarlarin dil araciligiyla okuyucunun
zihninde hareketli imgeler yaratmak igin kullanmakta olduklari teknikler, orneklerle gos-
terilmeye calisilacaktir.
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To Dream the Child in the Tunnel in Sait Faik’s Story
“Tiineldeki Cocuk”

Abstract: Description is one of the significant elements of narration. Whether the
reader can have the image of narrated events depends on the success of image making
function of the description. Elaine Scarry, in her story “Dreaming by the Book” examines
that the author investigates how they transformed words to pictures, photos to the moving
image. This article tries to exemplify and show the language techniques used by writers
in order to create animated images for the readers.
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Giris

So6zli ve yazili anlatilar diger sanat dallarina (resim, miizik, heykel...) gore cok daha
soyutturlar. Yazarin tliretmis oldugu eserin hayat buldugu yer, biiyiik oranda okuyucunun
muhayyilesidir. Eserde anlatilanlar1 kavramada tek gosterenlerimiz kagit tizerindeki kii-
clik siyah sekiller (harfler) olur.! Bu sekillerin bir araya gelerek bir seyin yerine gegmesi,
gostergesi olmasi, okuyucunun zihninde gosterilen dedigimiz bir icerige sahip olmasiyla
miimkiindiir. Bu durumu okuma eylemini gerceklestiren okuyucu i¢in diigtindiigtimtizde
ise, gosterge konumundaki kelimeleri alimlayan okuyucunun zihninde diissel ya da im-
gesel gondergeler olugsmaktadir diyebiliriz.

Kelimeler yoluyla gorsel imgeler yaratmada, yazarlarin en ¢ok kullandig: tekniklerin
basinda betimlemeler gelmektedir. “Gonderici aliciya objeyi gonderebilse veya goste-
rebilse betimleme adi verilen anlatima ihtiya¢ kalmazdi. Bu obje gonderilemedigi veya
gosterilemedigi i¢in onu yaziyla tanitan betimleme iletisine ihtiya¢ duyulmustur” (Aktas,
2011: 602). Sozlii ve yazili anlatilarda betimlemenin asil gorevi gorsellestirme fonksiyo-
nudur. “Bu durumda yazar okuyucunun zihninde bir dekor yaratir” (Aktas, 2011: 608).
Edebi metnin okunmasiyla birlikte zihinde canlanan bu dekorun ne oldugu, igerigi, islevi,
anlatinin diger unsurlariyla iligkileri tizerinde durulmasina kargin, edebi metni olusturan
kelimelerin okuyucunun zihninde nasil gérsel dekor yaratabildikleri ise gizemini koru-
maktadir.

Elaine Scarry, Kitapla Hayal Etmek adl ilging ¢aligmasinda kelimeler yoluyla nasil
zihnimizde bazi1 goriintiilerin olugabildigini aragtirir. Dile dayali bir sanat olan edebiyatin
yaratmis oldugu kurmaca gercgekligin okuyucuyu nasil igine ¢ektigi, okuyucunun zihnin-
de nasil gorsel bir hale geldigi heniiz tam olarak aydinliga kavusmamistir. Serif Aktas,
“...betimleme gozlemlenen, incelenen kisacasi betimlenmek istenilen obje veya durum
ile dilin birlesimi sonucu olugan yeni bir objedir, yeni bir var olandir” der (2011: 602).
Yazarin betimlemeler araciligiyla var ettigi bu yeni objelerin mekani ise, okuyucunun
zihnidir.

Scarry, yazarlarin -bilingli veyahut bilincsiz olarak- cesitli teknikler vasitasiyla in-
sanoglunun hayal kurma yetenegini yonlendirebildiklerini diistinmektedir. Metin i¢ine
yerlestirilen talimatlar aracilig1 ile hem okuyucu kolaylikla metnin kurmaca gercekligine

1) “Plastik ve fonetik nitelikli sanat dallarinda eser ile izleyici arasinda herhangi bir engel bulunmaz.
Bir resim, heykel ya da bir orkestra kargisinda bulunan izleyici(ler), sergilenmekte/icra edilmekte
olan eseri gérme/isitme duyulari ile alimlar... Bunun temelinde s6z konusu giizel sanat dallar1 kapsa-
minda eserin kendisi ile nesnesinin ayni1 olmasi yatmaktadir. Bir bagka deyisle, mimarf, heykel, resim
kapsamindaki ti¢ ya da iki boyutlu sanat eserlerinde bigim ve icerik ayni yapinin oylumsal somutlugu
biinyesinde bulunur. Oysa edebiyat kapsamindaki eserler kitap/dergi gibi basilmis bir nesnenin igin-
de ama ondan ayr1 bir konumda boyutta konumlanir... Edebiyatta artik -algilama baglaminda- plastik
sanatlarda ve tiyatroda goziin, miizikte kulagin yerini zihin almaktadir. Igerik, sozciiklerin belli bir
sistem icerisinde arka arkaya getirilmesi sayesinde olusturulan biitiinciil dil yapisinin ardindadir ve
okuyucu onu ancak zihinsel bir ugras ile kavrar. ” (Sazyek, 2013: 30)
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girmekte hem de bu gercekligi zihninde canlandirabilmektedir. “Bu noktada imge, haya-
lin goriintiisiinii verdigi gibi meseld bir cagrisimimn da somut resmini ifide eder” (Onal,
2011: 83).

Scarry, ¢aligmasina oncelikle “bir siir ya da romanin zihinsel kompozisyon icin veri-
len talimatlar kiimesi oldugu...” varsayimi ile baglar (2006: 239). Yazarlar, katilastirma,
151k yakma, seyreltme, ekleme, cikarma, germe, katlama, egme, cemberler ¢izme... gibi
-yazardan yazara degismedigi sOylenen- yontemlerle okuma ediminin bir pargasi olan
hayal kurmay1 yonlendirmeye c¢aligirlar. Boylelikle okuma edimi, bir nevi yazarin tali-
matlaria uyarak onun dil yoluyla kurmug oldugu kurmaca diinyay1 zihinde canlandirma,
hareketli imgelere dontistiirme iglemine donsiir.

Bu yazida, Scarry’nin teorilerinden faydalanilarak, biiyiik kismi bir yolculuk aninin
tasvirinden olusan Sait Faik’in Tiineldeki Cocuk adli hikdyesinde yer alan betimleme-
lerin, okuyucunun zihninde nasil gorsellestigini, yazarin ne tiir teknikler kullanarak ke-
limeleri goriintiiye dontistiirdiiglinii aramaya ¢alisacagiz.> Buna tasvirin, gorsellestirme
fonksiyonunu nasil gerceklestirdiginin arastirilmasi da diyebiliriz.

Tiineldeki Cocuk

Sait Faik’in Tiineldeki Cocuk adli hikayesi, yasadigi semtteki insanlara gérece daha
egitimli bir kisi oldugunu anladigimiz anlaticinin, gecelerini gecirdigi Istanbul’un dig
semti ve bir tiinel yolculugunda karsilagtig1 fakir ¢cocuk tizerine yaptig1 gézlemleri anlatan
bir hikayedir. “Go6zlem bakmak degil ayirict 6zellikleri fark etmek ve gérmektir” (Aktas,
2011: 603).

Yazarin bu eserde uzun bir olay yerine kisa bir zaman dilimi icerisinde gerceklesen bir
yolculuk anini anlattigini sdyleyebiliriz. Tasvir agirliklt bir sekilde anlatilan anin zamani
ise bir tiinel® yolculugu kadardir. Anlaticinin, kargilasmis oldugu fakir ¢cocugun belki de
ilk kez tiinel yolculugu yapiyor olmaktan kaynaklanan duygularini ve dig goriintisiintin®*
isaret ettigi fakirligini gézlemlemesi, bes bucuk sayfalik hikdyenin ¢ekirdegini olustur-
maktadir.

Kelimeden Resme, Resimden Hareketli imgeye

Bu oyktide Sait Faik, insanlarin ve i¢inde olduklart ¢evrenin ¢cogunlukla gortintiile-
ri lizerinde durur. Onlardan biri olmayan ama onlar1 anlamaya ¢alisan anlatici, siirekli

2) Thsan Oktay Anar’in Suskunlar romanindan hareketle yapilmis benzer bir calisma igin bkz: (Duru-
koglu, 2013: 727-748)

3) Taksim-Karakoy Tiineli

4) Yakup Celik, “Once dis goriiniisiine bakma, sonra yavas yavas hareketlerini gézlemleyerek tanimaya
caligma (Sait Faik’in) en ¢ok bas vurdugu metottur” der (2002: 28).



Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
34/ Caner SOLAK Enstitusii Dergisi 2015 19 (1): 31-40

gozlem yapmakta, gordiiklerinden yola ¢ikarak fakir insanlarin duygu diinyalarina dair
cikarimlarda bulunmaktadir. Bu teknik “sozsiiz hal dili” olarak da tanimlanmaktadir.’
Cocugun bedenini tasvir ettikten sonra “simdi yiiziindeyim...” diyen bag anlat: kigisinin
(ve anlaticinin) gozleri adeta cocugun tizerinde gezinmektedir (Abasiyanik, 1955: 5).

Scarry, “Hayal kurarken kendi irademizin farkinda olmamiz, olusturdugumuz imge-
lerin canliligina engel olur... Yazarin talimatlari ise tam tersine, imgeleri gercek algi diin-
yasinin ‘muayyenligine’ dolayisiyla canliliga yaklastirarak irade bilincimizi bastirir”
der. Boylece kurmaca metnin okuyucusunun farkinda olmadan kendisini yazarin talimat-
larint dinler ve uygular halde buldugunu, bu talimatlar aracilig: ile 6nce zihnimizde bazi
imgelerin belirdigini, sonra da bu imgelerin hareketlendigini ifade eder (2006: 114).

Katilik ve Seyreltme

Katilik ve seyreltme kelime anlamlar1 bakimindan birbirlerine z1t goziikseler de, zih-
nimizdeki duragan imgeleri canlandirmada birbirlerine yardim etmektedirler.

“J.J. Gibson’1n alg1 tizerine yaptig1 klasiklesmis incelemesinde tanimladig: iki farkli
fenomen birlikte gerceklesir. Bunlardan birincisi ‘kinetik 6rtme’dir. Bir ylizey bagka bir
ylizeyin ontinden gectiginde... 6ndeki nesnenin hareketi ‘arkadaki [nesnenin] fiziksel go-
riinlimiinii tedricen Orter ve agiga cikarir.”... Arkadaki nesnenin yiizeyinin diizenli olarak
silinmesi ve kirpilmasi derinligi belirtir.” (Scarry, 2006: 20)

Kelimeler araciligiyla zihnimizde beliren goriintiiniin daha canli géziikmesi ve hare-
ketli hale gelmesi derinlik, dolgunluk, katilik, zemin duygusu gibi algilarin hissedilebil-
mesine baghdir. Yazarlar bu etkiyi daha sert veya koyu bir cismin oniinden, iizerinden
daha yumusak, saydam bir cisim gecirerek gergeklestirebilirler. Ornegin duvar iizerine
diisen golge, el tizerindeki bir su damlasi, tiil, perde gibi esyalar bu teknigin enstriiman-
larindan bazilaridir.

5) “Bir edebi eser cogunlukla hal ve halleri anlatir. Bu su anlama gelir. Eserde kendi i¢inde ve diginda
goriiniirliige ulasan ya da ulagsmayan insanlarin goriintiisii sunulmaktadir ve her sey kahramanin s6z-
leriyle ifade edilemez. Anlatidaki katmanlar bazen fizyogonomik gortintiiyle bazen de kasith davra-
niglar ile sergilenir. Yerin, zamanin, fizyogonomik goériiniimii diginda kahramanin da sozstiz hal dili
vardir. Bu davranig, tutum, viicut dili veya kisinin, mekanin dogal goriiniimii olabilir. Bu hél dili ayr1
bir 6ykiiytli anlatabilir veya anlatilan 6ykiiyii tamamlayabilir” (Karakaya, 1999: 109). Tiineldeki Co-
cuk adl1 hikdyede yalmz ti¢ adet konugma ¢izgisine yer verilir. Onem arz etmeyen ikinci sozlii ifadeyi
saymazsak Oykiiniin “-Su insanlara karanlik cok bile.” ifadesi ile “-Su insanlara hicbir sey ¢ok degil”
ifadesi arasinda gerceklesen bir gozlemin aktarimi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu yazida 6ncelikli ama-
cimiz yazarin dil araciligiyla zihnimizde hareketli imgeler yaratmak i¢in kullandigi yontemleri gos-
termek ve orneklendirmek oldugu i¢in eserde hi¢ konug(a)mayan, kendisine yoneltilen her bakistan
rahatsiz olan fakir cocugun s6zsiiz hal dili ile ¢ekingen kisiliginin uyum i¢inde oldugunu, bu 6ykiide
fakir cocugun ve ¢evrenin sozstiz hal dillerinin anlaticinin miisahedesi araciligiyla okuyucuya akta-
rildigin1 sdylemekle yetiniyoruz.
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“O, sag elinin parmaklarimi biikerek kulak memesinin
altina koymus, agz1 agikti. Oteki eli; kirli, siyah, pis fakat
tirnaklari derisinin koyu esmerliginden olacak bembeyaz,
dizinin tstiindeydi... Siyah bir mintanin tstiinde, yagh
boya hissini veren beyaz denemeyecek kadar acik renk
bir takim desenler fark ediliyordu.” (Abasiyanik, 1955:
5)¢

Bu paragrafta fon olarak kullanilan siyahlik ve esmerlik ile beyaz tirnak ve lekeler
zihinde yaratilan imgenin iki katmanli olmasini saglamaktadir. “Goérsel ortamin baglica
meziyeti, sekilleri iki boyutlu ve li¢ boyutlu uzamda temsil etmesidir. Oysa s6zel dilde
dizilim tek boyutludur” (Rudolf, 2009: 259). Teninin esmerligi tirnaklarint daha parlak bir
hale getirmektedir. Bu imgeyi zihnimizde canlandirmak, siyah tenli, siyah tirnakli bir eli
canlandirmaktan daha kolaydir.

Usttekiler: kulak memesi sol el desenler

Alttakiler: sag el diz mintan

Yukarida tek boyutlu bir diizlemde gosterilen kelimeler yazarin onlart birbirinin al-
tinda ya da iistiinde olacak sekilde konumlandirmasiyla zihnimizde hareketli bir imgeye
doniisebilmektedirler.

“Kara bacaklart kalabaligmm icine karigtilar.”
(Abastyanik, s.7)

Bu ifade araciligi ile siyahin kalabalikla birlesmesini ve kaybolmasini gortirtiz. Ayrica
anlaticinin ¢ocugu son gortigtidiir bu an. Bu ifadeden hemen sonra yazarin fakirlik tizerine
kendi tezlerini anlatacagi boliim baglayacaktir; yani ¢cocugun birebir gozlemlendigi ki-
simlar son bulmaktadir. Boylelikle cocugun anlaticinin goriis alanindan ¢ikmasiyla bizim
anlaticinin diisiincelerini dinleyecegimiz, tasvirin olmadigi, siyah boliimiin baglamasi bir-
birine baglanmis olur.

Hikayenin bag kismina dondiigiimiizde, betimlemeyi baslatan soyle bir ctimle ile kar-
silagiriz.

“Kapilar kapaninca -ben ayakta ve hemen onun
yamindaymm-...” (Abasiyanik, s.5)

6) Kutu icine aldigimiz bu ve bundan sonraki blok alintilarin okunurken, zihnimizde olugan imgeler
tizerine daha dikkatli olunmasi, ifade ettiklerimizin anlagilmasina yardimci olacaktir.
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Betimleme, hayali mekanlarda konumlandirmalar olusturmaktadir. “...hayal etmeye
calistigimiz kisinin imgesinin altina bir buz tabakasi koyarsak o kisiyi hareket ettirmek
cok daha kolay olacaktir: bir koltukta bile oturuyor olsa hayret verici bir rahatlikla ¢ev-
rede dolastirilabilir” (Scarry, 2006: 204). Bu ciimlede okuyucunun zihninde olusan go-
riintiilere bakig acimizin hangi noktadan ve ne kadar net oldugu mesaji verilir. Cocuk
oturmaktadir. Cocugu izleyen adam hemen ¢ocugun yaninda ayaktadir, o ylizden onu
gayet iyi bir sekilde gorebilmektedir. Biz de ¢cocugu anlatici adamin gézlerinden -rahat-
ca- gortriz.

Scarry, seffaf nesneleri zihnimizde hareket ettirmenin sert ve agir nesnelere oranla
cok daha kolay oldugunu diigiiniir. Yazarlarin bu yiizden sert ve agir cisimleri seyrelt-
me yoluna gittiklerini soyler. “Mesela seyrek nesneler -hayaletler, tiiller, gélgeler- kati,
sikigik nesnelerden daha kolay hareket ederler” (2006: 100). Bunu da soyle bir 6rnekle
gosterebiliriz:

“Saat dokuzdan sonra, nahiyede miithis bir karanhk,
denizin iginden ¢ikar, etrafi doldurur, nahiye derin bir
uykuya dalar, tam bu saatlerde insan arayan serin bir
riizgr sessiz ve karanlik sokaklar1 ve sahipsiz kopekleri,
dostsuz kedileri bulur, boylece sabahlara dogru giderdik.”
(Abastyanik, s. 4)

Riizgar ve karanlik, denizden sokaklara dogru sokulur. Onlarin vasitasiyla anlatict
rahatlikla ara sokaklarda gezinecek, okuyucu da kapilmis oldugu riizgarin hafifligiyle zih-
ninde bu salinma hareketini gerceklestirebilecektir. Ayrica seffaf riizgar sert ve hareketsiz
olan sokaklari seyreltecek, mekanda hareket ederek derinlik hissini arttiracaktir.

Isik Yakma

Scarry, 151k yakmanin ti¢ yolu oldugunu soyler. Isik hareket eden kisinin kendisinde,
kisinin yanindan gecen seylerde, ya da kisinin ¢evresinde yanabilir (2006: 93). Isik yak-
may1 sOyle diistinebiliriz. Zihnimizde kapkaranlik bir gokytiziinii mii canlandirmak daha
kolaydir yoksa yildizli bir gokyiiziinii mii? Dikkat edersek, zihnimizde olusan imgelerin
gercek gérme organimiz gibi belli miktarda aydinliga, 151k kaynagina ihtiya¢ duydugunu
fark ederiz (Acaba 1s1k imgesinin edebiyatta biiyiik bir 6neminin olmasinin nedenlerin-
den biri de bu olabilir mi?).

Scarry’e gore zihnimizdeki imgeleri hareket ettirmenin bir yolu da o imgeleri koor-
dinatlar1 parlak 1sikla isaretlenmis referans noktalari araciligiyla hayal etmektir (2006:
87-88). “Isik yakmak konusundaki olagandisi sey, bir 1sik noktacigini zihinde hareket
ettirmenin kolayligi ve bu kolayca hareket ettirilebilen nesneyi kati bir nesneyle —bir
insan ya da bir at mesela- bir araya getirerek kati nesneleri de hareket ettirebiliyor olusu-
muzdur” (2006: 99).
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“Nahiye sakinleri yalniz karilarim sever insanlar
olduklarindan evlerine kapaniyor; insana, yarinki
dalaverelerini pencere kenarlarinda sigara icerek
diistintiyorlar gibi geliyor.” (Abasiyanik, s.3)

(Oykiide alintinin bir iist paragrafinda nahiyede elektrik olmadigi, geceleri nahiyenin
ne kadar derin bir karanliga gomiildiigli soylenmektedir.) Nahiyenin tlimiiniin, evlerin
ici dahil, karanlikta oldugunu bilmekteyizdir. Koyu karanlikta pencere kenarina oturmus
diistinen kisiyi zihnimizde canlandirabilmemiz igin bir 1513a ihtiyacimiz vardir. Iste o ci-
liz 151k sigaranin 1g181dir. Zihnimizde beliren gortintii sudur: karanlik icinde belli belirsiz
goriinen bir pencere, pencere kenarinda bir insan ve bu sahnenin tek ve en belirgin 151k
kaynag1 sigara!

Gergekten de ortak hafizada bdyle bir sahnenin (pencere kenarinda sigara icmek)
varligi yadsinamaz. Ancak soyle diisiinelim: o koyu karanlikta sigaranin soluk 1s18in-
dan baska 151k var midir? Olmadigina gore gerek gercekte gerek zihnimizde bu sahneyi
gorebilmek icin bir 151k kaynagina ihtiyacimiz olacaktir. Ayrica sigaranin o ciliz 1s181nin
pencere basinda oturan kisinin zihninden gecen ‘dalavere’lerin 15181 oldugu -asiri- yoru-
munu da yapabiliriz.

“Kiictik cocugun yiizii, soyulmusg bir taze badem gibi
parladi. Esmer, adamakilli esmer bir yiizde biitiin bir
aydinhk. Sanki yiiziinii bir mesale ve bir caglayan ayni
zamanda yikayip aydmmlatiyor. Fakat bu o kadar ani bir
and1 ki yakalayamadim. O biiyiik 1518In cocugun icine
dogru birdenbire c¢ekildigini ve yine deminki kiiciik
tebesslimiin yerine yerlestigini gordiim.” (Abasiyanik,
$.6-7)

Cocugun esmer ve kirli olmasi, yliziinde parlayan 151g1 hayal etmemizi kolaylagtir-
maktadir. Fon ne kadar koyu olursa zitlik zihnimizde daha belirgin olacaktir. Cocuk 15181n
var olmasi i¢in gereken karanlik zemindir. Karanliktan aydinlifa ¢ikan bir insanin yii-
zlindeki parlama ile biiyiik bir heyecan yasayan insanin gozlerindeki pariltiy1 birlestiren
bir tasvirdir bu. “... hareketi hayal etmemizi saglayan diger pratikler gibi 151k yakmak
da kurmaca kisilerin icsel hareketlerini algilamamiza yardimer olur” (Scarry, 2006: 96).
Tiinelden ¢ikan ¢ocugun belki de gercekten yiiziinde bir parlama olmustur fakat burada
anlaticinin alintinin son ctimlesinde bahsettigi bir anda parlayan ve ¢ocugun i¢ine dogru
cekilen 151k daha ¢ok ¢ocugun yagsamis oldugu deneyimin yliziine yansimasidir.

Ekleme ve Cikarma

Bu teknigin dogasi, “var olan bir nesne ortadan kayboldugunda hareket etmis gibi
goriintir” ilkesine dayanmaktadir (Scarry, 2006: 110).
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“Ayaklarmm oturdugu yerin altina miimkiin oldugu
kadar ¢cekmisti. (1.sahne)

Ancak dikkat edilirse ayakkabisiz oldugu fark
edilebilirdi.” (2.sahne) (Abasiyanik, s.5)

11k ciimlede goziimiizden éniinde beliren hareketsiz resimde, ayaklarmi oturdugu ye-
rin altina bir hayli ¢ekmis bir cocuk goriirtiz. Devam eden ctimle resme dikkat etmemizi
bakisimizi cocugun oturdugu yerin altindaki ayaklarina yogunlagtirmamizi ister. Bu bakis
zihnimizdeki gortintiide ilk basta olmayan bir detaym belirmesini saglayacaktir (¢ocuk
ayakkabisizdir). Bu belirig bir harekete sebep olacaktir. Arasinda ufak farkliliklar tagiyan
resimlerin, artarda gosterimine benzetebiliriz bu durumu.

“...kafasimi kaldirip bana bakti... Evveld gozlerini
sonra kafasini indirdi.” (Abasiyanik, s.5)

Ik ciimlede gocugun fizyolojik hareketleri dolaysiz bir sekilde aktarilirken ikinci
ciimlede yer alan iki hareket arasindaki 6ncelik-sonralik iligkisinin zihnimizdeki kargilig1
bir hareketlenme olacaktir.

Cocugun yiiziindeki giiliimseme 6ykiide once “belirsiz” olarak nitelenir. Aradan bir
stire gecer, “yine o kii¢tik giiliis; o minimini, bedbaht, masum, korkak giiliis.” Biraz daha
stire gecer “O minimini giiliis eksilmeden devam ediyor.” Sonra yiiziinde birden anlik bir
parlama olacaktir. “O biiyiik 15181n ¢ocugun icine dogru birdenbire ¢ekildigini ve yine de-
minki kiiciik tebessiimiin yerine yerlestigini gordiim.” Az sonraysa, “Kendisine baktigimi
gordi. Yiiziinden tebessiim ucup gitmisti” (Abastyanik, 1955: 6-7). Siirsel bir anlatimla
cocugun yiiziine yerlestirilen o kiiciik giiliis okuyucunun da zihninde siirer, stirer, parildar,
eski haline doner ve yok olur.

“Ben hanimin yaninda, (1.sahne)

oteki biraz uzakta, (2.sahne)

beriki manavin kosesinde, (3.sahne)

glizel ve meyus bakkal ciragi yokusun ortasindaydi.
(4.sahne)” (Abasiyanik, s.4)

Bu paragrafta birbiri ardina gelen dort sahne gézlerimizin 6niinden sirayla geger. Her
sahne hem bir 6ncekini icermektedir hem de sahne biraz daha genislemektedir (6te, beri
ve yokustan bahsedilerek zihnimizdeki gorsel harita biiytitiiliir). Bu teknik “...kendi ba-
sina hareketsiz imgelerden olusan bir dizinin hizla zihinde inga edilmesini gerektirir: Kisi
ya da nesne gortintiide kalirken arka planin degismesi sayesinde hareket duygusu verilir”
(Scarry, 2006: 112).
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Bu teknikte hafif, saydam bir yapist oldugu varsayilan imgenin kendisinin ya da icer-
diklerinin sekilleriyle oynanmasi durumu mevcuttur. “Bu uygulamada imge sanki tizerinde
resim bulunan bir par¢a kumas ya da tiilmiis de altindan tutup tstiinden ¢ektigimizde uzata-
bilir, iki yanindan tuttugumuzda genisletebilirmisiz gibi gerilir resim” (Scarry, 2006: 120).

“Ayaklarm1 oturdugu yerin altina miimkiin oldugu kadar
cekmisti.”

“0, sag elinin parmaklarini biikerek kulak memesinin altina
koymus, agzi acikti... Sedef bir kopca, kirli ve incecik
boynunu sikmisti.”

“O biiytik 15181 cocugun igine dogru birdenbire cekildigini
ve yine deminki kiiclik tebessiimiin yerine yerlestigini
gordiim.”

“Asagiyadogrutitreyerek,sallanarak, giirtiltiiliiayriliyoruz.”
(Abasiyanik, s.5-7)

Bu hareket bildiren fiillerle kurulmus ciimlelerin olusturdugu imgelerin olduk¢a kolay
ve istemsiz bir sekilde zihnimizde canlanabildiklerini s6yleyebiliriz.

“Sonra biiyiik bir hazla yliriidii. Pantalonunun genis ve yirtik
pacalar1 seviniyor. Arkasinin biiyiik dikislerle dikilmis ve
alt tarafi tamamen sokiilmiis yamasi bir tlinele oturmaktan
memnun oldugunu soyler gibiydi.” (Abastyanik, s.7)

Imgeye hareketlilik kazandiran bir diger unsur olarak kumaslari sayabiliriz. Dogas1
geregi esnek ve yumusak olan elbise, ortii, tiil vb. ile ortiilen, giydirilen beden ya da obje-
lerin zihnimizde hareketlendirilmesi daha kolay olmaktadir (Scarry, 2006: 134-161).

Paragrafin bagindaki “hazla yiiriidii” ifadesinden yola cikarak hayatinda ilk kez tii-
nele binmig olan ¢ocugun salinarak yiirtidiigiinii tahmin edebiliriz. ‘Sevinen pacalar’ ile
‘memnun oldugunu séyleyen yamalar’, yiirlirken hareket eden kumasa anlaticinin vermis
oldugu anlamlardir. Cocugun fakirliginin gostergesi olan kiyafetlerinin, alintida agikca
hareket ettirilmemelerine karsgin, mevcut hallerine ancak ve ancak bir eylem sonucunda
gelmis olmalari (yirtilmak, sokiilmek, dikilmek), okuyucunun zihninde olusan imgelerini
hareketlendirmektedir.

Sonug¢

Bu calismada 6rnek olarak sectigimiz metnin kisa olmasinin iki tiirlii sonucu olmus-
tur. Oncelikle kisa bir hikdyede bulunan smirli sayidaki tasvir béliimiinde dahi birgok
canlandirma teknigini bulmanm miimkiin oldugu goriilmiistiir. Metnin kisa olmasinin
olumsuz yani ise, orneklerimizi ¢cok fazla ¢esitlendirme imkanimizin olmayisidir.
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Bir bagka dikkat olarak ise; eserdeki mekansal gostergeler dogrudan gercek hayatta-
ki yapilara isaret etmektedir ve 6yki 1946 yilinda bir dergide yayimlandig i¢in, yazar
bunlarin tasvirine ihtiya¢ duymamustir. Yazar, Tiinel, Beyoglu, Taksim ve Edirnekap1 yer
isimlerinin hazir imgelerini, hikdyenin o donemki okuyucularinin zihninde var oldugunu
Ongormiis olmalidir. Bu sebeple anlatici yer isimlerinin yalnizca adlarii vermekle yeti-
nirken seyretmekte oldugu cocugu ve gergeklestirilen tiinel yolculugunu, okuyucunun
zihninde canlandirabilmesini saglayacak cesitli tekniklere bagvurarak anlatmustir.

Anlaticinin tiinel yolculugu boyunca bir ¢ocuk tizerindeki miisahedesini, yolculugun
akigina uygun bir ritim ve akicilikta anlatmasiyla okuyucu kendisini, anlaticinin goziin-
den izledigi, olayin ¢cok az, betimlemeler yoluyla canlandirmanin ¢ok oldugu bir yolcu-
lukta bulur. Béylelikle okuyucu, tiineldeki ¢cocugun, yolculugun her anindaki hareket ve
duygu degisimlerini zihninde kesintisiz bir sekilde canlandirmay1 basarir.

Eserin zihnimizde yarattig1 imgenin inandiriciligini ve hareketliligini saglayansa, kul-
lanilan canlandirma teknikleri olur. Ancak okuyucu ile bulustugu zaman bir anlam kaza-
nacagi sdylenen edebi eserin, incelenirken de okuyucu tarafindan alimlanmasinin hesaba
katilmasi ve edebiyat disiplini ile zihnin isleyisini inceleyen biligsel bilimlerin arasinda
baglar kurulmaya caligilmas1 muhakkak faydali olacaktir.
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(Footnotes)

1 Kutu icine aldigimiz bu ve bundan sonraki blok alintilarin okunurken, zihnimizde
olusan imgeler tizerine daha dikkatli olunmasi, ifade ettiklerimizin anlagilmasina yar-
dime1 olacaktir.



