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Dede Korkut Oguznameleri Perspektifinden
Oguzlarda Misiki

Yavuz Selim KAFKASYALI

Ozet: Oguzlarin sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyast, sanatsal ve askeri hayatlarindan
cesitli boliimleri on dort asir otesinden goniimiize tagiyan Dede Korkut Oguzndmelert,
Oguzlarin yasamis olduklart olaylarla birlikte sahip olduklari degerleri, diinya goriisle-
rini, inanglarni, tabiata bakiglarini, giiniimiize ulastiran onemli kiiltiir hazineleridir. Bize
yansitilan ve hayli onemli bilgilerin verildigi alanlardan biri de siiphesiz ki giizel sanat-
larin ana dallarindan olan miisiki konusudur. Giris boliimii ve on iki destanin her birinde
miisiki ve misiki aletleri ile karsilasilmakta, basta Dede Korkut olmak iizere ozanlar,
beyler, alpler misiki icra etmekte, tiirkiiler soyleyip deyis demektedirler. Her bir destan-
da, sanatgi, miisiki ve miisiki aletleri yer almaktadir. Asil miisiki icra edenler ellerinde
kopuzlariyla her toplanti yerinde bulunan ozanlardir. Biitiin bunlar miizigin Oguzlarin
hayatinda onemli bir yerinin oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, Oguzndmeler, Oguzlarda Miisiki .

Music of the Oghuzs from the Perspective of Dede Qorqut Oghuzletters

Abstract: Carrying the various parts of the social, cultural, economic, political,
artistic and military lives of the Oghuzs from four centuries before the present day, Dede
Qorqut Oghuzletters are important cultural treasures which make the values, world views,
beliefs, point of view of the nature of the Oghuzs as well as the events they lived to reach
the present. One of the highly important fields on which most significant information
is given to us is undoubtedly the music, one of the main branches of fine arts. In the
introduction part and in each of the 12 epics, music and musical instruments are seen;
minstrels, princes and combatants, Dede Qorqut in the lead perform music, sing songs
and perform folk songs. In each epic artist, music and musical instruments exist. All of
these show that music plays an important part in the lives of the Oghuzs.

Keywords: Dede Qorqut, Oghuzletters, Music for the Oghuzs

*)  Yrd. Dog. Dr., Kafkas Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Boliimii.
(e-posta: yavuzselimkafkasyali@gmail.com)



) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
180/ Yavuz Selim KAFKASYALI = pyqisijsii Dergisi 2015 19 (1): 179-194

Giris

Asil ad1 "Kitab-1 Dedem Korkut Ala Lisan-1 Taife-i Oguzan" olan, bugiinkii Tiirkce
ile “Oguzlarin Diliyle Dedem Korkut Kitab1”, on iki destan ve bir mukaddimeden olus-
maktadir. Kitapta dokuzuncu sirada bulunan “Begil Oglu Emrentifi Destani”nda gegen ve
diger biittin destanlarda benzer sekilde tekrar edilen “Dedem Korkut geliiben sazilik cal-
di. Bu Oguznameyi diizdii, kosdu, Begiil Oglu Emreniifi olsun dedi.” Ciimlesinde ifade-
sini bulan “Oguznime” soziinden yola ¢ikarak bu destanlara Fahrettin Kirzioglu (2000),
Orhan Saik Gokyay (2000), Muharrem Ergin (2014) gibi pek ¢ok bilim adami “Dede
Korkut Oguznameleri” demislerdir. Dede Korkut Oguznamelerinden bagka, “Bahrti’l En-
sdb Oguznamesi™', “Topkapi Sarayr Oguznamesi™ gibi Oguznameler de vardir. Ancak
Dresden’de bulunan ve en miikemmel Oguzndme olan Dede Korkut Oguznameleri bu
degerlendirmede esas alindi.

Tiirk kavimlerinin en meshuru ve en 6nemlisi olan Oguzlar, Selgcuklularin sahneye
ctkmasiyla Tiirkliige hakim olmuslardir (Oztuna, 1977: 1/359). Anadolu’yu fethedip Sel-
cuklu Devletini kuran, hatta Anadolu’dan 6nce biitiin Orta Asya, [ran, Orta Dogu ve Bal-
kanlara sahip olan Tiirk boyu, Oguzlardir. Secere-i Terdkime’de gecen bir ataséziinde
denildigi gibi Oguz elinin goctip gitmedigi yol ve ev kurup oturmadigi yer var mi? (Oguz
ili kogiip yiiriimediik yol bar mu / Ivin tutub olturmadik yurt bar mu) (Siimer, 1999: 160).
Ancak Dede Korkut Oguznimelerinde gegen yer adlarina® ve I¢ Oguz/Ug OKlar ile Tag
Oguz/Boz Oklarin hareket alanlarina bakildiginda, Oguz Yurdu’nun yani Tirkistan’in
merkezi cografyasinin Kafkaslardan Mardin’e, Trabzon ve Bayburt’tan Aras ve Kiir ne-
hirlerinin agagisina kadar olan bolgeyi icine aldigi goriilmektedir (Ergin, 2014: 1/51).
Bagka bir ifade ile Dede Korkut Oguznameleri, bahsi gecen bu bolgede mesk@in bulunan
Oguzlarla ilgilidir. Diger yandan “Kazilik Koca Oglu Yegenek™ destaninda Yegenek’in,
Bayindir Han’1n 6niine gec¢ip onun vasiflarini siralarken, ona “Tiirkistanufl diregi” diye
hitap etmesi, bu bolgeye de Tiirkistan denildigini veya Tiirkistan’in merkezi bir bolgesi
kabul edildigini gostermektedir (Gokyay, 2000: 99).

Oguznameler, her ne kadar XI. ytizyilda kaleme alinmigsa da, yapilan biitiin aragtirma-
lar Dede Korkut Oguznamelerinin ¢ekirdegini Oguz tayfalarinin bu bélgede nesviinema

1) “Soy Kiitiikleri” anlamina gelen bu eser hakkinda genis bilgi icin bakiniz: Kirzioglu M. E. (2000).
Dede Korkut Oguzndmeleri II, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yay., s. 13.

2) “Topkapt Sarayr Oguznamesi”. Is}anbul Topkapr Saray1r Miizesi, Revankoskii Kiittiphanesi 1390
Say1, Yazicioglu Ali’nin “Tarih-i Al-i Selguk” Kitab1 Basia Ekli Adsiz Dede Korkut Oguzndmesi
Parcasi (Kirzioglu, 2000: 11/85).

3) Dede Korkut Oguznamelerinde, Abhazya, Azerbaycan, Bas1 Acik, Ermenistan, Giircistan, Kafkasya,
Karun i, Oguz Tlleri, Tas Oguz, Tiirkistan gibi biiyiik cografi yer adlari; Bayburt, Derbent, Deresem,
Gence, Merdin, Stirmeli, Tatyan, Trabzon, Soregel gibi sehir adlari; Aglagan, Ala Dag, Gokce Dag,
Karacuk Dag1, Kara Dag, Kazilik Dag gibi dag adlar1; Amit Suyu, Aygir Gozler Suyu, Gokce Deniz,
Kara Deniz, Umman Denizi gibi nehir gl ve deniz adlart gibi bek ¢ok cografi adlar gegmektedir
(Gokyay, 2000: LXXXIV; Kirzioglu, 2000: 58 vd.).
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bulduklar yillarin 6zellikle 7. yiizyil olaylarinin olusturdugunu gostermektedir (Arasli,
1960: 50). Bu demektir ki Dede Korkut Oguznameleri, 1300 y1l 6nce tasnif edilmigtir ve
Dede Korkut Oguznamelerinin besmeleden sonra ilk ctimlesinde Dede Korkut’un Restl
Aleyh’isseldm zamanina yakin bir zamanda yasadigina isaret edilmesi*, her destanin son
boliimiinde Dede Korkut’un gelip, boy boylamasi, soy soylamasi, gazi erenlerin bagina
neler geldigini anlatip Oguzname dizip, kogsmasi® Dede Korkut Oguzndmelerinin, Dede
Korkut tarafindan tasnif edildigini gostermektedir. Halk hikayeleri gibi yiiz yillarca sozlii
gelenekte yasamig, sonradan kaleme alinmigtir.

Dede Korkut Oguznameleri, Oguzlarin® sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasi, sanatsal
ve askeri hayatlarindan 6nemli kesitleri sunmaktadir. Bagka bir ifade ile Dede Korkut
Oguznameleri, estetik degeri yiiksek bir “sanat giilseni” (Zeynelov ve Elizade, 1988)’dir.
Bu sanat bahcesinin bir boliimiinii de misiki olusturmaktadir. Eserin girig boliimii ve on
iki destanin her birinde misiki ve masiki aletleri ile karsilagilmakta, basta Dede Korkut
olmak tizere ozanlar, alpler mdsik{ icra etmekte, kogmalar soyleyip deyis demektedirler.
Her bir destanda ozan, miisik ve masiki aletleri yer almaktadir. Senlikler, diigiinler, toy-
lar misiki egliginde yapilmaktadir. Biitiin bunlar da miizigin Oguzlarin hayatinda 6nemli
bir yere sahip oldugunu gostermektedir.

“Dede Korkut’un boylardaki esas islevi, kopuz calarak boy boylamasi, soy soylamasi-
dir. Boylarin anlatilmasina boy boylamak, boylar i¢indeki manzum kisimlara soy, soylar1
kopuz esliginde belli bir melodiyle okumaya ise soy soylamak denir. Dede Korkut her
boyun sonunda boy boylar, soy soylar; kahramanlara dua eder ve bazen onlara ad verir.”
(Ercilasun, 2002: 1/4). Asil misik{ icra edenler ellerinde kopuzlartyla her toplanti yerinde
bulunan ozanlardir (Ko6priili, 2004:236).

Oguznamelerde cok yiiksek bir medeni haslet olan “sanata sayg1”, “miizige sayg1”
goriilmektedir. Diisman tuzagina diisen Oguz yigitlerinden Segrek, 6liimle burun buruna
iken dahi “hasmi1”nin elinde kopuzu goriince: “Mere kafir, Dedem Korkud kopuzu hiir-
metine calmadum”, der. “Eger eliifide kopuz olmasayidi agam basiyi¢iin seni iki pare
kiluridum, der.” (Gokyay, 2000: 130).

4) “Resil Aleyhi’s-seldm zamanina yakin Bayat boyindan Korkut Ata dirler, bir er kopdi, Oguzuil ol
kisi tamam biligisi-y-idi. Ne dir ise olur idi.” (Ergin 2014: 1/73).

5) Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmis destaninin sonunda $oyle yazar: “Dedem Korkut geliiben boy
boylad:r soy soyladi, bu Oguz-nameyi diizdi kosd1 boyle didi.” (Ergin, 2014: 1/115). Kam Piirenin
Oglu Bamsi Beyrek destaninin sonunda da soyle yazar: “Dedem Korkut geldi sadilik caldi, boy boy-
ladi soy soyladi, gazi erenler bagina ne geldiigin sdyledi, bu Oguz-name beyregiif olsun didi.” (Ergin
2014: 1/153).

6) Miisliiman olan Oguzlara “Tiirk” ile “iman” sozlerinin birlestirilmesi ile “Tiirkmen” denilmistir.
Bagka bir sozle, Miisliimanlar tarafindan Miisliman olan Oguzlara “Miisliiman Tiirk” anlaminda
“Tiirkmen” demislerdir. XI. asirdan sonra “Oguz” kelimesi ile “Tiirkmen” kelimesi es anlaml1 ke-
lime olarak kullanilmistir. Daha sonra ise “Oguz” kelimesinin yerini tamamen “Tiirkmen” kelimesi
almistir. (Hammer, tsz.: 1/34; Oztuna 1977: 1/364).



) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
182 | Yavuz Selim KAFKASYALI = pyqisijsii Dergisi 2015 19 (1): 179-194

Ne var ki, Dede Korkut Oguznameleri bu giine kadar misiki yoniinden pek fazla
incelenmemistir. Yapilan aragtirmalara gére Gazimihal’in 1939 yilinda Ulkii dergisinde
yayimladigi “Dede Korkut Hikdyelerindeki Msiki Izleri”(Gazimihal, 1939: 394) adl
yazist ile Orhan Saik Gokyay (2000)’in “Dedem Korkudun Kitab1” eserinin “Calgilar”
boliimiinde Oguznamelerde gecen calgilardan bahsedilmistir. Oguzlarda misiki sanati
hakkinda yeterli calisma yapilmamistir. Bu arastirmanin yapilmasidaki maksat, Dede
Korkut Oguznameleri perspektifinden Oguzlarda miisiki ve msik{ aletlerinin islevlerini
sanatla, daha da 6zelde Tiirk miizigi ve onun tarihiyle ilgilenenlerin dikkatine sunmaktir.

1. Dede Korkut Oguznamelerine Gore Oguzlarda Misiki

Oldukca hizli, hareketli ve coskulu bir hayat siiren I¢ ve Dig Oguzlarda, sosyal, dini,
askerf ve sanatsal hayat i¢ ice, yan yanadir. Beylerden, nokerlere kadar biitiin sosyal ta-
bakalarda bu hayat sahneleri ayni sekilde idrak edilmektedir. Beyler, yigitler ve noker-
ler, ar1 sudan abdest alirlar, ak alinlarin1 yere koyarlar, iki rekat namaz kilarlar, ad1 yiice
Muhammed’e salavat getirirler, sakinmaksizin diigman tlizerine at siirerler, kili¢ ¢alarlar,
biittin bunlarla birlikte glimbiir glimbiir nakkareler doviiliir, burmasi altindan tung borular
calinir, yigitler meydanda doner’. Dede Korkut gelip kopuz calar, Oguznime tasnif eder®,
ondan sonra ozanlarin, alp erenlerin anlatmasini, alni1 agik comertlerin dinlemesini ister®.
Solenler, senlikler, digiinler yapilir. Kirk giin kirk gece toy diigiin olur'®. Ozanlar kosuk
sOyler, deyis derler. Sanatgilar, kopuz, davul, zurna, yelteme, boru, davulbaz, kos, nakka-
re gibi ¢algilar esliginde sanatlarini sergiler.

“Dede Korkut”, 6n s6z niteliginde olan kitabin giris kisminda Oguzlarin pek ¢cok sos-
yal ve kiiltiirel hayat sahnelerinin tespitini yapip iyi dileklerini sOylerken ilk siralarda
ozandan, kopuzdan, onlarin meziyetlerinden ve toplumdaki 6neminden bahsedip bu sa-
natin bekast i¢in iyi dileklerde bulunur: “Kolca kopuz!! alip élden éle, beyden beye ozan
gezer. Erin comerdini, erin cimrisini ozan bilir. Karsimmizda calip s6yleyen ozan olsun.
Azip gelen kazayi Tanr1 savsin hanim hey!”'? (Ergin, 1971: 3).

7) “Saymagila Oguz Begleri tiikense olmaz, hep geliip yetdiler. Ar1 sudan abdest aldilar, ag alinlarin
yere kodular, iki rek’at namaz kildilar, ad1 gorkli Muhammede salavat getiirdiiler, tekbir getiiriip
bi-tekelliif kafire at saldilar, kili¢ caldilar. Giimbiir gimbtir nakkareler dogiildii, burmasi altun tug
borular calindi. Ol giin cigerinde olan er yigitler belirdii.” (Gokyay, 2000: 29).

8) “Dedem Korkut geldi, kopuz ¢aldi. Gazi erenler bagina ne geldiigiin soyledi.” (Gokyay, 2000:144).

9) “Benden sonra alp erenler sdylesiin, aln1 acuk comertler difilesiin, dedi.” (Gokyay, 2000:104).

10) "Bay Biire Begiiii oglancugu Bay Bican Begitifi kiz1 i¢lin diigline basladi.” (Gokyay, 2000: 57). “Kirk
giin kirk gece toy diigiin eylediler." (Gokyay, 2000: 58).

11) Kolca kopuz: Kol biiytikligiinde bir tiir kopuz.

12) “Kolga kopuz gétiiriip élden éle begden bege ozan gezer; er cdmerdin, er ndkesin ozan biliir. Tleyiin-

de ¢alup ayidan ozan olsun; azup gelen kazayi Tafir1 savsun Hanim hey, Beglim hey.” (Gokyay, 2000:
2).
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Yine girig kisminda “ozan”, kendisi de ozan olan Dede Korkut diliyle soyler (Gokyay,
2000: 3). Bununla Oguzlarin en ulu ve en bilge insant olan Dede Korkut ozan ve kopuz
ile 6zdegslestirilir. Oguzlarin hanlari, beyleri ve her bir yigidi kopuz ¢almaktadir (Gokyay,
2007: 80). Kopuz ve misiki Oguz hanlarinin, beylerinin, yigitlerinin en saygin degerle-
rindendir.

Ilk siradaki “Dirse Han Oglu Buga¢ Han” destaninda diisman eline diisen Dirse Han’1
kurtarmak i¢in gelen yigidi geri dondiirmek ve tehlikeye diismesini 6nlemek icin kopu-
zunu ister: “Benim elimi ¢6ziin, kolca kopuzumu elime verin, o yigidi dondiireyim, ister
beni 6ldiirtin, ister diriltin, biraki verin dedi. Elini ¢6zdiiler, kolca kopuzunu eline verdi-
ler. Dirse Han oglancigi oldugun bilmedi, kargt geldi. S6yler gorelim hanim ne soyler:”*?
(Ergin, 1971: 24).

Kitapta ikinci sirada yer alan “Salur Kazanuf Evi Yagmalandugu” adli destanda, diis-
manlardan Salur Kazan’m evinin yagmalanmasimin intikamini almak ve tutsak edilen
hanlarini beylerini kurtarmak i¢in Oguz beyleri askerleri ile meydana geldiklerinde da-
vullarla, zurnalarla karsilanirlar'®. Biitiin hanlar ve beyler abdest alip, iki rekit namaz
kilarlar ve ad1 giizel Muhammed’e salavat getirirler. Tekbir getirip kili¢ cekerler. Glimbiir
glimbtir nakkareler doviiliir, burmasi altin tung borular ¢alinir. Bir taraftan dinf ritiiellerin,
diger taraftan milli m@sikinin etkisiyle benzersiz bir savas olur's. Ayni tablo, ayni calgi ve
misiki diger birkag¢ destanda da goriiliir'e.

Kitabin tigiincti sirasindaki “Kam Biire Beg Oglu Bams1 Beyrek” destaninda Bamsi
Beyrek’in Bayburt Kalesi’nde tutsak bulundugu sirada, Bayburt beylerinin, o giinlere
tesadiif eden mukaddes gtinlerinde, Bams1 Beyrek’e kopuz ¢aldirmalart ve Beyrek’in bu
senlige yeni katilan bezirginlarla s6ylesmesi de Oguzlarin yiiksek seviyede s6z, misik,
tiirki kiilttirlerinin oldugunu gostermektedir'”.

13) “Mentim eliimii sestin, kolca kopuzum eliime vertin; ol yigidi ben dondiireyim; gerek beni sonra
oldiirtif, gerek dirgiiriifi, koyuvirtiii dedi. Dirse Hanui elini segdiler, kolga kopuzinu eline verdiler.
Dirse Han oglancugu idiigiin bilmedi, karsu geliip soylamig, goreliim Hanum ne soylamis; Dirse Han
aydur:...” (Gokyay, 2000: 13).

14) “Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardugu” adli destanda da Kazan Han’a yardim i¢in gelen
Oguz erenleri davul ve nakkareler ile karsilanir (Gokyay, 2000: 141).

15) “Saymagila Oguz Begleri tiikense olmaz, hep geliip yetdiler. Ar1 sudan abdest aldilar, ag alinlarin
yere kodular, iki rek’at namaz kildilar, adi gorkli Muhammede salavat getiirdiiler, tekbir getiriip
bi-tekelltf kafire at saldilar, kili¢ caldilar. Giimbiir glimbiir nakkareler dogiildii, burmasi altun tug
borular ¢alindi. Ol giin cigerinde olan er yigitler belirdii. Ol glin muhannesler sapa yer gozetdi. Ol
giin bir kiyamet savag oldu.” (Gokyay 2000: 2).

16) “Kalin Oguz begleri ar1 sudan abdest aldilar; alinlarin yere kodular; iki rek’at namaz kildilar. Atla-
rma suvar olup adi gorklii Muhammede salavat getiiriip kindan kilig styrrup tekbir getiiriip kéfire at
saldilar. Giimbiir glimbiir nakkareler dogiildii, burmasi altun tug borular 6tdii; cigerinde olanlar belir-
dii; muhannesler kenar s1yitdi; beg nokerden, noker begden ayrildi. Bir kiyamet savag oldu, meydan
dolu bas oldu.” (Gokyay 2000: 57).

17) “Meger ol giin kéafirleriifi agir glinleriydi, her biri yemekde, igmekde idi. Beyregi dahi getiiriip kopuz
caldururlardi.Beyrek bir yiice cardakda otururidi, ittifak bezirganlar1 gorddi, bildi. Bunlart gordiigiin-
de haberlesdi, goreliim Hanum ne haberlesdi, aydur” (Gokyay, 2000: 43).
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Ayni destanda Beyrek kaleden kagip kurtulduktan sonra Oguz eline gelir. Orada dii-
gline gitmekte olan bir ozanla kargilagir. Atin1 ona birakip kopuzunu 6diing alarak baba-
siin yurduna gider. Evlerinin 6ntindeki ¢cesmenin baginda karsilastig1 onu tanimayan kiz
kardesleriyle deyisir. Oradan diigiin evine gider. Zurnacilari, davulculart kovup diigiinii
olan kiz1 oyuna davet eder'®. Kopuz ¢alarak kadinlari kizlar1 oyuna kaldirir. “Ere varan
kiz yerinden dura, ben kopuz ¢alam, kol saluban oynaya, dedi.” (Gokyay, 2000: 53). Go-
rtiliiyor ki Oguzlar diigtinde davul, zurna ile oynadiklari gibi kopuz miizigi ile de oyun
oynamaktadirlar.

Destanlarda 6nemli bir husus da Oguzlarin bagta at olmak tizere bazi1 hayvanlara ko-
puz esliginde deyis demeleri ve onlarla soylesmeleridir. Beyrek’in, hayli miiddet tutsak
kaldig1 diisman kalesinden kurtulduktan sonra atini diisman yilkisinin icinde gérmesi,
atin da Beyrek’i gortince kisnemesi, Beyrek’in, kopuzunu alip onu 6vmesi ve deyis de-
mesi, atin da kopuz sesini duyunca kulak kabartip Beyek’in yanina gelmesi, Beyrek’in
onu kucaklayip 6pmesi ¢ok ilgi ¢ekici bir 6rnek teskil etmektedir'®.

Dordiincti destan olan “Kazan Begtifi Oglu Uruz Begtifi Tutsak Oldugu” destanda
Kazan’n tizerlerine diisman saldirirken yine mehteri andiran davul, zurna grubu gortiliir.
Gilimbiir giimbiir davullar vurulur, burmasi altin tung borular ¢alinir®.

Besinci sirada yer alan “Duha Koca Oglu Deli Dumrul” destaninin son sahnesinde
de Dede Korkut gelip, deyisler deyip destan tasnif edip Deli Dumrul’a armagan eder
ve kendisinden sonra alp ozanlarin bu destani s6ylemesini, aln1 acik comert erenlerin
dinlemesini 6giitler’!. Burada da ag¢ikca ifade edilmese de miizigin, ¢alginin, sesin, $6ziin
oldugu anlagilmaktadir.

“Kaiilt Koca Oglu Kan Tural1” adl1 altinc1 destanda Kan Turali kendisi i¢in Tekiir’tin
kizini istemeye gidince, hiinerini gérmeleri icin ilk olarak karsisina ¢ikardiklar1 boga ile
gliresmeden once endiseli ve aglar durumda olan yigitlerine, kolca kopuzunu getirip ken-
disini 6vmelerini ister: “Kan Tural1 sagina bakdi, kirk yigidin aglar gérdii. Soluna bakdi,
eyle gordii. Aydur: Hey kirk egtim, kirk yoldasum, neye aglarsiz? Kolca kopuzum getii-
rlin, 6giin meni, dedi.” (Gokyay, 2000: 87).

18) “Ere varan yerinden tura, Ben kopuz ¢alam, kol saluban oynaya."

19) “Kiz dahi urgan getiidiip Beyregi hisardan asagi salindurdu. Beyrek agag1 bakdi, kendiiziin yer yi-
zlinde gordii. Allaha stikiir eyledi, yola diisdi. Giderek kagfirtf ilkisina geldi, bir at bulursam tuta-
yim bineyim, dedi. Bakd1 gordii, kendiiniifi deniz kulunu Boz Aygiri bunda otlanup durur. Boz Aygir
dahi Beyregi gortip tanidi, iki ayagmui tistiine durdu, kignedi. Beyrek dahi burada Boz Aygir1 6gmiis,
goreltim Hanum nice 6gmis, aydur:... At bagimi yukari tutdu, bir kulagin kaldurdu, Beyrege karsu
geldi, Beyrek atufl g6gsiinti kucakladu, iki gézlerinden 6pdii, sigradi bindi.” (Gokyay, 2000: 45).

20) “Kazan Beg gordii ki kafir kat1 baglandi, atindan yere indi, ar1 sudan abdest aldi. Ag alnin yere kodu,
iki rek’at namaz kild1. Adr gorklii Muhammedi yada getiirdii. Dah1 kara dinlii kéfire goz karartdi,
haykirdi, at saldi, karsu vardi, kili¢ urdu, glimbtir giimbiir davullar ¢alindi, burmasi altun tug borular
uruldu. Ol giin cilasun beg erenler done done savasdi.” (Gokyay, 2000: 63).

21) “Dedem Korkut geliiben boy boyladi, soy soyladi. Bu boy Deli Dumruluii olsun, menden sonra alp
ozanlar soylesiin, aln1 aguk comerd erenler difilesiin, dedi.” (Gokyay, 2000: 82).
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Bogay1 yendikten sonra karsisina aslan ¢ikarirlar. Aslanla savasmadan 6nce yine bey-
lerine kopuzunu alip kendisini 6vmelerini ister: “Mere alca kopuzum ele alufi, meni 6giifi,
sar1 donlu kiz agkina bir aslandan déneyimmi? dedi.” (Gokyay, 2000: 89).

Aslani da yenip oldiirdiikten sonra karsisina deveyi ¢ikarttiklarinda yine arkadaglarin-
dan kopuzunu alip kendisini 6vmelerini ister: “Mere kolca kopuzum calun, 6giifi meni;
Yaradan Kaadir Tafirtya sigindum, bir bugradan déneyinmi? Ingallah bunun dahi bagin
keseyim, dedi.” (Gokyay, 2000: 91).

Deveyi de yendikten sonra Tekiir kizin1 Kan Turali’ya verir. Tekiir “Kirk yerde otak
dikdiirdii. Kirk yerde kizil ala gerdek dikdiirdii. Kanturali ile kiz1 getiiriip gerdege koydu-
lar. Ozan geldi yelteme cald1.” (Gokyay, 2000: 91).

Destanin sonunda yine “Dedem Korkut geliip sadilik ¢aldi. Boy boyladi, soy soyladu.
Gazi erenler bagina ne geldiigiin séyledi.” (Gokyay, 2000: 97).

Dede Korkut kitabinin yedinci sirasinda yer alan “Kazilik Koca Oglu Yegenek™ des-
taninin sonunda “Dedem Korkut geliiben boy boyladi, soy soyladi. Gor ki ne s6yledi. Bu
Oguzname Yegeneglin olsun dedi. Benden sonra alp erenler sdylesiin, alni1 aguk comertler
difilesiin, dedi.” (Gokyay, 2000: 104) seklinde; sekizinci siradaki “Basat Tepegozii Oldiir-
diigii” destanin sonunda da “Dedem Korkut geliiben sadilik caldi, Gazi erenler basina ne
geldiigiin ayidiverdi. Hem Basata alkis verdi.” (Gokyay 2000: 114). seklinde; dokuzuncu
destan olan “Begil Oglu Emrentii”” destaninin sonunda da “Dedem Korkut geliiben sazi-
lik ¢aldi. Bu Oguznameyi diizdii, kogdu, Begiil Oglu Emrentifi olsun dedi. Gaziler bagina
ne geldiigiin soyledi.” (Gokyay, 2000: 124) seklinde Dede Korkut’un kopuz ¢alip destan
tasnif etmesini ve sadlik calmasini bildirmektedir.

Onuncu siradaki “Usun Koca Oglu Segrek” destaninda Oguzlarin hayatinda kopuzun
ayn1 zamanda midsiki sanatinin yeri ¢ok nezih bir sekilde ifade edilmektedir.

Alinca Kalesi’nde tutsak bulunan agabeyisi Egregi kurtarmak i¢in giden Segrek kaleye
yaklastiginda Tekiir tarafindan iizerine gonderiler altmis ve yiiz kisilik diisman askerlerini
kirip dagitir. Kendilerinin onu yenemeyeceklerini anlayinca zindanda tutulan Egrek’i at-
landirip silahlandirip onun tizerine gonderirler. Egrek atint siirtip Begrek’in tizerine ytirtir.
Gortir ki yakigikli bir geng¢ burcu burcu terlemis uyuyor. Dolanip basgi ucuna gelir. Ba-
kar ki belinde kopuzu var. Cikarip eline alir. Onu sorgulayan ve uyaran bir deyis soyler.
Segrek bu sese uyanir. Sigrayip kalkar. Kilicinin kabzasma yapisir. Goriir ki hasminin
elinde kopuz var. “Mere kéfir, Dedem Korkut kopuzu hiirmetine ¢almadim”, der. “Eger
elinde kopuz olmasaydr agamin basi i¢in seni iki parca ederdim”, der ve ¢ekip kopuzu
elinden alir. Deyisirler, soylesirler, kardes olduklarini anlarlar. Beraber olup diigmanlari
kirip dagitirlar ve yurtlarina donerler (Gokyay, 2000: 131 vd.). Oguz eline dondiiklerinde
“gilimblir giimbiir davullar vurularak, burmasi altin tun¢ borular ¢alinarak™ karsilanirlar.
Dede Korkut gelip boy boylar, soy soylar (Gékyay, 2000: 133).
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Goriildtigi gibi diger destanlardaki masiki ursurlart bir kenara birakilsa bile bu des-
tandaki bu olay misiki ve misiki sanatinin Oguzlarin hayatinda ne kadar 6nemli bir ye-
rinin oldugunu gostermek icin yeterlidir.

On birinci siradaki “Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardugu” destaninda da
“Dedem Korkut geldi, kopuz ¢aldi. Gazi erenler bagina ne geldiigiin s6yledi.” Anlatim1
ile bitirilmektedir (Gokyay 2000: 144).

On ikinci ve son sirada yer alan “i¢c Oguza Tag Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigii” adli
destanda I¢ Oguz ile Tag Oguz’un savasinda Kazan Han’m liderligindeki ordu, borular
calindiktan kosler vurulduktan sonra hareket eder. Aruz Bey’in liderligindeki Tag Oguz
ordusu da boru caldirip harekete gecer (Gokyay, 2000: 150). Her iki ordu Ug-Oklar ile
Boz-Oklar karsi karsiya gelip alaylar dizildiginde yine davullar doviiliir borular ¢alinir
(Gokyay, 2000: 151). Bu destanin sonunda da “Dedem Korkut geliiben sazilik ¢aldi, boy
boyladi, soy soyladi. Gazi erenler bagina neler geldiiglin ayidiverdi.” (Gokyay, 2000:
151) ifadesi yer alir.

Dede Korkut Oguznamelerinin misra ve satirlarinda genis bir cografya, ulu daglar,
coskun dereler, magaralar, golgeli agaglar, karli daglar, gérkemli cins atlar, “issiz yerin
kurtlar1”, turgaylar; diger yandan evler, otaglar, s6lenler, diigiinler, dernekler, savaglar...
Biitiin bunlarla birlikte ellerinde kopuzlari ilden ile dolasip beyleri Gven, diiglin dernek-
lerde calip sdyleyen ozanlar ile savaglarda "glimbiir giimbiir calinan nagaralar, davul-
lar ve burmasi altindan tun¢ borular diigiinlerde, zafer giinlerinde calinan "sadliklar",
“Tiirkistan”da??, Oguzlarin hayatinda misikinin ¢ok 6nemli bir yerinin oldugunu goster-
mektedir.

2. Dede Korkut Oguznamelerinde ad1 gecen calgilar ve islevleri

Eski Tiirklerde misiki ile oyun ¢ok yayilmistir. Cin kaynaklarinda “Turfan” ahalisinin
seyahate ¢ikarken masik{ aletlerini yanlarinda tagiyacak kadar misikiye tutkun olduklar1
bildirilir (Kopriili, 2003: 98). Diger yandan Tiirkler musiki aletleri ile icra ettikleri me-
lodilere “Gok”, sesle okuduklaria “Ir” ve “Dule” derler . “Gok”lerin sayis1 Tiirklerde
ve Mogollarda yilin giinlerinin sayisi kadar (366) olup, her glin hakanin huzurunda bun-
lardan birinin terenniim edilmesi tesrifat kurallarindandir. Bunlardan bagka bu goklerden
dokuz tanesi iistiin tutulur ve Aslan ¢ep, Pors, Kolado, Kotatko, Bustargay, Cintay, Hin-
say, Sindak (K&priilii, 2003: 99; Kosemihalzade, yty.: 19; Inayet, 2002: 45 vd.)>.

Dede Korkut Oguznamelerinde kopuz, davul, kos, nakkare, boru, zurna, yelteme ve
davulbaz calgilarinin adlar1 gegmekte ve bunlarin islevleri 6ne ¢ikmaktadir. Oguzlarin
hayatinin vaz gecilmez unsurlar1 arasinda yer alan bu c¢algilarin Oguzlar donemindeki

22) Kazilik Koca Oglu Yigenek, Bayindir Han’in Gniine gegip onu tarif edip, vasiflarini siralarken onun
“Tirkistanufi diregi” oldugunu soyler. Bu da Oguzlarm yurtlarina Tiirkistan denildigini agikca gos-
termektedir (Gokyay, 2000: 99).

23) Genis bilgi i¢in bakimiz: (Kafkasyali, 2013: 4 vd.).
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islevleri sonraki donemlerde de devam etmistir. Hatta bu ¢algi aletlerinin birkaci diginda
tamami glintimtize kadar islevlerini devam ettirmistir.

2.1. Kopuz: Dede Korkut Oguznamelerinin girisinde, ozanin birincil 6zelligi olarak
elinde kopuzunun olmasi ve elden ele, beyden beye gezmesi vurgulanir. “Kolca kopuz
alip elden ele, beyden beye ozan gezer.” denilmektedir.

Kopuz, en eski Tiirk “Bahsi-Ozan”larinin sagular, destanlar okurken yahut yari dint
ayinlerde kullandiklart en eski mdsiki aletidir (Kopriilii, 2004: 98). Kopuz, Tiirk halk
sairlerinin diigiinlerde, merasimlerde veya herhangi bir vesile ile siirlerini okurken, tiirkii
sOylerken caldiklart bir misiki aletidir. Eski sekli ile Altay, Kirgiz, Kazak, Dogu Tiir-
kistan ve Kafkasya Tiirklerinde héla yasamakta olan kopuzun yayilig sahasi ¢ok genistir
(Yarkendi ve Tursun, 2006:6; Bala, 1977: 853 vd). Kopuz, farkli varyantlariyla da Dogu
Tiirkistan’dan** Dogu Avrupa’ya, Tataristan’dan Afrika’ya kadar vaktiyle yayildigi her
yerde varligim1 devam ettirmektedir. Daha dogrusu Tiirk milletinin tarih boyunca gittigi
her yerde kopuz bulunmaktadir.

Tiirk ozanlarmin elinde, belinde ve omuzunda diinyanin dort bir yanina gétiiriilen
kopuz, zamanla degisik sekiller almistir. Uzunlugu Dede Korkut zamaninda kolca kopuz/
kol uzunlugunda oldugu ve ozanlar, yigitler, beyler bellerinde tasidiklart hdlde daha sonra
daha uzun olabilmis, omuzda, gogiiste taginabilmis oldugu gibi kemencge seklinde, yayli
kopuzlar seklinde de viicut bulmustur.

Tiirk soyunun ata ocagiin devamcilart olan Kazaklar basta olmak tizere Tiirk halk-
lariin masikisinde hala kopuz ve kopuz sanatinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Yine basta
Kazaklar olmak tizere Tiirk halklari arasinda, kopuz sesinin, insani zorluk ve sikintilar-
dan, tiziintii ve dertlerden kurtaran bir 6zellige sahip olunduguna inanilir (Jarkinbekov,
2000: 97). Tiirk soyunun en aziz millf ¢algisi olan kopuzun meydana gelisi, cesitli efsane
ve menkibelerde yerini almistir. Tiirkistan’da yaygin olarak anlatilan bir efsaneye gore
Dede Korkut kopuzu su sekilde meydana gelmistir:

“Korkut, kiiciikliiglinden kavrama yetisi ve yetenegi yiiksek ve hafizasi kuvvetli bir
cocuk olarak buiyiir. O donemde kullanilan msikT aletlerinin hepsini ¢alabilecek seviye-
ye gelir. Fakat bununla yetinmeyen Korkut, kendi elleriyle, insan ve hayvanlarin, tabiat
olaylarinin, kdinattaki biitin varliklarin sesini ¢ikarabilen bir masiki aleti yapmak ister.
Aleti nasil yapacagini ¢ok diisiiniir, kesip getirdigi bir cam agacinin govdesine tasarladig
sekli vermeye c¢aligir. Fakat bundan sonra ne yapacagini bilemeyip, ¢ok zorlanir. Giinler,
hep boyle cam agacina sekil vermekle ve nasil bir dlet yapacagim diigtinmekle ge¢cmis.
Bir giin artik iyice yorulan Korkut otururken, bir anlik i¢in uykuya dalmis. Riiya gérmiis.
Riiyasinda bir melek ona: ‘Ey, Korkut! Yapmakta oldugun kopuz alt1 yagindaki erkek de-

24) Dogu Tiirkistan’da Uygur Tiirkleri “Kobuz” diye anarlar ve kemance ailesi icerisinde gosterirler. En
kadim Ttirk-Hun ¢algilarindan oldugunu kabul ettikleri kobuzu, bag1 yuvarlak vegogsiiniin lizeri deri
ile kapl olarak tasvir ederler. Vun Likun, 1905 yilinda Turfanda yaptig1 bir arastirmada kobuz ¢alan
bir ¢ocuk rélyefi bulmustur (Yarkendf ve Tursun, 2006: 10).
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venin kemigi kadar olmus. Fakat onun deve derisinden ¢anagi, erkek kec¢inin boynuzun-
dan oyularak yapilmis tiyegi**, bes yagindaki aygirin kuyruk killarindan oriilmiis isegi®,
eksiktir. Bunlar saglarsan, aletin kug gibi 6tmeye diinden hazirdir.” diyerek, kopuzu nasil
tamamlayacagi hakkinda bilgi vermis. Korkut, uykusundan uyanir uyanmaz, melegin an-
lattiklarinin hepsini yapmis.

Cam agacinin gévdesinden,

Kesip de yaptigim kopuzum,
Uyenkinin govdesinden

Oyarak yaptigim kopuzum,
Jelmayanin (deve) derisinden,
Sanak (canak) yaptigim kopuzum.
Asfi tekenin boynuzundan,

Tiyek yaptigim kopuzum,

Bes yasindaki aygirin kuyrugundan
Isek yaptigim kopuzum.
Kulaklarini ayarlayayim,

Olmazsa, bu dediklerim,

Tekrar yere vurup seni pargalayayim!

diyerek kopuzunu eline almis, kendi eliyle yaptig1 bu mdsik? aletinin tellerinden gtizel
nagmeler dokiilmeye baglamis. Ucan kus, kosan hayvan, esen riizgdr, biitiin tabiat hare-
ketini durdurmus, kopuz sesine kulak vermisler.”(Jarkinbekov, 2000: 97).

Tiirk sivelerinde bu calgt “kobuz, kobus, kobiz, kobis, komuz, komus, komiz, komis,
kobig, homus, hobuzum” gibi adlarla anilmigtir (Ogel, 1987: 9/237).

Bugtin Tiirk diinyasinda ¢alinan milli sazlarin 6zellikle Anadolu’da kullanilan saz-
larin iinlii ve sanli atasidir. Cok agik ve kesindir ki i¢ Asya, kuzey Asya ve Anadolu’da
masiki alaninda ana deyim ve her seye hiikmeden, tek ¢algi kopuz olmustur. Zamanla
Kazak, Kirgiz, Ozbek, Tiirkmen ve Kafkas Tiirklerinde kopuz teriminin yerini dombra,
dambura, dutar, gicak, kiyak gibi terimler alabilmistir (Ogel, 1987: 9/240).

Giiniimiiz Kazak kopuzlar1 bigim, yapilis, ses ve kullanilig bakimindan, en eski Ttirk
karakterini tastyan sazlardir. Kazak kobiz’1 tek bir ceviz kiitiiglinden yapilir. Orkestra i¢in
gelistirilmig kopuzlar da, bu eski bi¢imi ile ve iki killi olarak yapilmislardir. Bunlar ke-
mence seklindedir. Yayla ¢alinanlar1 oldugu gibi parmakla ¢alinanlart da vardir. Kopuza
yayli kemenge diyenler de vardir. Hatta Kazaklar, Kirgizlarin kiyak adli kemencelerine
kopuz demektedirler (Ogel, 1987: 9/242 vd.).

25) Tiyek; Telleri tutmak icin aga¢ veya metalden yapilan koprii.
26) Isek: Kopuz veya dombranin telleri.
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Ozbek bilim adamlarindan Fitrat, en eski Tiirk calgis1 olan kopuz/kavuz’un govde,
kuyruk, canak, sap ve bastan ibaret oldugunu yazar. Kopuzun Kuyrugun iistiiniin kalin
“tiri” ile kapli, canaginin tistiiniin a¢ik oldugunu ve kuyruk ile ¢canagin uzunlugu, sap ile
bagin uzunluguna esit oldugunu bildirmektedir. Ayrica kopuzun iki tane telinin oldugunu,
bu tellerin her birinin at kuyrugundan alinan bir miktar kildan meydana geldigini yaz-
maktadir. Birinci telin killar1 ikinci telin killarindan azdir. Kadim Tiirkler kopuzu yayla
calarlar (Fitrat, 1926: 42 vd.).

Kopuzun Oguzlarm misikisinde muhtelif iglevleri vardir. Birincisi ozanlarin yegéne
calgisidir. Ozanlar biitiin tiirkiilerini ve deyislerinin kopuz esliginde okuyup soylerler. Ko-
puz tiirkii okumada ve deyis demede kullanilmakla birlikte oyun havasi calmada da kul-
lanilmaktadir. “Kam Biire Beg Oglu Bamsi Beyrek” destaninda Bamsi Beyrek’in kaleden
kacip kurtulduktan sonra Oguz iline geldiginde, diigline gitmekte olan bir ozandan atini
ona birakarak kopuzunu 6diin¢ alip diigiin evine gittig¢inde zurnacilari, davulcular1 kovup
diigiini olan kiz1 oyuna davet etmesi ardindan kopuz c¢alarak kadinlar1 kizlar1 oyuna kal-
dirmasi (Gokyay, 2000: 52 vd.), kopuz ile oyun havalari da calindigini géstermektedir.

2.2. Davul: Hunlar, bayrak ve davulu “bagimsizlik ve yetki belgesi” kabul ederler.
Kurt bash bir sancak ile davul, hakanin otaginin 6niinde bulunur. Bayrak ve davulun el-
den gitmesi idarenin elden gitmesi ve ordunun dagilmasi kabul edilir (Ogel, 1987: 8/34).
Goktiirkler doneminde bayrak ile davula bir de boru katilmigtir. Borunun Hun mehter
calgilarinin i¢inde olmast da muhtemeldir. Ancak 6n planda degildir. Diger bir husus
“bayrak ve mehter, ikisi birbirinden ayrilmayan; ancak ikisi bir arada oldugu zaman bir
biitiinliik teskil eden, en 6nemli devlet semboliidiir.”(Ogel, 1987: 8/33). Ogel’in (1987:
8/240) dedigine gore Tiirklerde davul, mehterin 6ziidiir. Bagka bir ifade ile davul demek
mehter demektir. Yine miiteakip sayfada Ogel’in Nakrizi’den naklen verdigi bilgiye gore
Misir Tiirk Sultanliginin mehterinde bulunan misik? aletlerine bakildiginda (40 ¢ift kos
veya kazanli davul, 4 davul, 4 boru veya burgu, 20 trampet veya davulcuk) mehterin bii-
yiik ekseriyetle davul ve davul tiirti calgilardan meydana geldigi gortilmektedir.

Goktiirk, Karahanli, Selcuklu Tiirk devletlerinde davul “savas isareti, alameti” ola-
rak kullanilir. Hiicumun hizli tutulmasi, dagilan ordunun toparlanmasi davullarla yapilir
(Ogel, 1987: 8/100). Yine Tiirklerde zaferler ile miijdeler kosler ve davullar ile yapilir.
Ayrica yas ve 6liim haberleri ile tahta cikmalar da kosler ve davullar ile haber verilir. G6-
riiliiyor ki davullar Oguzlarin hayatinda ¢ok fonksiyonlu ¢algilar olup, 6liimden doguma
kadar hem senliklerde, hem diigiin derneklerde hem de bagimsizlik ve yetki unsuru olarak
kullanilmaktadir (Ogel, 1987: 8/101).

2.3. Kos: Biiyiik kazanl davullara kos denilmistir (Ogel, 1987: 8/238). Kadim Tiirk-
lerde hakanlik kosti hakanin adma ve {intine yakisir bir biiyiikliik ve yapilista olur. Bir
adam boyunda olan bu kdésler altindan yapilir. Osmanli doneminde hakanlik kosii sadece
padisah mehterlerinde bulunur. Sadrazam veya vezirlerin mehterlerinde kés yoktur. Sa-
vasta eger padisah yok ise onun adina baskomutan kst kullanabilir. Hakanlik kosti bir
“savag alameti” sayilir (Ogel, 1987: 8/52 vd.).
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Davul tiirlerinden biri olan kos de Oguzlarda, davul ve boru ile birlikte yani davul,
kos ve boru, Tiirk tarihi ile Tiirk devlet anlayisinin temelidir. Hakanin otaginin 6niinde
asili duran tug ve davul, hem devletin semboliidiir hem de “istiklal ve bagimsizlik” sem-
boliidiir (Ogel, 1987: 8/40). Han veya vezir atamalarinda, bagimsizlik kutlamasinda tug
ile birlikte davul gonderilir (Ogel, 1987: 8/38). Dede Korkut Oguznamelerinde “burmasi
altin borular” oldugu gibi eski Ttirklerde, 6zellikle Uygur Tiirklerinde altin davullar, altin
kosler de olmustur.

2.4. Boru Oguz Tirklerinin kullandiklari misiki aletlerinden bir Gnemlisi de
“boru”dur. Eski Tiirk devlet ve topluluklarinda kullanilan borular igerisinde de zurna her
cagda ve her zaman basrolii oynamuistir. Boru, yalniz basina bir devlet ve riitbe sembolu
olarak kullanilmamustir. Ozellikle Selcuklular zamaninda, tayin edilen bir kimseye “bay-
rak, davul ve boru” birlikte verilmigtir. Ayrica boru, mehter veya nevbetin bir boliimiinii
teskil etmistir. Timurlular devrinde beylerbeyi tayin edilen kimseye bir nakkare ve bir de
boru (burgu) verildigi bilinmektedir (Ogel, 1987: 8/331 vd.). Boru daima devlet, hakanlik
ve vezirlik sembolii olarak goriilmiistiir. Cin imparatoru, Goktiirk kaganinin, kaganligini
tanimak ve kutlamak i¢in Tiirk téresine uygun olarak ona bir el¢i ile davul, boru ve bay-
rak gondermistir (Ogel, 1987: 8/332). Eski Tiirklerde savas borusu ve zurnanin ¢alinmasi
savaga davet anlamini tagimaktadir. Goktiirk ve Uygurlarin hakimiyetindeki Hitay devle-
tinde davullara ti¢ kez vurma harekete gecme anlamina gelirdi. Boru sesi duyan ordu ise
hemen dururdu (Ogel, 1987: 8/336).

Tiirk savas borulart uzun yapili nefesli calgidir. Iki burma ile siislenmis ve pekistiril-
migtir. Dede Korkut Oguznamelerinde de savasa girerken “kos, davul, borular” calarak
girilir. Ancak bu uygulama biiyiik devlet torenlerine gore basit durumdadir (Ogel, 1987:
8/100).

2.5. Nekkare: Iki kazanli davullara nakkare denilmektedir. Nakkareler at veya deve
sirtinda tagmir. Babiirliilerde fil tizerinde taginan nakkareler de olmustur (Ogel, 1987:
8/242). Nakkareler savag calgisidir. Dede Korkut Oguzndmelerinde bazen davul bazen
nakkare sozii kullanilmistir. Nakkareler sadece insanlarin tastyabilecegi biiytikliikte, biri
biiyiik biri kiiciik sekilde de yapilmistir. Bugiin Kafkasya ve Iran cografyasinda kullani-
lan gosa nagaralar buna 6rnek olabilir.

2.6. Davulbaz/davlumbaz: Atin eyer baslarina baglanarak tasinan, avcilarin kuglart
egitmekte ve yonlendirmekte kullandiklar: at yetistiricilerin ise atlari tirkiitmek i¢in kul-
landiklar1 kiigiik davullara “davulbaz” veya davlumbaz denir (Ogel, 1987: 8/268; Mey-
dan Larousse, 3/421). Davulbaz Dede Korkut Oguznamelerinden “Kazan Beg Oglu Uruz
Begiifi Tutsak Oldugu” boyda “Uruz Beg gefl yakadan davulbazlar urup siifiiistin yere
sancup durdu.” seklinde gecmektedir (Gokyay, 2000: 63).

2.7. Yelteme: Dede Korkut Oguzniamelerinde gecen “yelteme” kavraminin bir galgi
aletini mi yoksa bir misik? makaminin adin1 mi1 ifade ettigi kesin olarak belli degildir.
Bu seyin adi kitapta bir yerde gecmektedir. Deveyi de yendikten sonra Tekiir kizin1 Kan
Turali’ya verir. Ardindan “Kirk yerde otak dikdiirdii. Kirk yerde kizil ala gerdek dikdtirdii.
Kanturali ile kiz1 getiiriip gerdege koydular. Ozan geldi yelteme ¢ald1.” (Gokyay, 2000:



Dede Korkut Oguzndmeleri Perspektifinden Oguzlarda Musiki 191

91). Burada gecen “yelteme” kavramin1 Gokyay, “savasciy1 costurmak ve cesaretlendir-
mek icin sazla sOylenen siir, kocaklama, yigitleme” diye agiklamistir (Gokyay, 2000:
309). Gazimihal ise bir saz ¢esidi oldugunu ileri stirmiistiir (Gazimihal, 1958: 1653).
Gokyay’in tespiti dogrudur. Ciinkii Dede Korkut Oguzndmelerinin tamaminda ozanlar
kopuz calarlar. Bagka calgi calmazlar. Burada da kopuz esliginde suh bir hava caldigi
anlagilmaktadir. Yelteme demek, mutlu sonla biten halk hikdyelerinin sonunda ozanlarin
caldig1 “duvakkapma” gibi calinip okunan hikdyeyi veya programi sonlandiran sen-suh
bir hava veya makamdir.

Dede Korkut Oguznamelerinde askeri bando (mehter takimi) diyebilecegimiz bir
miiessesenin bulunduguna isaretler vardir. Destanlarda adi gecen calgilar, boru, davul,
kos ve nakkare gibi calgilar daha ¢ok ya savasa girmeden Once, savascilara heyecan ve
glic vermek, diismani korkutup sindirmek i¢in yahut da diismani yendikten sonra zafer
senliklerinde ¢alindig: goriiliiyor. Bu calgilar ve onlarin iglevleri “Oguzlarda, yani Dede
Korkut Oguzlarinda bandoyu hatirlatan bir kurumun varligini diistindtirmektedir.” (Gok-
yay, 2007: 1123)

3. Dede Korkut Oguznimelerinde Toy-Diigiin ve Senlikler

Dede Korkut Oguznamelerine goére Oguzlarin hayatinda toy/diigiin, eglence ve ziya-
fetler biiytik yer tutmaktadir. Toylar ve ziyafetler sosyal hayatin 6nemli bir dilimini olus-
turmaktadir. flk Oguznamenin ilk paragrafinda “Hanlar han1 Han Bayindir yilda bir kerre
toy ediip Oguz beglerin konuklardi.” (Gokyay, 2007: 25) diye Oguz beylerinin ve hanlari-
nin toy geleneginden bahseder. Ikinci Oguzname, Salur Kazan’in verdigi gérkemli toyun
tasviri ile baglar?’. Oguz beyleri bir araya gelir, biiyiik toy verilir, yenilir, i¢ilir eglenilir.

Oguzlarda toylar muhtelif vesilelerle verilir:

1. Bagarili akinlardan dondiiklerinde Oguz beyleri toy verirler. Bunun en iyi 6rnegi
Dede Korkut Oguznamelerinden “Salur Kazanun Evi Yagmalandugu” destaninda gecer:
“Kazan Beg ordusunu, oglanini, anasini, hatununu kurtarup hasretler birbirine bulusdu,
usagini, hazinesini aldi, gerti dondii. Altun tahta Kazan Beg gec¢di oturdu, yine evini dik-
di. Karacuk Coban1 imrahon eyledi. Yedi giin yedi gece yeme i¢me oldu.” (Gokyay, 2007:
39, 56).

2. Cocuga ad konulacagi zaman toy yapilir, ziyafet verilir, eglenceler tertiplenir, hedi-
yeler dagitilir (Gokyay, 2007: 28 vd.).

3. Nigan ve diigiin i¢in toy/diiglin yapilir: Kam Biire Beg Oglu Bams1 Beyrek des-
taninda Han Bayindir I¢ ve Tag Oguz beylerine biiyiik bir ziyafet verir. Bu toyda oglu

27) “Bir giin Ulas oglu, ol erenlertif arslani, tiilii kusun yavrisi, beze miskin umudu, Amit suyunui asla-
ni1, Karacuguii kaplani, konur atufl iyesi, Han Uruzuii agasi, Bayindur Hanui giiyegiisii, kalin Oguzun
devleti, kalmis yigit arhas1 Salur Han Kazan yerinden durmisidi. Doksan baglu ban evlerin kara yertif
tizerine dikdiirmisidi. Doksan yerde ala kali ipek dosenmisidi. Seksen yerde badyalar kurulmigsidi.
Altun ayak siirahiler dizilmisidi. Dokuz kara gozlii, hob suuretlii, sag1 ardina 6riili, gogsi kizil diig-
meli, elleri bileginden kinali, parmaklari nigarli, mahbub kafir kizlar1 kalin Oguz beglerine sagrak
stiriip igerleridi.” (Gokyay 2007: 39).
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olmayan Kam Biire ile kiz1 olmayan Pay Bicen i¢in dua edilir. Cocuklari olur, besik kert-
mesi ile nisanli yaparlar. 15 yasina ulasan Bams1 Beyrek avini kovalarken yavuklusu Bani
Cigek ile karsilagir. Yarigip, giiresip tanisirlar. Bamsi Beyrek eve doner ve el¢i gonderir.
Elcilik, diiniirciiliik, derken biiyiik macera ve gayretlerden sonra diigiin baglar. Biiyiik
toy verilir. Ozan, kopuz, davul, zurna esliginde kirk giin kirk gece diigiin dernek yapilir,
Bamsi Beyrek ile Bani Cigek evlenir (Ergin, 2014: 116 vd.; Gokyay, 2007: 59 vd.).

Diger bir diigtin toyu ise Dede Korkut Oguznamelerinin 6. olan “Kanli Koca Oglu
Kan Turali” destaninda geger: Oguz zamaninda Kanli Koca adinda bir erin Kan Tural
adli yetigsmis bir yigit oglu vardir. Baba oglunu evlendirmek ister. Fakat oglu evlenecegi
kizin kendisi kadar kahraman bir kiz olmasini ister. I¢ Oguzda, Tas Oguzda boyle bir kiz
bulamaz. Trabzon’a gider. Trabzon tekiirtiniin bu vasifta bir kizinin oldugunu goriir. Kan
Tural1 gider. Biiyiik miicadelelerden sonra Selcen Hatun’u alip Oguz’a gelir. Biiytik dii-
gtin yapilir. Dede Korkut gelip kopuz calar, destan soyler (Gokyay, 2007: 184 vd.).

4. Kahramanlarin tutsakliktan kurtulmasi sebebiyle verilen adak toylari: “Dirse Han
oglu Boga¢ Han” destaninda Boga¢ Han, babasini kurtardiktan sonra birlikte obalari-
na donerler. Onlar1 karsilamaya ¢ikan han kizi, kocast ile oglunu birlikte goriince Hak
Teald’ya stikiir eder, kurbanlar keser, aglar1 doyurur, sadakalar verir, oglunu bagrina basip
gozlerin Gper ve biiyiik toyu verir (Gokyay, 2007: 37).

5. Genglerin ilk avlari nedeniyle toy yapilir: Diger bir toy da ilk av icin diizenlenen
toydur. Bunun en iyi 6rnegi “Dirse Han Oglu Boga¢ Han” destaninda gortiliir. Bu des-
taninda Dirse Han’1n hatunu oglunun ilk avi i¢in biiyiik bir toy diizenler (Gokyay, 2007:
25 vd.). “Kazan Beg Oglu Uruz Beg” destaninda da “Kazan Beyin hanimi Burla Hatun
oglunun ilk av1 i¢in Oguz beylerine biiyiik bir toy diizenler...” (Gokyay, 2007: 91 vd.).

6. Oguz beylerinin, 6zellikle Kazan Han’1n ti¢ yilda bir yaptirdig1 yagma toylaridir:
Dede Korkut Oguznimelerinin sonuncusu olan “I¢ Oguza Tas Oguz Asi Olup Beyrek
Oldiigii” boyunda bu yagma toyundan bahsedilir. Destan séyle baslar: “Kazan ii¢ yilda
bir i¢ Oguz, Tas Oguz Beylerin cem ederdi; U¢ Ok, Boz Ok yigmak olsa Kazan evin
yagmaladuridi (Gokyay, 2007: 187). Anlatildig1 gibi sosyal paylasimi pekistirmek i¢in
verilen “yagma toylari, gelenege gore Ic ve Dis Oguzlar bir araya geldiginde Kazan Bey
evini yagmalatir, bu amagla helallisinin elini tutar ve evden disar1 ¢cikar. Ondan sonra da
yagma baslardi. En miihim toy gelenegi beylerin verdigi bu yagma toylaridir.” (Ozarslan,
2013: 2).

Dede Korkut Oguznamelerine gére Oguzlarin diigiin dernek, toy ve solenlerinde ma-
sikf vardir, oyun vardir, eglence vardir. “Kam Piirenin Oglu Bams: Beyrek” destaninda
Oguzlarin diigiin dernek gelenegini biitiin incelikleri ile gormek miimkiindiir. “Yavuklusu
varidi, tez diiglin dernek etdiler. Attan aygir, deveden bugra, koyundan ko¢ kirdurdular.
Oglani gerdege koydular (Gokyay, 2007: 168). Hemen her toyda, diigiin ve s6lende ozan
kopuz esliginde soy soylar, boy boylar, oyun havalari calar, kadinlar kizlar oynar. Ozan
kiliginda diigiine gelen Beyrek, kopuz calar deyis der, tiirkii soyler, oyun havasi ¢alar.
Diigiinde bulunan kadin ve kizlara “ere varan kiz kalka oynaya men kopuz ¢alam” der.
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Tekrar tekrar “”’Ere varan yirinden dura / Ben kopuz calam / Kol saluban oynaya” der
(Ergin, 2014: 146 vd.).

Bahsi gegen Oguznamede toy ve diigiinlerde ozanlarin kopuz calip tiirkli okuduklarini
birkag¢ defa tekrar edilen su misralardan anlamaktayiz:

“Calma ozan, ayitma ozan

Agam Beyrek gideli bize ozan geldiigi yok
Egnilimiizden kaftanumuz aldugi yok
Basumuzdan giceliigiimiiz aldug: yok

Buynuzi burma koclarumuz aldugi yok” (Ergin, 2014: 142; Gokyay, 2007: 79). Ayrica
burada ozanlara koclar, kaftanlar hediye verildigini de gérmekteyiz.

Sonug

Dede Korkut Oguznameleri, Oguzlarin hayat sahnelerinden pek cok kesitle birlikte
onlarin musiki diinyasi, toy, diigiin, s6len ile ilgili de ¢cok 6nemli bilgiler vermektedir.
Bilge ozan Dede Korkut bagsta olmak lizere, ozanlar, ozan beyler; misiki aletleri, bu alet-
lerin iglevleri ve savagta kullanilan masiki aletleri destanlarin ilgili yerlerinde yer almak-
tadir. Ozanlar piri Dede Korkut ve alp ozanlar, beyler, alpler misiki icra etmekte, deyis
demektedirler.

Oguzlarin toy, diigiin ve eglencelerinde calgici ve sanatcilar davul zurna ve benzeri
calgilarla oyun havalar1 ¢calip muhtelif masik{ icra ettikleri gibi ozanlar da kopuzlariyla
calip soyledikleri ve oyun havalari ¢alarak kadinlar kizlar1 oynattiklar: goriilmektedir.

Oguzlarda musiki sanatina ve musik{ aletlerine, 6zellikle kopuza kars1 biiytik bir sevgi
ve saygi vardir. Kopuz ozanlarin ulu atasi, Dede Korkut un ¢algisi kabul edilir ve kutsiyet
arz eder. Kopuzu ozanlarla birlikte Oguz beyleri de calmaktadir.

Oguzlarda ozanlara da biiyiik saygi ve sevgi gosterilmektedir. Bir beyin obasina, ota-
&ina ozan gelmesi ona biiytik itibar kazandirir. Ozanlara saygi ifadesi olarak oba beyinin
kaftani, takkesi hediye edilir, burma boynuzlu koglar verilir.

Oguzlarda biitiin dinf ve milli degerler i¢ i¢e, yan yana idrak edilir. Savag zamani veya
biiyiik bir zorlukla karsilasildiginda ar1 sudan abdest alip iki rekat namaz kilar ardindan
davullar, borular calinir, savaga girilir veya miicadeleye baslanir.

Oguzlarda masiki ve misik{ aletleri sadece eglence ve sanat icin degil ayni1 zamanda
ordulari, toplumu diizene sokmak, onlara mesajlar, emirler vermek i¢in de kullanilmustir.

Oguzlarin kullandiklari ¢algi ¢esitleri, bu ¢algilart kullandiklart yerler ve islevleri goz
ontine alindiginda onlarin mehter benzeri bando takimlarinin oldugu anlagilmaktadir.

Oguzlarin atlarin egitiminde de mdsikiyi kullandiklari goriilmektedir.

Oguz ozanlarinin ancak deyislerin metinleri, Dede Karkut Oguznameleri vasitasiyla
bugiine ulagmistir. Onlarin ses ve mdsikilerinin kayitlar1 bugiline ulagsamamustir. Fakat
mdsik{ aletlerinin ¢esitliliginden ve islevlerinden yola ¢ikilarak Oguzlarin ytiksek bir mi-
sikT kiiltiirtine sahip olduklari anlagilmaktadir.
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