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Oz: Pencere-cerceve (izerinden olay érqisiindeki gediklere odaklanan bu arastirmada, ince-
lenen filmlerde, pencerenin dikkat ¢eken 6zelligi, y6netmenin pencere aracilidiyla olay 6rgi-
stinde gedikler acmak icin izleyiciyi bilin¢li olarak yénlendirmesidir. Calismanin temel amaci
kameranin izleyiciye oyuncunun penceresinden gésterdigi cerceveyle actigi gediklerin sanat
tarihinde R6nesans dénemiyle baslayarak glinimize degin sivrilen érneklerle iliskilendirilmesi-
dir. Nitekim bu iliskide kilit nokta Leon Battista Alberti’'nin resmi, diinyaya acilan pencere olarak
g6rmesidir. Kaldi ki, sanat tarihinde pencerenin, sanatcilar icin hem bir cerceve hem de iceri ile
disari arasindaki hayal glcd icin sigrama alani olarak betimlendigi gérdlir. Pencere bazen de
olay 6rgusiini tek basina metafor olarak Ustlenir. Calismanin sonucunda Alberti'nin tarif ettigi
pencere metaforunun sanat tarihsel sirec icerisinde evrilerek tablolarda pencere icerisindeki
pencereden gériinen Bati'nin manzarasinda dinyayr anlamlandirmada ve baska olasi dinya-

lara, olaylara gedikler agmada ivme kazandigi géralmuistr.

Anahtar Sézciikler: Cerceve, Metafor, Pencere, Réntgencilik, Sinema.
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Abstract: This research focuses on gaps in plot through the window-frame, remarkable feature of
window in films in which the director consciously directs the audience to open holes in plot through
the window. The main purpose of the study is to associate the gaps opened by camera with frame
that shows to viewer from actor’s window, with prominent examples from the history of art, from
Renaissance period and to the present day. As a matter of fact, the key point in this relationship is that
Leon Battista Alberti saw painting as a window opening to the world. The window sometimes takes
over plot as a metaphor on its own. As a result of study, it was seen that window metaphor described
by Alberti evolved in art as a historical process and gained momentum in making a sense of world in
the view of West seen from window within window in paintings and in opening gaps to other possible

worlds and events.

Keywords: Cinema, Frame, Metaphor, Window, Voyeurism.
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Giris

Nesne olarak pencere, mimarlik tarihinde birincil islevi oturma odalarina veya isyerlerine
hava ve i1sik getirmesi icin yapilan duvarda bir acikliktir. ikinci islevi, ic mekan ve dis mekan
arasindaki bakisin gecmesine izin vermektir. Ancak bu izin Ronesans'a kadar devreye gir-
memistir. Pollan'a (2015) gore “Piritenlik ve Orta Cag Hristiyanligi i¢ mekanin sundugu
ruhani tapinak ile dig diinyanin kabaligi arasina net bir sekilde ¢izgi ¢cekmistir. Pencerenin
disindaki diinya bu kadar ruhani ya da diger tehlikelerle doluyken, pencerenin tabii ki ki-
cUk ve zor acgilir olmasi gerekiyordu” (s. 278).

Pollan'in bu ifadelerinden anlasilacagl lUzere pencere, ginimizin anlayisi, kavrayisi ve
kullanisi itibariyle her zaman var olmamistir. Pencere, tarihsel siire¢ icerisinde bakisa ve
disariyla degis tokusa (iletisime) izin vermemistir. RGnesans éncesi mimariye bakildiginda
pencereler gbz hizasindan oldukca uzakta hatta tavanlara yakin, gozlerden uzak yerlerde
havalandirma ve isiklandirma icin kullanitmistir. Rénesans mimarisiyle birlikte buyik do-
nisime ugrayan pencereler insan g6zinin seviyesine indirilmistir. Andrea Del Lungo’e
(2014) gore bu déneme kadar pencereler birkac soylu evinde camli ya da opak malze-
meden karo olarak kullanilmistir. 14. ylzyilin ortalarinda pencerelerin genellikle yuvarlak
ve kiclUk olmasi ayni zamanda dénemin edebiyatinda pencerenin g6z metaforu olarak
kullanilmasini agiklar niteliktedir (2014, s. 10).

Bir nesne olarak pencerenin bircok farkli tezahtrd vardir. Pencere iki diinya arasinda, yani
gozlemcilerin ve gdzlenenlerin dinyasi arasinda gecis/esik islevi gorir. Bu anlamda pen-
cere icerisi ve disarisini ayirir ancak ayni zamanda i¢ ve disi siliklestirme potansiyeline de
sahiptir. R6ntgen metaforuyla pencereden 6zne, gorir ve gorilir hale gelebilir veya per-
deler kapatildiginda kisinin goriilmesine de izin vermeyebilir. H. Lefebvre, onu iki anlamda
bir “gecis nesnesi” olarak gorur. Dolayisiyla, icerisi ile disarisi arasindaki, ayni ile dteki
arasindaki, dis mekan ile mahrem mekan arasindaki bu iliskiyi su ifadeleriyle somutlastirir:

iste, bir pencere. Bakisin gecip gittigi basit bir bogluk mudur? Hayir. Hem, hangi baks,
kimin bakisi? Nesne-olmayan pencere, nesne olmazlik edemez. Gegis nesnesi olarak
iki anlami vardir: icerden disariya ve disardan iceriye. ikisi birbirini belirler ve fark edi-
lir. Pencere, disardan (disarisi icin) ve icerden (igerisi icin) baska sekilde ¢ercevelenir
(Lefebvre, 1994, s. 223).

Boylece pencere, ic-dis diyalektiginde 6nemli bir nesne olarak, kamusal alan ve ¢zel alan
ikili aidiyeti; tanidik ve yabanci arasinda bir gedik olarak ifade edilebilir. Gedik, Turk Dil
Kurumu’nda; bosluk, gedik agmak ise “bir noktadan giris yeri agmak” (https://sozluk.gov.
tr/) anlamina gelmektedir. Bu arastirmada gedik, icerisi-disarisi arasinda bosluk agmak an-
lamiyla kullanilirken sanat eserlerinde gdrilen pencere ise gedik olarak referans alinmistir.

Gedik, pencere formunda tablonun icine yerlestirildiginde de iki diinya arasinda mecazi
bir ayrim esigi haline gelir: mahremiyetin 6zel dinyasi ve kamusal diinya. Ayrica, sanat
tarihinde gedik islevi géren pencerenin, izleyicinin bakisini belirli bir sahneye veya konuya
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yonlendirmek, bir sahnede gorulen gizelligi betimlemek, bir ic mekana isik vermenin yolu
olarak ya da cerceveleme araci gibi bircok farkli nedenlere bagli olarak kullanildigi da go-
raltr. Calismada sanatgilarin bu yaklasimlari ile pencere olay 6rgusindeki bir gedik olarak
ele alinir. Diger taraftan ¢alismada, ydnetmenin sinemada kullandi§i pencere-cerceve me-
taforunun ressam ve fotografci tarafindan nasil ele alindigi Gizerine bazi yaklasimlara ve yo-
rumlara yer verilmistir. Pencere-cerceve Uzerinden olay orgisindeki gediklere odaklanan
bu arastirmada betimsel analizi yapilan dort filmde de yonetmenin pencere araciliiyla
olay 6rgusunde gedikler agmak icin izleyiciyi bilingli olarak yénlendirmesi pencerenin dik-
kate deger bir 6zelligi olarak vurgulanmasi temel hedeflerden biridir. Nitekim bu yonlen-
dirmenin izlerini -Leon Battista Alberti'nin resmi, “diinyaya agilan pencere” (Alberti, 1998,
s. 68) olarak gormesi dislinuldiginde- sinemanin éncesinde de yakalamak mimkinddr.
Roénesans doneminde diinyaya bakis agisi olan resim ylizeyinde (pencere) sanatci tipki bir
filmin yonetmeni gibi olay 6rgisiini kurgulamakta ve dikkati cekmek istedigi noktaya izle-
yicisini bilincli olarak yonlendirebilmektedir.

Sinemada Pencere-Cerceve Metaforu

Homas Elsaesser ve Malte Haganer, “Film Kurami: Duyular Yoluyla Bir Giris” kitabinin birinci
béliminde pencere/cerceve metaforunu ele almaktadir. Bolimde pencere cercevesinin
fizikselligi, ekranin ¢ercevesiyle bir korelasyon sunar “pencereden bakariz, ama cerceveye
bakariz. Pencere kavrami seffafligi cagristirdigi icin dikdoértgen cerceveyi gérmedigimiz
anlamina gelir, cerceve ise (seffaf olmayan) ylzeye ve onun insa edilmis dogasina isaret
ettigi icin kompozisyon ve yapayligi akla getirir (Elsaesser, Hagener, 2022, s. 31). Dolayisly-
la cerceve, karaktere bakmamizdir ve pencere, karakterin dinyaya bakis acisidir. Pencere/
cerceve, Hitchcock'un “Arka Pencere” filminde de (Gorsel 1) karsilasilan bir metafordur.
Filmde bacagi kirik bir fotografci tekerlekli sandalyeye mahkimdur ve yapabilecegi tek
sey pencereden dirblni veya fotograf makinesi ile disariyr izlemektir. Arka bahcenin ve
dairelerin cekimlerinde perspektife dikkat edilerek yapilan ¢ekimlerle ve dairelerin yakin
cekimleri araciligiyla sinemadaki seyirci deneyimi ¢agristirilir. Pencere metaforu seyircinin
ahlaki sorumlulugunu ortadan kaldirarak arzuyu ve fanteziyi tetikler. Seyirci pencereden
bir gériinim almakta ancak 6znenin gordukleri tGzerinde hicbir kontrold yoktur. Bu anlam-
da pencereler statiktir.

Adorno ve Horkheimer'a gore sinema, “tam da bir zamanlar kisinin penceresinin 6ninde
durdugu gibidir” (2012, s. 46). Bu anlamda sinemanin bir pencere gibi, baska bir dinyanin,
hayali bir diinyanin bir parcasini gdrmek icin disari bakabilecek bir sey oldugu séylenebi-
lir. Bu, her giin gorilen siradan ve basit veya olaganisti bir gortnti olabilir. Ama glinin
sonunda seyirci olarak 6zne, hayati oldugu gibi izleyen pencerenin disindaki diinyanin sa-
dece gozlemcisidir. Cerceve ise hareketlidir. Statik bir diinya goriisiine sahip olmak yerine
cerceveler degistirilebilir ve hareket ettirilebilir; dis diinya kesfedilebilir ve sanat¢inin viz-
yonuna dayali bir cerceveye getirilebilir. Yonetmen, yapimci ve kurgucu cercevede neyin
gosterilecegine karar verdigi icin sinema da bir cerceve gibi olabilir.
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Gorsel 1. Alfred Hitchcock, 1984, Arka Pencere / Rear Window.
Kaltfilmler. Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/ll2mB

Gorsel 2. Alfred Hitchcock, 1960, Sapik / Psycho
Kaltfilmler. Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/VZpTb

Baska bir Hitchcock klasigi Psycho'ya bakildiginda, (Gorsel 2) pencerenin farkli bir duyguyu
tasvir ettigini gorlriz. Filmin baslangici, kesinti olmadan uzun bir odak kaydirmali ¢ekimi-
dir. Film, acik bir pencerenin yakindan ylksek acili bir ¢cekimiyle baslar, bakis yakinlastiril-
dikca pencerenin araliindan gecer. ilk basta neredeyse hicbir sey gériilmemekte, ancak
pencereden iceri girdiginde birinin ¢zel hayatina bir bakis atilmaktadir. Psycho ve Arka
Pencere'nin kamera acisi izleyiciye rontgenci bir his vermektedir. Nitekim bu pencerenin
dnemli bir unsurudur. Avustralyali aktér ve yazar Steven Jacobs, Hitchock'un filmlerinde
pencerenin ana rontgencilik temasinin bir ifadesi olarak 6nemine dikkat ceker. Jacobs,
Arka Pencere’nin, kentsel bir dis mekandan bir i¢ mekanin inzivasina ve gizemlerine gecisi
gosteren pencere gorintisuyle, yedi Hitchcock filminden biri oldugunu belirterek pen-
cerenin, ana rontgencilik temasinin bir ifadesi oldugunu belirtir. Hitchcock'un Psycho'da
(1960) ise izleyicinin anlati alanina girdigi gercek bir yer yaratmak icin pencereyi zekice
kullandigini (2007, s. 27) belirtir.

Ote yandan film gériintiisiiniin hem pencere hem de cerceve olabilecedi fikri, genel ola-
rak sinema arastirmalarinda anahtar bir fikirdir. Sinema kuramcisi Jean Mitry'e gdre sine-
manin hammaddesi izleyicisine henlz dondsturidlmemis bir diinya algisi veren saf gérinti-
dur. Dinyanin nesnelerinden farkli olarak sinemanin nesneleri dénisime ugramaya hazir
tikenmez bir nesne kaynagi olmaya muktedirdir. (Andrew, 2010, s. 294). Mitry'nin disin-
cesinde bazi ¢ekinceler olsa bile, Sinematografik goriintl, diinyanin estetik bir cercevesini
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sunarken ayni zamanda onun imgesel dinyasini teminat altina aldigi ve onu gérmenin
sonsuz yolu oldugunu izleyicinin unutmasina izin vermedigi ifade edilebilir. Film boylece
ayni anda hem bir ¢cerceve hem de bir pencere olarak anlasilmakta ve kavranmaktadir.

Gorsel 3. Coky Giedroyc, 2009, Ugultulu Tepeler/ Wuthering Heights.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/fTJ8J

Gorsel 4. Jim Sheridan, 1993, Babam i(;in / In The Name Of The Father.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/TMiSa

Sinemada izleyici bir pencereden bakiyormus gibi karakterlerin hayatlarini gorir, ancak
gordigu goruntiler cercevelenir. Dolayisiyla izleyici her seyi gdérmiyor, sadece yonetme-
nin/sanat¢inin gorilmesinin istedigi seyi gérmektedir. William Wyler'in yonettigi “Ugultulu
Tepeler” (1939) filminde (Gérsel 3) pencere, kent hayatinin vahsiligi ve tepeler arasinda
ara yUzdulr. Filmin giris sahnesindeki pencere sahnesi filmin ruhunu 6zetler niteliktedir.
Pencere, Cathy'nin eli Bay Lockwood tarafindan kirik cama vahsice sirtilmesi ve daha son-
ra Heathcliff'i pencereyi agmaya ydnlendirmesi ve Cathy'ye seslenmesi (Kalbim sevgilim!)
bu dinyanin zulmind imler. Boylece pencere, gitmekle kalmak arasindaki sonsuz ¢atisma-
yi da gérinir kilar. insan-cevre etkilesiminde icerisi-disarisi diyalektiginde arabuluculuk
yapan pencere boylelikle olay ¢rgistinde gedikler acar.

Jim Sheridan’in yénettigi “Babam icin” (1993) filminde (Gorsel 4) ise pencerenin seffafligi
kolektif bir eylem, insanlar arasinda birlikteligi saglayan bir gedik olarak kullanilir. Filmde,
genc bir suclu olan Gerry Conlon, kendisini IRA adina Guildford'daki terérist saldirilarin az-
mettiricisi olmakla suclayan Londra polisi tarafindan tutuklanarak haksiz yere hapse atilir.
Hapishanede yasanan bir dizi olay sonrasinda pencereler sahneyi alir: mahkdmlar, camlara
protesto pankartlari asarak cezaevi tecridini kirar ve boylece dis dinya ile iletisim kurar.
Filmin sonlarina dogru mahkdmlar, Gerry'nin hapishanede olan babasinin 6limind duyur-
mak ve anmak icin pencerelerden yanan kagitlar atmaktadir.

410 \ SANATTA PENCERE- CERGEVE METAFORU UZERINDEN OLAY ORGUSUNDE GEDIKLER
ARS. GOR. DR. NAZIF GUR / SANAT YAZILARI, 2023; (49): 405-423



Oyle goriiniiyor ki, Mitry'in tanimladigi déniisime ugramaya hazir olan nesne pencere
mefhumu; Ugultulu Tepeler (1939) filminde (Gorsel 3) 6zlem, arzu ve zuliim sorunlari ek-
seni etrafinda dénmekte, Babam icin (1993) filminde (Gorsel 4) ise parmaklikli pencereler,
ortak bir micadelenin ¢ercevesini veren bir gedik haline gelmektedir.

Ugultulu Tepeler (1939) insan-cevre etkilesiminde icerisi-disarisi diyalektiginde arabulu-
culuk yapan, benzer sekilde Ugultulu Tepeler (1939) ve Babam icin (1993) filminde dis
dinya ile iletisim kurulmasini saglayan penceredir. Psycho (1960) ve Arka Pencere (1954)
filminde pencerenin metaforlasmasi rontgencilik hazzini arttirmaktadir. Kameranin hazzi
arttirmak icin ayrintilarda yavaslayarak oyalanmasi, izleyicinin maruz kaldigi cercevenin
(g6rintinin) derinligini ortaya koymaktadir. Bu dort filmde de daha belirgin ortak payda
ise kameranin izleyiciyi bilincli olarak ydnlendirmesiyle pencerenin olay drgisinde ge-
dikler agmasidir. Kameranin izleyiciye oyuncunun penceresinden gosterdigi cerceveyle
actigr gediklerin sanat tarihinde Ronesans donemiyle -6zellikle resimle- iliskilendirmek
mUmkindir?.

Alberti’'nin Mirasi: Diinyaya Acilan Pencere

Ronesans ile birlikte sanatcinin yeni roline iliskin ideal ve himanist imaji, onu bagimli ve
salt bir zanaatkar konumundan 6zgirlesmis bir sanat¢ci konumuna atar. Bdylece ona aktif
ve dnemli bir rol yiklenmis olur. Yeni bagimsiz sanat¢i bu durumda tipki filmin (eserin) ana
karakteridir. Bu fikrin kdkeni himanist mimar ve ressam Leon Battista Alberti'nin 1435 yi-
linda yazdigi “De Pictura” isimli kitabinda gizlidir. Alberti Gnli bir pasajinda soyle yazmistir:
“Oncelikle cizdigim yiizeyde diledigim kadar genis dik aci dikdértgen ciziyorum ve bunu
benim icin tarihe bakabilecedim acik bir pencere olarak kabul ediliyorum” (Alberti, 1998,
s. 67). Bdylece ressam ylzeyini sinirlayip ise baslayarak diinyaya acilan pencereyi gérindr
seyleri veya goriinise giren seylerin temsil yeri olarak izleyiciye sunar. Ayrica bu sirecte
temsilin gerceklik kavramiyla es deger oldugu da unutulmamalidir. Alberti'nin “bir resme
bakmakla resmin gosterdigi seye bir pencereden bakmak arasinda gérsel acidan higbir
fark olmamalidir,” alintisina yer veren Berk'e (2017) gore basarili ¢izilmis bir portre ile
portredeki kisi bir pencereden bize baktiginda gérdiklerimiz arasinda bir farklilik olmamasi
gerektigi seklinde yorumlamistir (s. 3195).

Resmi, diinyaya acilan pencere olarak géren Alberti'nin incelemesi her ne kadar salt me-
kanik bir inceleme olarak gérinuyor olsa da 6zerk bir sanat anlayisi kuran teorik bir ince-
lemedir ve “dikdértgeni dik agilarla” ¢izmenin ilk eylemi, incelemenin basligi olarak resmi
sinirlandirmanin, ona bir beden vermenin yoludur. ilginctir ki; Alberti'nin resmi tarihe acl-
lan pencere olarak atfettigi donemde pencere henliz buglinki gibi insana, sehre, manza-

2 Nitekim filmin icadindan bu yana sinema, resim ve fotograf sanatiyla olan benzerlik ya da zitliklar ginimizde de
arastirilan konular olmustur. Bu sebeple ¢alismanin amag ve kapsami disinda olan; resim, fotograf ve sinema sanati
arasindaki gecis streci, benzerlik ve farklara deginmemek tercih edilmistir.
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raya hatta “tarihe” acik degildir. Ancak Alberti'de pencere tarihe acilan bir anlati temsilini
cercevelenerek 6nemli bir form kazanir. Giris boliminde de bahsedildigi gibi pencere 15.
yuzyilin mimari yapilarinda goz hizasinin oldukca Ustlne yerlestirilmistir. Cinkl pencere
goérmek icin degildir®. Ancak resmin gorilecek bir sey vermesi elzemdir. Ayni sekilde re-
simler dortgen iken pencereler bugtinki doértgen formunun aksine oval formdadir. Dola-
yisiyla Alberti'nin, sanat tarihinde pencereyi ilk metaforlastiran kisilerden biri oldugu ifade
edilebilir.

Gorsel 5 (Ustte). Antonello da Messina, 1474, Aziz Jerome Calisma Odasinda / St. Jerome in his
Study. Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/7SYOF

Gorsel 6 (Solda). Rogier van der Weyden, 1435, Aziz Luka Meryem'i Ciziyor / Saint Luke Drawing
the Virgin. Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/1FkbJ

Gorsel 7 (Satjda). Jan van Eyck, 1435, Madonna ve Sansolye Rolin / Madonna of Chancellor Rolin.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/mVbkT

Perspektifin icadiyla resim, Alberti'nin tarif ettigi seyin mantiksal devami, yani pencere
olarak olusturulmus bir cerceve icindeki resimlerden olusan sanatsal bir etkinlik olarak
devam eder. Perspektif daha sonralari resmin motifi, pencereninki ve pencereden goriinen
manzaraninki olan u¢lu temelle ilerleyen yeni algi yapilari ¢ergeveler. Bati'nin manzaras,
hikayesi, artik tablo icinde tablo olarak 6ne ¢ikmaya baslar. Resmin penceresi, pencere

3q7. Yizyilin sonlarinda pencerelerde camin kullanimi basladi. Boéylece pencerelerin konumu goz hizasinda tercih
edilmeye baslanarak camin transparanligi sayesinde igerisi ile disari arasinda arabulucu bir gedik haline geldi (Dun-
gworth, 2011, s. 30). Bu anlamda pencere ve gorme iliskisinin 17. yuzyil itibariyle basladigi varsayitmistir.
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icinde pencerelerle tipki pencere cercevesi gibi Bati'yi kapsar (Gorsel 5, 6, 7). Pencere,
sanat tarihi boyunca sanat¢ilar tarafindan baska olasi dinyalari bulma, dinyayr anlamlan-
dirma, hayal etme ve olay 6rglistinde gedikler agmaya yardimci olmak icin kullanilmaya
devam eder.

Gorsel 8 (Solda). Pieter de Hooch, 1670, Evin Giris Salonunda Bir Kadina Mektup Veren Adam /
Man Handing a Letter to a Woman in the Entrance Hall of a House. Erisim: 04.09.2023. https://124.
im/kVhyJPf

Gorsel 9 (Sagda). Caspar David Friedrich, 1822, Penceredeki Kadin / Woman at a Window.
Erisim: 04.09.2023. https://124.im/JIVR

Gorsel 10 (Solda). Pierre Bonnard, 1895, Penceredeki Kadin / Houses in the Courtyard. Erigim:
04.09.2023. https://tls.tc/2eukB

Gorsel 11 (Ortada). Pierre Bonnard, 1893, Pencereden Bakan Kiz / The Girl by the Window. Erisim:
04.09.2023. https://124.im/SkwzEg

Gorsel 12 (Sagda). Pierre Bonnard, 1905, Acik Pencere / Open Window. Erisim: 04.09.2023.
https://tls.tc/KyAkn

Pencere, 18. ylzyilda Hollanda resim sanatinda enteriy6r resim calismalarinda; ev ici re-
simlerinin kurgusunda sokagi da dahil etmede (Pieter de Hooch'un “Evin Giris Salonunda
Bir Kadina Mektup Veren Adam” isimli eseri), (Gorsel 8) Romantizm akiminda; dogaya duyu-
lan 6zlemi ifade etmede (Caspar David Friedrich'in “Penceredeki Kadin” isimli eseri) Gorsel
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9) ara¢ olarak kullanilir. Pencere kimi zaman izleyicinin bakisini belirli bir sahneye veya
konuya ydnlendirme, bir sahnede gdsterilmek istenen glzelligi cerceveleme araci olarak
da kullanilir. Pierre Bonnard'in, “Avludaki Ev" (Gorsel 10), Edward Munch'un “Pencereden
Bakan Kiz” (Gorsel 11), Henri Matisse'nin “Acik Pencere” (Gorsel 12) isimli eserinde pen-
cereyle izleyicinin bakisi ydnlendirilir ve diinyaya agilan manzara i¢ mekana dahil edilerek
olay ¢rgisiinde disariya sicrama saglanir.

Gorsel 13. Kazimir Malevic, 1924, Siyah Kare / Black Square.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/3ge29

Malevi¢'in 1924 yilinda yapmis oldugu “Siyah Kare” isimli tablosunda ise (Gorsel 13) gori-
nirde bir olay 6rglsl yoktur. Bu anlamda konuyu herhangi bir bagimliliktan muaf tutuyor
olusuyla izleyenin yaratici bilincini 6zgur kilar. Boylesi ikonik bir resim sayesinde izleyici
nesnel olmayanin icinde 6zglrce hayal kurabilmektedir. Malevi¢ ¢alismasindan soyle bah-
setmektedir;

Sergilemis oldugum “bos bir kare” degil, nesnesizligin hissiyatiydi. Beyaz zemin (ize-
rine siyah kare, nesnesiz hissiyatin ifadeye gelisinin ilk bicimiydi. Kare=hissiyat, beyaz
zemin= bu hissiyatin 6tesindeki bosluk. Kare degisir ve unsurlari herhangi bir sekilde
onlari meydana getiren hissiyata bagli olarak siniflandirilabilen, yeni bigimler yaratir
(Malevig, 2013, s. 79-82).

Resmin “sifir noktasi” olarak bilinen siyah karede Malevic'in maddi seyler dinyasindan
kagmasl ve saf, nesnel olmayan bir bi¢cim dlinyasina ulasmasi bu anlamda da izleyicinin
bakisinda da her seye pencere agar. Malevic'in ulastigi bu saf nokta resimde higbir iliski
sunmadigi icin anlamaya yonelik cabayl bosa ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 14. Rene Magritte, 1933, insani Durum / The Human Condition.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/BUI4E

Magritte, 1933'te yapmis oldugu “insani Durum” isimli (Gérsel 14) eseriyle Alberti'nin pen-
cere metaforunda daha ileri giderek esrarengiz bir gorinti yakalar. Yapmis oldugu resim
belki de Alberti ile ortak anlamlarinin en incelikli aciklamasinin temsilidir; diinyaya acilan
pencere olarak resim ve resmin i¢cindeki baska bir resimde goriinen veduta®. Paradoksalla-
san su ki; kendisine modellik yapmis olan manzaranin déniine konan sdvale ilk bakista ayirt
edilememesindedir. Dolayisiyla sovale Gzerindeki tablonun gercekligin temsili oldugu ko-
nusunda izleyici sipheye dismektedir. Manzara bazen odaya sizarak tabloyla ic ice gecer,
bazen de tablo manzaraya ulasmak icin pencereden sizar. Bdylesi bir ¢catismada imgenin
muammasina son verecek olan ise sévalenin ayaklari ve pencere ile tablo arasindaki boslu-
gun algilanmasi olacaktir. Magritte, “Yasam Cizgisi” (Subat 1940) adli konferansinda “insani
Durum” isimli eserini su sozleriyle agiklar:

insan Durumu, pencere sorununun ¢dzimiydd. Bir odanin icinden gériilen bir pen-
cerenin 6niine, manzaranin tam da tablonun gizledigi bélimin{ temsil eden bir tablo
yerlestirdim. Bu nedenle resimde temsil edilen agag, arkasinda, odanin disinda bu-
lunan gercek agaci gizlemistir. Aga¢c hem resimdeki odanin iginde hem de gercek
manzarada disarida oldugu gibi, izleyici icin ayni anda zihninde var oldu. Dinyayi
boyle goruyoruz: kendi igcimizde deneyimledigimiz onun yalnizca zihinsel bir temsili
olmasina ragmen, onu kendi disimizda olarak goérlyoruz (Soby, 1965, s. 14).

4 Veduta, italyanca'da duvardaki yariktan (pencereden) gériinen manzara anlamina gelmektedir. Bu anlamda vedu-
ta Albertini’'nin diinyaya agilan penceresine karsilik geldigi varsayilmistir (perezartsplastiques. https://tls.tc/LKY1u).
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Slpheci bir yaklasimla tablodaki resmin oradaki manzara olmadigi dustinilebilir. Pencere-
nin arkasindaki manzarayi tablo ile kapatan sanatci, belki de orada hareket halinde olan ve
tabloda goriin(e)meyen herhangi bir canliyi veya olayl da resmetmemis olabilir. Dolayisiyla
pencerenin arkasinda tam olarak ne oldugu muammadir. Magritte bdylesi bir siphe yara-
tan eylemiyle gercgek ile temsil arasindaki kapanmayacak olan boslugu izleyicinin doldur-
masini ve sorgulamasini bekler.

Gorsel 15. George Segal, 1974, Perde / The Curtain.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/40EPu

George Segal, “Perde” isimli eserinde (Gorsel 15) figlr ve pencere cercgevesi icin kaplamali
bronz, pencere camlari icin seffaf, glicld bir plastik ve perdeler icin polyestere batirilmis
kumasla bir malzeme kombinasyonu kullanmistir. Eserde figlr yoldan gecenleri izlemek-
tedir. Eserde tul perdenin ardindaki 6zel alanda yer alan kadin, muhtemelen birilerini
farkinda degilken izlemektedir. Seyirciye de bunu izleterek gerilim duygusu yaratmaktadir.
Figur, panoramik dis dinyaya acilan bir pencerenin éninde ve izole edilmis gibi gorinse
de aslinda farkinda olmadan gdzetlenmektedir. Dolayisiyla gdzetleme eyleminde nesne
konumundadir. Segal, icerisi ve disarisi arasinda alternatif bir ayrim olarak, pencerenin psi-
kolojik dnemini acikca vurgulamaktadir. Yalnizligi ve modern yasamin dokunakli ifadesini
calismalarinda konu alan Segal, eserlerinde kasitli olarak izleyiciyi etkilesime tesvik edecek
sekilde cercevelemektedir. Pencere bakisi cercevelerken cam, izleyici ile sanat dinyasinin
ice donlk dinyasi arasindaki hem ayrim hem de baglanti olarak ivme kazanir.

Segal'in heykellerinde cerceve, izleyicinin dikkatini ¢ekmek icin goérintiyl a posteriori
olarak izole etmek ve heykeli gorinur olanin geri kalanindan ayirmak icin kullanilmistir.
Alberti'nin dikdortgeni, bakisinin yéneltilmesi gereken yere, izleyicinin bakisini, daha var
olmadan gérintinin belirecedi yere ¢ceker. Dolayisiyla bu dikdértgenin vurgulayacagi re-
sim yapma streci heykel i¢cin de gecerlidir. Heykellerde pencere, tefekkire davet eden ve
hayal glictine agilan bir mekana dontsmektedir. Eserde (¢ bakis bir arada yasar: sanat¢inin
bakisl, eserdeki kadinin ve izleyicinin bakisl.
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Alberti'de pencere temasi, ayrilmaz bir sekilde perspektifle baglantili oldugu icin bu ko-
nunun altini cizmekte fayda var. Pierre Francastel'e gore, Albertinin tanimladigi sekliyle
cizgisel perspektif, sonsuz bir matematiksel mekandan ziyade, kendisini ihtiyac ve ilgilerine
gore kavrayan bir 6znenin yeni bir diinya temsilinin ortaya ¢ikisina karsilik gelir (1977, s.
115). Aslinda diyebiliriz ki; perspektifte temsil edilen diinya/pencere, mekanda belirli bir
konum isgal eden 6znenin bakis acisindan baska bir sey dedildir. Bu anlamda perspektif,
ayni zamanda sanatc¢inin bilgi teorisi cercevesinde dinya temsilinin, kaygisinin, ihtiyaclari-
nin ¢iktisidir. Dolayisiyla Albertinin ipuclarini takip ederek Segal'in ¢alismasini ele alacak
olursak pencereyi, perspektifi (ana motifi) kullanmada metafor olarak kullandigi ¢ikarimin-
da bulunmak hic de zor dedgildir. Baska bir ifadeyle Alberti'nin temsil ettigi seyin mantiksal
devami olarak pencere Segal'in eserinde ayni formille ivme kazanmaktadir.

Gorsel 16. Pascal Grandmaison, 1974, Bardak 6 / Verre 6.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/j48Dd

Sanat¢i Pascal Grandmaison’un “Bardak 6" isimli kavramsal fotograf ¢alismasinda (Gorsel
16) bir erkek model, oldukga blytk bir cam plakayr tutmaktadir. Calismada merak uyan-
diran iki nokta bulunmaktadir; birincisi gézlemciye camdan mi bakiliyor yoksa gézlemci
tarafindan mi bakilmaktadir? Stiphe tekrar devreye giriyor; yoksa bu bir tir degis- tokusa
mi dayanmaktadir. Pencere cami bu noktada sirekli dedisen akiskan slrecin bir pargasi
olarak yorumlanabilir. Sanat tarih¢i Jonathan Newman, Grandmaison’un ¢alismasini meca-
zi olarak, cam pencereye ve dolayisiyla fotografin diinyaya acilan bir pencere olma roliine
atifta bulunarak yorumlamaktadir. Ancak burada pencere disarida olanlari degil, iceride
olani gosterir. Cam ayni zamanda ayna etkisi de yaratmakta ve yansiyan gorinti de mev-
cuttur. Bu da fotografcinin varligini ve 6znelerin gorintisinG belli belirsiz ortaya ¢ikarir
(beaux-arts. https://tls.tc/810s0).
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Gorsel 17. Gail Albert Halaban, 2007, Penceremden Disari / Out My Window.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/UDRMY

2007 yilinda Los Angeles'ten New York City'ye tasinan sanatci Gail Albert Halaban, sanati,
yasamis oldugu yalnizlik ve izolasyon duygusundan kurtulmanin bir yolu olarak kullanma-
ya karar vermis ve “Penceremden Disari” isimli projesiyle eserlerini (Gdrsel 17) tretmistir.
Halaban, bu durumu soyle ifade etmektedir “Su anda kendimizi cok kopuk hissediyoruz ve
eger sadece komsularimiza bakip pencerenin 6tesinden iliskiler kurarsak, bu bizi kendimiz
icin yarattigimiz bu baloncuklardan kurtarir ve komsularimizin hayatlarinin bizimkinden
farkll olmadigini anlariz” (lenscratch. https://tls.tc/LKY1u). Halaban bdylece komsulariyla
baglanti kurmanin yolunu da bulmustur; pencereler. Sanat¢i vermis oldugu bir roportajin-
da kizinin itk dogum giini partisinin oldugu ginin, hic tanimadigr ama mahallede yasayan
ve o glnidn kutlamasini pencerelerinden izleyen birinden cicekler ve balonlar aldigindan
bahsetmektedir. Bu nazik jest, Halaban'in yabancilarin bir arada yasadigi anonim yakinliga
dair merakini arttirmis ve onu “penceremden disar” isimli dizisini gelistirmeye ydneltmis-
tir. Halaban, pencereleri hem sinirlar hem de gecitler icin metaforlar olarak tanimlamistir
(c41magazine. https://tls.tc/yPsilL).

Fotografin butiintine oranla insanlar oldukca az yer kaplamaktadir. Kent yasaminda apart-
man pencerelerinden iceri bakis atan Halaban bazen siradan bazen de mahrem anlari
gozler dnlne sererek kent yasaminin buttncdl bir perspektifini sunmaktadir. Blyuk sehir
manzaralarinda ¢ok fazla bina ve icerisinde ¢ok fazla hikaye barindirmaktadir. Fotogra-
fa bakan 6zne hikayeye sokagin veya binanin asagisindan degil komsu pencerenin bakis
acisindan bakmaktadir. Bu yonlyle Hopper'in 6zneyi rontgenci pozisyonuna yerlestiren
resimlerini akla getirmektedir.
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Gorsel 18. Edward Hopper, 1928, Gece Pencereleri / Out My Window.
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/RINI5

Calismalarinda sinematografik etkisiyle bilinen sanat¢i Edward Hopper'in “Gece Pencere-
leri” isimli eserinde (Gorsel 18) seyircinin bakisindan habersiz olan kadin, rontgenci bakisla
olusturulmus cerceveye gosterilecek etkili bir drnektir. Gecenin karanlik olusu ve odanin
aydinligiyla mahremiyete atilan bakis, réntgencilik hazzini artirmaktadir.

Halaban'in ipuclarini takip ederek réntgenci hazzi anlamada gerekli referansi bulmak icin
film kuramcisi Laura Mulvey'in makalesine yonelmek yerinde olacaktir. Mulvey, “Goérsel Haz
ve Anlati Sinemas!” yazisinda izleyicilerin, kadinlari nesnelere indirgeyen ve onlari iktidar
konumlarindan dislayan erkek bakisiyla 6zdeslesmekten zevk aldiklarini savunur. Mulvey,
erkek bakisini iki tir Gzerinden ele alir. Birincisi “Skopofili®”, baskalarini “kontrol edici ve
merakll bir bakisa” maruz birakmanin erotik, réntgenci hazzi ikincisi ise kadin imgeyi izle-
yende hissedilen gorsel bir zevk olan skopik durtlyle narsist bir zevk olan egonun libidoyu
deneyimlemesidir (1997, s. 20). Halaban'in ve Hopper'in eserlerinde pencereden gérinen
mahrem hayata sizan bakislar Mulvey'in isaret ettigi gibi skopik durtiyle erkek bakisinin
réntgenci fantezisi halinde ¢ercevelenmektedir.

Gorsel 19. Biilent Sangar, 1997, isimsiz (Pencereler)
Erisim: 20.05.2023. https://tls.tc/cO0JO

5 Burada skopofili, Freud'un, bakma zevkine karsilik gelen anlamiyla kullanilmistir.
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Biilent Sangar, 90 fotograftan olusan “isimsiz’ (Pencereler) adli eserinde, (Gérsel 19) se-
yirciye bir rontgenci gibi pencere dninde olup biteni izletmektedir. Buradaki pencereler,
fotografik veya sinematografik cerceve, dolayisiyla da ekran icin bir metafordur. Fikir, her
pencerenin bir kurguyu temsil ettigi ve bdylece pencerenin onlarca hikayeyi temsil etme-
sini merkezine almaktadir.

Figlrler pencere 6niinde ya da arkasinda farkli eylemlerde bulunmaktadir. Kimi pencere-
den hali silkelemekte kimi disariyl gbzlemlemekte, kimi gazete okumakta, kimi ¢i¢cek sula-
makta kimi ise hava yagmurlu olsa bile bu araf mekanin biraz 6tesinde soluklanmak icin
semsiyesini agmis yagmurdan korunmaktadir. Bazi karelerin birbirine ¢cok benzer olmasi
dikkat cekmektedir. Elinde bavul tasiyan Segal'in pencereden giris-¢ikis sahnesi pek ¢ok
pencerede goriinmektedir. Gindelik yasamdan olagan ve bazen de olagan disi goruntiler
bunlar. Hepsi de mahrem alanin kavsagi olan pencere 6ni sahnelerdir. Bu sahnelerde
bolinmis ekran teknigi kullanilarak ya ayni zaman diliminde meydana gelen olaylar bir
arada gosterilir ya da ayni olayin birka¢ saniye éncesi ve sonrasi bir arada verilir. Pencere
metaforuyla, Ulkenin 6zel ve kamusal alan panoramasini sunan Sangar'in eserindeki pen-
cere 6nU sahnelerini sosyolog Ali Akay soyle 6zetlemektedir;

Bllent Sangar'in bu isinde iceriden disariya, disaridan iceriye bir bakis s6z konusu.
Pencere dninde bekleyisler, giindelik yasam goruntileri, seyahat etme, disa acilma
arzusu, bunun tedirginligi ve karasizigi, ev ici siddet ve milliyetcilik. Bir ¢ikis yolu
bulma, kacis tasavvuru giderek bir hayal olup c¢ikiyor, bir giindiz dustne dénusuyor.
Bu yola ¢ikista bavul, harita, fotograf makinasi (turist, kacak isci, gocmen, is gezisi,
sanatgl...) vs. ile kendini donattig seyyah, gercekte pencerenin kenarindan ayrilmiyor
bile. Pencereden pencereye sanal bir sekilde yol aliyor ve inatla kamusal alanla kisisel
olan arasindaki esikte duruyor (Akay, 2009).

Bu esikte olma hali bazen onu asmak ve bazen onunla celismek icin tim agirligiyla kadraji
cercevelemektedir. Rontgenciligin glclu cazibesi ve baskalarinin hayatlarini gézetlemeye
yonelik 6lcisiz ihtiyacla pencerelere bakan izleyici, bu cekiciligi asinalikla birlestirmek-
tedir. Aslinda hepimizin bu kadrajlardan biri veya birkaginda ikame ediyormus asinaligi ile
kendinden bir seyler bulma, cok gegcmeden Alberti'nin bahsettigi “diinyaya acilan pence-
re”sinin de icindeki pencerelerde herkesi blylk bir sarmalin icerisine surukler.

Sonug

insan-cevre etkilesiminde kamu-6zel alan arasinda arabuluculuk yapan pencere, bu etkiy-
le olay 6rglsiinde gedikler agcmaktadir. Pencere ister acik ister aralik olsun, mahremiyeti
etkisizlestirerek gizli kalmasi gereken bilginin, nesnenin disariya sicramasina neden olur.
Bu sigcrama bazen kamusal alanin ¢zel alana bazen de dzel alanin kamusala rontgenci haz-
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zI arttirmaslyla ivme kazanir. Pencereden goren veya gorilenin netligi-bulanikligr ¢esitli
ironi parodi metaforlarin sonsuz sayida olasi diyalektigine yol acar. Pencerenin bu 6zelligi
sanat¢inin hayal gicU i¢in sicrama ve olay 6rgUstnde gedikler agma alani olarak siklikla
kullanitmaktadir. Ayrica, pencere- cerceve metaforu Alberti'nin mirasi olan resmin dinya-
ya acilan penceresinde sanatcimin filmin yonetmeni olusuyla iliskilendirilerek ¢alismada,
ele alinan filmlerde, kameranin izleyiciyi bilin¢li olarak yonlendirmesiyle pencerenin hayal
glict icin sigrama alani olarak kullanildigi ve olay 6rgisinde gedikler actigr goraldr.

Diger taraftan, Halaban'in “Penceremden Disarl” isimli projesi, sehrin romantik mimarisi,
ilging sokaklarinin farkli yonlerini ve dolayisiyla New York City'nin cesitliligini ve kentsel
karmasikligini ortaya cikarir. Evsel mekanlar ile kamusal mekanlarin karsi karsiya gelmesi,
ayni zamanda mahremiyetler arasindaki karsitliga da isaret eder. Boylelikle proje, pence-
reyi cerceveleyen kareler olarak mahremiyeti isaret eden pencereler olmaktadir. Pascal
Grandmaison’un “Bardak 6" isimli fotografinda (Gorsel 16) iki hususta sliphe devreye giri-
yor: Algl, camdan bakan géz ve cama bakan g6z arasinda gidip gelen bir sarkaci animsatir.
Tefekkird dagitan ve alginin pencere caminda i¢-dis hangi noktada ikamet edecedi be-
lirsizligini korumaktadir. Bu miphem sinir, fotografin mesaji gibi yankilanmaktadir. Bilent
Sangar'in “isimsiz” (Pencereler) projesindeki pencere &nii sahnelerinde iilkenin panorama-
sini sunmakta, izleyici ise asinalikla kendinden bir parca bulmaktadir.

Genellikle icerisi ile disarisi, ev ici ve seyircisi arasinda bir ara ylz gorevi gbren pencere,
siyah karede nesnel olmayan bir dinya gérlstyle Malevig, izleyicinin bakisinda sonsuz
pencereler acar. Diger ¢alismalardan farkli olarak Segal'in eserlerinde izleyicinin pasif ko-
numunda olmadigi; her acidan pencereye bakabilir, hatta pencereden bakan 6zne bile
olabildigi gorilur. Diger taraftan Magretti'nin resminde ardisik bir Gcleme séz konusudur:
dinyaya acilan pencere olarak resmin cercevesi, tabloda gériinen pencere ve bu pen-
cereden resmettigi manzara. Bdylece sanat¢inin, izleyiciye tablo ve manzara arasindaki
miphem temas! bilmesine ragmen derinlik yanilsamasina boyun eddirdigi séylenebilir.
Oyle gériiniiyor ki Magretti, pencere aracilifiyla éznenin algi mekanizmasini ve imgelerinin
dogusunu yeniden Uretmesini saglamaktadir. Hopper'in ¢alismasinda pencereden gori-
nen kadin her ne kadar resmin ¢znesi olarak goriinse de aslinda erkegin bakisinin nesnesi
konumundadir. Dolayisiyla resmi kurgulayan sanat¢i da pencereden gorinen kadinin, izle-
yicisi olan erkek bakisina ithafen tasvir ettigi biylk olasiliktir.

v

Sonug olarak, sanat¢inin pencere araciligiyla Alberti'nin bahsettigi “diinyaya acilan pence-
re”sinin de icindeki pencerelerde izleyiciyi hayal diinyasinda sicramalarla biyUk bir sarma-
lin icerisine surikledigi goraldr.
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