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Tiirk resminde sehir manzaralari, Tiirkiye’nin tarihini, kiiltliriinii ve dogal giizelliklerini yansitan énemli
bir konudur. Gegmisten giiniimiize sehir manzaralarini inceledigimizde, doganin, farkli dénemlerde
farkli kiiltiirlerle harmanlanan goriintiilerini  sanat¢ilarin  zihninden izleyicilere aktarildigi
gbzlemlenmistir. Konu manzara da olsa, sanat¢inin bu kapsamda sectigi mekan, bakis agisi, renk ve
ahenk, bulundugu sosyoekonomik diizen, kiiltiirel degerler de resimlerde 6ne ¢ikan 6zelliklerdir. Herbir
manzara resmi kendi doneminin en dikkat ¢ekici yonlerini iizerinde tagimaktadir. Diger yandan doganin
insan psikolojisi tizerindeki olumlu etkileri uzun zamandir bilinmektedir. Manzara resimlerinin tercih
edilmesindeki temel nedenlerden biri de dogal ve kentsel unsurlarin birlesimiyle olusan bu eserlerin
insanlara huzur ve dinginlik hissi vermesidir. Insanlar doganin ve sehir yasammin sentezlendigi bu
resimlerde kendilerini rahatlamis ve sakin hissedebilmektedirler. Ozellikle sehir manzaralari, bu konuda
ayr1 bir yere sahiptir. Bu resimlerde sehirler, kdyler, kasaba ve sokak siliietleri, tarihi kalintilar, savaglar
ve kiiltiirel 6zelliklerin yansitildig1 kompozisyonlar gérmek miimkiindiir. Her resim farkli bir giizelligi
barindirir ve her kompozisyonun farkl bir hikéyesi vardir. Tiirk resminde manzara resmine yonelik ilgi,
insanlarm dogaya ve kentsel ¢evreye olan bagliligimi ve 6zlem duygusunu da yansitmaktadir. Tiirk
resmindeki manzara ve sehir manzaralari; estetik ve kiiltiirel degerleri anlamak, gelecek nesiller i¢in bu
miras1 korumak ve c¢agdas sanatin evrimini belgelemek agisindan 6nemli katkilar sunmaktadir.
2000’lerden itibaren sehir manzaralarinin teknik, iislup ve pentiir bakimindan nasil evrildigi de diger bir
carpict konudur. Sehir manzaralarini konu edinen sanatgilarin eserleri bu konuya 151k tutmaktadir. Bu
makalenin amac1 Osmanli doneminden baslayarak giiniimiize kadar uzanan sanat tarihsel siirecte Sehir
Manzaralar: konusunun geligimini incelemektir. Nitel aragtirma yontemlerinden biri olan Tarihsel
Aragtirma Teknigi kullanilarak hazirlanan bu makalede sonug olarak sehir manzaralarinin Cagdas Tiirk
resmindeki yeri ve 6nemi, gegmiste ve giiniimiizdeki sanatcilarin sehir manzaralarina nasil yaklastigi ve
bu konuda neler yaptigi iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resmi, Manzara, Sehir Manzaralar.

CITY VIEWS IN CONTEMPORARY TURKISH ART

ABSTRACT

Urban landscapes in Turkish painting is an important subject that reflects Turkey's history, culture and
natural beauties. When we examine the city landscapes from the past to the present, it has been observed
that the images of nature blended with different cultures in different periods are transferred from the
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minds of the artists to the audience. Even if the subject is landscape, the place chosen by the artist in
this context, point of view, color and harmony, socioeconomic order and cultural values are also
prominent features in the paintings. Each landscape painting carries the most remarkable aspects of its
period. On the other hand, the positive effects of nature on human psychology have been known for a
long time. One of the main reasons why landscape paintings are preferred is that these works, which are
formed by the combination of natural and urban elements, give people a sense of peace and serenity.
People can feel relaxed and calm in these paintings, where nature and city life are synthesized. Especially
city views have a special place in this regard. It is possible to see compositions reflecting cities, villages,
town and street silhouettes, historical ruins, wars and cultural characteristics in these paintings. Each
painting has a different beauty and each composition has a different story. The interest in landscape
painting in Turkish painting also reflects people's commitment to nature and the urban environment and
their sense of longing. Landscapes and cityscapes in Turkish painting; It makes significant contributions
to understanding aesthetic and cultural values, preserving this heritage for future generations, and
documenting the evolution of contemporary art. How urban landscapes have evolved in terms of
technique, style and painting since the 2000s is another striking issue. The works of artists dealing with
city landscapes shed light on this subject. The aim of this article is to examine the development of the
subject of City Landscapes in the art historical process starting from the Ottoman period to the present
day. In this article, which was prepared by using the Historical Research Technique, which is one of the
qualitative research methods, the place and importance of city landscapes in Contemporary Turkish
painting, how artists in the past and present approached urban landscapes and what they did about it.

Keywords: Turkish painting, Landscape, Cityscapes,

GIRIS

Manzara, dikkat ¢ceken goriintii, goriiniis, konusu doga ya da sehir olan resim demektir (TDK). Gilines
dogarken mavi bir gokylizii ile sessiz bir sehir uyanmakta, giin batiminin giizellikleriyle birlikte sehir
sessizlesmektedir. Her giin farkli bir glizelligi yaninda getirmekte ve herkesin yasam dongiistinde
kendine 6zgii hikayeleri bulunmaktadir. Birgok kisi manzara seyretmeyi bir meditasyon olarak
diistinmektedir. Sanatta vazgegilmez bir esin kaynagi olan doga, sadece sehir, kdy, kasaba, sokak
siliietleri, yeryiizli ve gokyiiziiniin dogal giizellikleri, tarihi kalintilar gibi temalar degil, ayn1 zamanda
degisen yasam dongiisiinde savaglar, ¢evre kirliligi, ¢arpik kentlesmeler, sosyoekonomik yapidaki
gelismeler gibi farkli temalarla da karsimiza ¢ikmaktadir. Kisacasi tasvirlenen manzara resimleri, sadece
dogal giizellikleri degil de sanat¢ilarin bulunduklar1 dénemdeki tarihi degerleri, mimari yapilar1 ve
yaganilan bolgenin sanayilesme siirecindeki degisimlerini de yansitmaktadir.

Manzara resimlerine dair birgok arastirma, dogal manzaralarin insanlarin fizyolojik ve psikolojik saglig
iizerinde olumlu etkileri oldugunu gdstermistir. Ancak, sadece dogal manzaralar degil, sehir manzaralar
da insanlarin sosyal etkilesimlerini arttirmakta, duygusal baglarimi giliglendirmekte ve sosyal destek
duygusunu arttirmakta oldugu s6z konusudur. Ulrich (1984) tarafindan yapilan bir arastirmada,
hastalarin ameliyat sonrasi iyilesme hizi ve davramiglan incelenmis. Oda pencereleri ormana bakan
hastalarla, pencereleri duvara bakan hastalar arasindaki farklar gézle goriiliir sekilde olup, pencereleri
ormana bakan hastalar daha az agn kesici talep edip, daha hizli iyilesmis ve taburcu olmuslardir (Ulrich,
R. S., 1984). Bunun gibi manzaralarin insanlarin fiziksel sagligina etkileri {izerine yapilan birgok
aragtirma bulunmaktadir.

Manzara resmi, doganin genis bir kismmin veya bir kesitinin yasam ic¢inde anlamsal biitlinliigii
dogrultusunda yansitilmasidir. insanlik binlerce yildir dogayr taklit ya da temsil ederek sanati
bigimlendirmeye ¢alismistir. Genel olarak ilk manzara betimlemelerine dair kesin bir tarih vermek
miimkiin degildir. Insanhigm varolusu ile birlikte yasadigi dogayi resmetmeleri, magara resimleri
araciligtyla bize kadar ulagmistir. Bu resimler genellikle av sahneleri veya dogal yasami temsil ederken,
gercekeilikten ziyade sembolik bir anlam tagimaktadirlar. Altamira Magarasi’ndaki hayvan resimleri ve
Gobeklitepe’de kesfedilen arkeolojik buluntular, ciddi bir form zenginliginin &rnekleridir. insanlik
tarihinde sanat, bir iletisim araci olarak kullanilmis ve yagamin her alaninda etkili olmustur. Sanat,
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insanlarin duygularini, diisiincelerini, inanglarini ve hayallerini ifade etmek icin kullanilan bir arag
olmustur. Insanlar, ilk atalarindan itibaren magara duvarlarina resimler ¢izmis, kendilerini ve ¢evreleri
ile olan etkilesimlerini ifade etmislerdir. Manzaralarin sanat tarihine katkisi, sanatin ilk ¢aglarina
dayanir. Ozellikle Antik Roma ve Misir sanatinda manzaralar, fresk ve mozaiklerde kullanilmustir.
Nebamun’un mezarindan eski bir Misir bahgesini tasvir eden (Sekil 1) duvar resminde de gorildigi
gibi yasanilan mekanin giizellikleri yansitilirken, peyzaj sahneli duvar resminde ise (Sekil 2) derin ve
dogal bir perspektif ile gokyliziinii duvarlara tasimiglardir. Orta Cag’da ise manzaralar kilise
duvarlarinda ve gesitli tapinaklarda yer almistir. Antik ¢aglardan bu yana Cin’de var olan manzara resmi,
Avrupa’da 17. yiizyila kadar goriilmemistir. Doga betimlemelerine, Roma duvar resimlerinde rastlanilsa
da bunlar uzunca bir siire bagimsiz bir varlik kazanamamistir. Manzara, bu eserlerde bir fon niteligi
tagimig ya da betimlemelerden sadece biri olarak ele alinmistir (S6zen & Tanyeli, 1986: 199).

Sekil 1. Nebamun’un mezarindan eski bir Misir bahgesini tasvir eden duvar pargasi, yaklasik MO
1350, (Greiner, 2021)
Sekil 2. Peyzaj sahneli duvar resmi (detay), Roma, N. Popidius Florus Villasi, Boscoreale’den, MS 1.
yiizyilin baslari-ortalar, al¢1 iizerine pigment, (Antonio, 2023)

Ronesans donemiyle birlikte resim sanatinda biiyiik bir doniisiim yasanmigtir. Degisen ve gelisen
schirlesmeyle beraber manzaralar da degismis, perspektifin kesfiyle de resimler derinlik ve hacim hissi
kazanmistir (Sekil 3). Ronesans resimlerinde detaylara 6nem verilirken, konular genellikle dini veya
mitolojik sahnelerden olugmustur. Barok donemde ise resimlerde hareket, drama ve 151k gdlge kullanimi1
on plana ¢ikmaktadir. Romantizm déoneminde manzara ressamlari, doganin giizelligini yansitarak yogun
duygusal tablolar yapmislardir (Sekil 4). Rasyonalitenin ve akiciligin 6tesine gecen bir sanat anlayisi
benimsenmistir.

Sekil 3: Pieter Bruegel, Manzara ve Tkarus’un Diisiisii, 1560 (Plessis, 2023)
Sekil 4: Joseph Mallord William Turner, Savasan Pervasizlik, 1836 (Biscay, 2016)
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Izlenimcilik donemi ise resim sanatinda onemli bir déniim noktasi olmustur. Sanatcilar, 151k, renk ve
doku gibi gorsel etkileri yakalamak igin firca darbelerini hizlandirip nesneleri tam olarak
ayrintilandirmadan anlik izlenimleri yakalamay1 hedeflemislerdir. Sanat eserleri, genellikle agik havada
yapilan g¢aligmalarla canlilik kazanmigtir. Son olarak, modernizm dénemiyle birlikte resim sanati
tamamen yeni bir evreye girmistir. Sanatcilar, geleneksel kurallar reddederek kendi ifade bigimlerini
aramiglardir. Soyut resim, deneysel teknikler ve farkli malzeme kullanimi, bu dénemde yaygin héle
gelmistir. Sanat ve manzara anlayisi, bireysel ifade Ozgiirliigi ve farkli yaratict yaklasimlarla
cesitlenmistir. Bu donemlerdeki degisimler, resmin sadece gorsel bir ifade araci olmaktan ziyade
kiiltiirel, toplumsal ve felsefi bir anlam tasidigin1 gdstermektedir. Sanat ve manzara anlayisi, zamanla
degismis ve gelismis, her donemde farkli duygular, diisiinceler ve yaklagimlarla ifade edilmistir.

Diinya sanatinda 6nemli bir yere sahip olan manzara resminin Uzakdogu ve Dogu toplumlarinda da ¢ok
eski bir gegmigi vardir (Sekil 5 ve 6). Manzara resmi, geleneksel Cin sanatinin, en yaygin temasi olarak
kullanilmaktadir. Sanatgi; duygularini, fikirlerini ve manevi anlayigini ifade etmek igin ele alir. Tarihsel bir
bakis agisindan, manzara resimleri Tang doneminin (MS 618-907) sonunda ortaya ¢ikmis ve Song
hanedanligi (MS 960-1129) sirasinda kendisini kabul ettirmig, 1500 yil1 askin bir siiredir Cin sanatinda yer
edinmistir. 10. ve 11. ylizyillar, manzara resminin altin ¢agim temsil etmistir (Martinelli, 2022).

Sekil 6. Yimeng Zhao, Ormanda saklanan anka kugu gibi bir dahi , 2019, (Martinelli, 2022)

Manzara resminin Uzakdogu ve Dogu toplumlarinda ¢ok eski bir ge¢cmisi olsa da Tiirk sanatinda bu tarz
resimlerin goriilmesi 16. yilizyildan sonra baglamistir. Tiirk Minyatiirlerinde manzara resimleri,
topografik bir goriinlimle yer almistir. Sonrasinda manzara resimlerine olan tutku ve ilgi artmis, cilt
kapaklari, ahsap ve duvar iizerindeki siislemelerde de manzara resimleri kullanilmaya baslanmis, 19.
ylizyilda da ilk denemelerle yagli boya tuval resimlerine doniigsmiistlir. Sanatcilar tarafindan siklikla
kullanilan kompozisyonlar sanatcilarin duygularini, diigiincelerini ve hayatin1 yansitmak igin
kullandiklar1 bir temadir. Ayrica, doga veya sehir manzaralarim kullanarak, duygusal ve diisiinsel
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mesajlar vermislerdir. Ozellikle modern ve ¢agdas sanatgilar, manzaralari ele alarak, sosyal, politik veya
gevresel konularin altin1 ¢izmeye ¢alismistir.

Tiirk resminin gegirdigi evrelerin gostergelerinden biri olan manzara resmi, Tiirk tarihini, kiiltiirinii ve
dogal giizelliklerini yansitan dnemli bir konudur. Genel olarak topografik resim ve minyatiirler manzara
resmine gegiste onemli bir adim sayilir. Osmanli doneminde iki boyutlu, derinlik duygusu olmayan,
minyatiirlerde batinin da etkisi ile perspektif denemeleri gerceklestirilmistir. Bdylelikle Osmanl
Minyatiirlerine ii¢ boyutluluk kavrami sizmistir. Ozellikle Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda tarihi yazilar destekleyen minyatiir resimler yapilmistir. Bu resimler, o
dénemlerde topografik ressam olarak adlandirilan Matrak¢r Nasuh’un kaleminden ¢ikmistir ve genel
olarak figiirsliz bir bi¢cimde tasvir edilen manzaralardir (Mahir, 2005: 53). Bu figiirsiiz manzaralar
Osmanli minyatiirlerinde bilinen eski tarihli manzara kompozisyonlarindandir. Bu noktada Tiirk
Sanatini manzara resimleri agisindan ayrintili bir bigimde incelemek gerekmektedir.

YONTEM

Tiirk Resminde Sehir Manzaralar1 konusunun ge¢misten gilinlimiiz sanat dinamiklerine kadar gecen
stirecteki degisimi, sanata ve sanatg¢iya nasil yansidigi incelenen bu makalede nitel arastirma
yaklasimlarindan biri olan tarihsel arastirma yontemi kullanilmistir. Bu yontem arastirmacinin ilgili
kaynaklar ve yayinlar iizerinde yaptig1 incelemelerde kullandig1 bir yontemdir. Her arasgtirmada konu ve
problemin bir gegmisi vardir ve aragtirmaci bunlari incelemek zorundadir. Bu yontemi, arastirma yapan,
tez hazirlayan kisiler kullanmaktadir (Kaptan’dan akt. Sen, 2005: 347).

ARASTIRMA VERILERI VE ANALIZI

Arastirmada, yiizyillar 6ncesinde ilk insanlarin magara duvarlarina yaptigi ¢izgisel resimlerden bugiine,
Tiirk sanatinda hem sanat hem de manzara anlayisinin gec¢irdigi degisimler incelenmistir. Modern
zamanlarin getirdigi kalabalik ve yiiksek binalar, gokyiiziinii saran gri tonlar ve sehrin hizli temposu,
eski huzurlu manzaralarin yerine daha karmasik ve baskici bir duygu olusturmaktadir.

TURK RESMINDE MANZARA
Tiirk resminde manzara, ilk olarak minyatiir resmi smirlan i¢inde gelisme gostermistir. Tiirk resim
sanatmin gegirdigi evrelerin bir yansimasi olan manzara resmi, yapildigt donemin ozelliklerini
barindiran gorsel bir belge niteligi tasimasi dolayisiyla resim sanatinda ayri bir yere sahiptir. Dini, edebi,
topografik kent tasvirleri, padisah portreleri ve yasamlarin1 konu alan minyatiir sanatinda dogrudan
manzara anlayig1 goriilmemektedir.

Ancak Matrak¢1 Nasuh’un farkli ve 6zgiin yaklagimlari, manzara resimlerinin olugmasinda atilan 6nemli
bir adim sayilabilir. Sanat¢i, Menzilleri, kale ve limanlari, fethedilen kentleri resmederken akilci ve
insac1 bir formda diizenlemistir (Sekil 7). Matrak¢i Nasuh’un bir nakis-resim tadi i¢inde, pratik
belgeleme amaglart da tasiyarak, kentleri, kasabalari, kaleleri, ordugahlari, insan figiiriine yer
vermeksizin semaci, hatta haritact bir duyarlilikla resimlemesi, sivil yapilarda yer alan manzara
diizenlerinden esinlenmis olabilecegini diisiindiirmektedir (Tansug, 2008: 37).

Sekil 7. Matrak¢1 Nasuh, Istanbul Tasviri, Mecmu-1 Menazil, 1537, (Sadik, 2018)
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Matrake¢1 Nasuh, farkli iislubu ile minyatiiriin i¢cinde 6nemli bir yere sahiptir. Sanat¢inin genellikle sehir
minyatiirlerinde figiire yer vermedigi gozlemlenmektedir. Matrak¢t Nasuh’un bulundugu dénemde
eserlerde figiir kullaniminin goériilmemesinin sebepleri arasinda, toplumun kiiltiirel yapis1 ve dini bakis
acisinin agir basmasi gosterilmistir. Bir diger Osmanli donemi minyatiir sanat¢ist olan Levni’nin
minyatiirleri incelendiginde, her ne kadar geleneksel minyatiir kurallarinin pek ¢ok tislup 6zelligine
bagli kalsa da sanat¢inin eserlerinde derinlik etkisi olusturmaya caligtig1 ve perspektif denemeleri yaptigi
goriilmektedir. Bu Hali¢’te Yapilan Giindiiz Senlikleri isimli minyatiir resminde, kopriiniin
daralmasindan, iplerin uzantisindan ¢ok net goriilebilir. Ayrica doga ayrintilarina yer vermesi ve figiire
boyut kazandirmasi, farkli tonlarda boyamalar yapmas gibi 6zellikler Bati resmine yaklasan adimlardan
sayilabilir (Sekil 8 ve 9)

Sekil 8. Nakkas Levni, Hali¢’te yapilan giindiiz senlikleri, (Ertug, 2015).
Sekil 9. NakkasLevni, Miizik esliginde oynayan ¢engiler, (Tag, 2020).

Minyatiir resimlerinin i¢inde basit bir fon olarak kullanilan manzara, Osmanli Miihendishanesine resim
derslerinin eklenmesiyle birlikte zaman igerisinde geliserek, primitifler ve asker ressamlarin tuvallerine
yansimugtir. Tiirk sanati, Avrupa’nin da etkisiyle gerek konu gerek iisliip agisindan degisime ugramistir.
Tarihsel konulu sahneler yerini kir goriiniimlerine, arkaplan detayli portre resimlere, 151k golge gibi
detaylara birakmistir. Daha sonralar1 manzara, kitap ciltlerinde ve duvar resimlerinde de konu olmaya
baglamistir (Sekil 10 ve 11).

Sekil 10. Abdullah Buhari, Istanbul manzaralh cilt kapag, (1730 civar1) (TSMK, E.H. 1380), (Renda,
2015).
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Sekil 11. Topkap1 Saray1, Harem. Valide Sultan Dairesi iist kat sofa duvarindaki resim, (Renda, 2015)

Tiirk resminde Bat1 etkileri manzara resimleriyle baglamis ve bu durum giiniimiize kadar pek ¢ok agidan
tartigilmustir. {1k baslarda, manzara resminin benimsenmesi ve figiiratif resimlerden kaginilmasi, Islam
dinindeki resim yasagi ile iligkilendirilmistir. Ancak daha sonra manzara resmi, Tiirk sanatinda dogayla
uyumlu yasamin 6nemini vurgulayan ve doganin giizelliklerini yansitan bir tema olarak benimsenmistir.
Bu sayede Tiirk sanatinda manzara resmi, Bat1 etkileriyle birleserek gelisim gostermis ve bugiin Tiirk
kiiltiir ve sanatinin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Tiirkiye’de fotografin da ortaya ¢ikmasiyla
birlikte ressamlarin fotograflardan esinlenerek manzara resmi yapmaya basladiklar1 bilinmektedir. Bu
dénemde Yildiz Sarayi, havuzlu bahgeler gibi konularin devaminda saray salonlari, kdskleri, golleri,
fenerleri, bahgeleri ressamlarin siklikla tercih ettigi konular arasinda yer almaktadir. Tiirk sanatinda
Primitifler olarak bildigimiz bir grup ressam, o donemlerde fotografci Abdullah ve Giilmez kardeslerin
cektikleri fotograflart biiyliterek bir takim ¢aligmalarda bulunmuslardir. Dinde tasvir yasagi sebebi ile
kompozisyonlarda figiire yer verilmemesi tartismaya agik bir konu haline gelmistir. Cekilen
fotograflarda yer alan figiirlerin, manzara tuvale aktarilirken kompozisyondan ¢ikarildigi
diistiniilmektedir. Yildiz Saray1 ve Cami, kopriiler ve sebiller gibi mimari yapilar ayrintilara dayali bir
iscilikle boyanarak siikinet dolu bir kartpostal havasi yaratilmistir. Islam sanatmin temel taslar1 olan
kuyumeculuk, el isciligi ve detaycilik gibi ozellikler, ilk Tiirk yagli boya ressamlarinin tablolarinda
kendini gostermistir, burada genis kompozisyonlardan ziyade ¢izgilerin geometrisi ve renklerin uyumu
vurgulanmigtir (Demirbulak, 2007: 18). Yasadig1 devirde doga ile ilk iliski kurmus olan Primitifler’in
ise doga goriisleri tamamen objektif olup manzaranin goriintiistinii oldugu gibi, katkisiz ve yorumsuz
yansitmiglardir. Bu dogrultuda fotograftan yararlanan Primitifler, elde ettikleri goriintiileri farkli
yontemlerle tuvallerine aktarmiglardir.

Tiirk resim sanatrunda, Cumhuriyet 6ncesi Batili anlamda manzara resminin, gesitli donemlerde farkh
sanat gruplari tarafindan yorumlandig1 ve mazara resimlerinin giderek degistigi gozlemlenmistir. Askeri
okullarda yetisen gen¢ ressamlar, genellikle fotograflardan yaralanarak tarihi yapilari ve manzara
resimlerini konu almiglardir (Sekil 12 ve 13). Bu dénemde 4 kusak ressam yetismistir. 1. kusak ressamlar
arasinda; Hiisnii Yusuf Bey, Ferik Ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa yer alirken 2. kusak ressamlar;
Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid ve Hiiseyin Zekai Pasa gibi sanat¢ilardan olugmaktadir. 3. kusak
asker ressamlarda ise Hoca Ali Riza ve Halil Paga yer alir. Tiirk sanat1 agisindan énemli bir kusak olarak
goriilen 1915 Calli kusagi grubu yani 4. kusak ressamlar ise Mehmet Ruhi Arel, Sami Yetik ve Hikmet
Onat’tir. (Tansug, 2008: 64).

Sekil 12. Hoca Ali Riza, Uskiidarda Kar, 1893, 54x81 cm, (Karagdz, 2018).
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Sekil 13. Hiiseyin Zekai Pasa, Camlica Sirtlar1, 1907, 37x55 cm, ( Saglam, 2022).

Tiirk sanatinin &nemli isimlerinden biri olan ibrahim Babalan, eserlerinde doga ve insan iliskisi iizerine
yogunlagmistir. Babalan, dogal ve organik formlari, insan varligi ile etkilesim i¢inde olan soyut
formlarla birlestirerek benzersiz bir tarz gelistirmistir. Doganin renk paletinden esinlenen sanatgi, canli
ve zengin renkleri ¢aligmalarinda bolca kullanilir. Ayni zamanda, farkli malzemelerin ve dokularin
birlesimiyle yaratilan katmanlilik, eserlerine derinlik ve dokunsallik katmaktadir. Eserleri
incelendiginde, toplumsal gergekligi net ve masalst bir anlaim yumusaklifinda yansittigi
gozlemlenmektedir. (Sekil 14).

Sekil 14. Ibrahim Balaban, Ferhat ile Sirin, 1990, 70x100 cm, (Okten, 2015).

Nazmi Ziya Giiran, kendi doneminde resim sanatina biiylik katkilar1 olan bir sanatgi olarak
taninmaktadir. Dogaya ve acik havaya asik olan sanat¢i, doganin renklerini, dokularini ve formlarini da
eserlerine yansitmistir. Sanat¢inin yapitlari, sehir manzaralan esliginde doganin giizelliklerini ve bu
giizelliklerin insan iizerinde yarattig1 etkiyi vurgular. Ayrica, resimlerindeki renk kullanimi ve 151k
oyunlar1, sanatsal tekniklerindeki ustaligin1 da gosterir. Tophane Nusretiye Cami’sinden soyle bir
uzaklara bakildiginda, giinesin yiizeydeki pariltisi, denizin tertemiz mavisi sakinlik verirken, insanlarin
sehrin tam ortasindaki telagsiz sohbetini simdiyle kiyaslamak pek de miimkiin degildir (Sekil 15 ve 16).

Sekil 15. Nazmi Ziya Giiran, Tophane Nusretiye Camii, 1928, 60x73 cm (Bagkan, 1998).
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Sekil 16. Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydani, 1935, 60x70 cm, (Savager, 2021).

Sami Yetik’in ¢aligmalar1 genellikle peyzaj ve figiiratif resimlerden olusmaktadir. Sanatgi, Istanbul’un
panoramik manzaralari, deniz ve dere kiyilari, limanlar ve mimari yapilar gibi konulan siklikla
tuvallerine yansitmistir. Ressamin eserlerinde giiclii bir perspektif kullanimi ve serbest firga darbeleriyle
olusturulan dinamik lekeler dikkat ¢ekmektedir. Renkler, canlilik ve coskunluk hissi vermek amaciyla
ozenle secilmis ve beyaz renk, aydinlik ve 1sikli goriintiilerin vazgegilmez bir pargasi olarak one
cikmistir. Hikmet Onat, Istanbul sehir manzaralarin1 konu olarak siklikla isleyen ressamlardan biridir.
Istanbul manzaralarini yiizlerce renkli gériintiisiiyle eserlerine aktarirken, denizlerin, dere kiyilarmnin
ylizeylerindeki yansimalar1 ve gii¢lii 151k oyunlarini sanatinin temel odak noktasi olarak benimsemistir.
Istanbul’un panoramik manzaralari, limanlar1 ve figiirli kompozisyonlar1 gibi konular1 resimlerinde
betimlerken, giiclii bir perspektif kullanimi onun i¢in dnemli bir 6zellik olmustur. Renkler, 6zgiir fir¢a
darbelerinin dinamik lekeleriyle birleserek anlatima katilmigtir. Bu lekeler, dikkatlice korunan bir
biitiinliik i¢inde coskulu ve canli renklerle bulusmustur. Aydinlik ve 1s1kli goriintiilerin vazgecilmez
renklerinden biri olan beyaz renk, sanat¢inin 6znel tercihlerinde 6nemli bir yer tutmustur (Sekil 17 ve
18).

Sekil 17. Sami Yetik, Bebek, (Alpay, 2020).
Sekil 18. Hikmet Onat, Arnavutkdy Sahili, 1967, (Cakir, 2017, 36).

Naile Akinci’nin 25 yil arayla yaptigi Eyiip adh eserleri karsilastirildiginda, sehrin zaman iginde nasil
degisebilecegi konusunda agik gostergeler oldugu ortaya c¢ikmaktadir (Sekil 19 ve 20). Sanatci
eserleriyle bir yandan sehrin sakinligini ve renkliligini yansitirken bir yandan da kullandig1 ¢izgilerle
hareketliligi ve yorgunlugu yansitmistir. 1990’11 yillarda cagdas bir acik hava ressami ve doga tutkunu
diye adlandirilan sanatci, ayrintiy1 biitiinsellik i¢inde eritme ustaligina sahiptir. 1953’ten baglayarak
giliniimiize kadar yaptigi, hicbirinin birbirine benzemedigi manzaralar ile hem kendisindeki hem de
dogadaki degisimi tasvir etmistir (Ersoy, 1998: 96).
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Sekil 19. Naile Akinci, Eytip, 1955, (Sahinler, 2023).

Sekil 20. Naile Akinci, Eyiip, 1980, (Kahramankaptan, 1997).

TURK RESMINDE GUNUMUZ SEHIR MANZARALARI

Sehir, lizerinde yasadigimiz kara parcasi olmaktan ziyade, tarihsel ve ideolojik bir¢cok olaym yasandig
bir bellek mekanidir. Gelenekler, orf ve adetler, bu iletisim ile bir ¢evre, bir kiiltiir olusturmaktadir.
Tarihe taniklik eden sehir, gecmisi ve simdiyi gelecege baglayan bir kopriidiir. Giincel sanatta sehir
manzaralar; kentsel yagamin hizli degisimi, sehirlerin biiyiimesi, teknolojik ilerlemeler ve kiiresellesme
gibi faktorler ekseninde sanatgilarin ilgisini ¢ekmis, ¢agdas sanatta dnemli bir tema haline gelmistir.
Sanatgilar, sehirlerin karmasasi, beton yapilar, trafik, reklamlar, neon 1siklart gibi sehirsel unsurlar ele
alarak, kentsel yasamin sikisikligt ve anonimligi gibi konular1 yansitmislardir. Sehir manzaralari,
genellikle biiyiik sehirlerin sokaklari, binalari, caddeleri ve insan kalabaligi gibi unsurlarla
betimlenmektedir.

Sehir manzaralarmi farkl teknik ve yaklasimlarla ifade eden giincel sanatgilarin bir kismi resimlerinde
gercekei detaylara odaklanirken, bazilari da soyutlama ve deneysel teknikler kullanarak sehirlerin
enerjisini ve ritmini yakalamaya caligmislardir. Sehir manzaralari, yagh boya, akrilik, suluboya gibi
farkli boya teknikleriyle resmedilmis, ayn1 zamanda fotograf, video ve enstalasyon gibi farkli sanat
formlarinda da kullanilmigtir. 1980°lerden bu yana sehir manzaralari, sanatgilar i¢in siirekli bir ilham
kaynagi olmustur. Sehirlerin doniisiimii, kentsel gelisme, insan-doga iliskisi gibi konular ele alarak,
modern yasamin karmasikligimi ve geligkilerini yansitmaktadirlar. Sehir manzaralari, ayn1 zamanda
kiiltiirel, sosyal ve politik degisimlere de atifta bulunarak, toplumsal meseleleri sorgulayan bir platform
haline gelmistir. Tarihi bir miras olan Istanbul, siklikla tema olarak kullanilmistir

Resim 21: Serdar Kul, Zamanin Degistiremedikleri, 2010 (https://www.sanatgezgini.com/serdar-kul-
ozgun-baski-linolyum-limitli-edisyon-zamanin-degistiremedikleri)
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Tiirk sanatinin giincel ressamlarindan biri olan Serdar Kul’un resmi (Sekil 21) incelendiginde koprii
boyunca uzanan Istanbul’a ait eserleri, hem renkli hem renksiz bir bicimde siraladig1 goriilmektedir.
Resimde gecmisi gelecege baglayan bir koprii lizerinde yer alan eserlerin zaman dongiisiinde nasil
ayakta kaldig1 vurgulanmaktadir. Hayati oldugu gibi yansitmay1 seven Kadir Ablak ise i¢ ice gecmis
diizensiz yerlesimi olan bir mahalleyi resmederek bunu bize ¢ok net gostermistir. Yikilmis, yar1 boyali
evler, siliiet halinde c¢izilip tamamlanmamis yapilarla, yanm kalmishgr ya da terkedilmisligi
hissettirmektedir (Sekil 22).

Resim 22: Kadir Ablak, Bir Metropol’iin Anatomisi, 80x145 cm, 2019, (Sen, 2019).

Kent dokusunda ortaya ¢ikan genel 6zellikler, kentin kimliklesme siirecinin iz diistimleridir. Gorsel bir
devinim igerisinde adeta bir organizma gibi hareket eden kent siliieti, siirekli degisim ve doniisiim
ozellikleriyle sosyokiiltlirel alanmn vitrini niteligindedir (Arik, 2011). Sanatgt Mustafa Duymaz’in
eserleri, son yillarda hizla degisen sehirlerin doniisiimiinii ve insanlarin yasadig ¢eligkileri gézler 6niine
sererek farkindalik yaratmayi amaglamaktadir. Kentlerin doniisiim siireci ve ge¢misle gelecegin
catigmasi, eserlerindeki keskin karsitliklarla hissedilmaktadir. Mustafa Duymaz’in sanati, sadece gorsel
bir kayit degil, ayn1 zamanda insanlar1 diiglinmeye ve tartismaya tesvik eden bir mesaj tasimaktadir.
Kent hakk1 vurgusuyla, kent yasaminin ve mekanlarin korunmasi gerekliligine dikkat ¢eken sanatg1 bu
yolla, izleyicilerde sehirlerin degisimine kars1 daha derin bir anlayis olusturarak, ¢cevresine ve yasadigi
mekana daha duyarli bir yaklagim gelistirmelerine katkida bulunmaktadir (Sekil 23).

Resim 23: Mustafa Duymaz, Vingler, 2012, 170x220 cm, (Kaynak:
https://www.artupon.com/blog/mustafa-duymaz/).

Insanin varolus siirecinde ¢evreyi nasil yorumladigini, yerlesim alanlari iizerinden izleyicilere
yansitmaya calisan Mine Kiiciik, ayn1 zamanda dijital mecranin sundugu imkanlar ve bu imkéanlar
dahilinde kendi i¢inde sorguladig: siireci, 2021°de agmis oldugu Odaklanma isimli sergisiyle ifade
etmistir (Sekil 24). Mine Kiigiik, ¢alismalarinda giiniimiiz manzara yapilarini ¢aligmis olup fine art baski
teknigi kullanarak yorumlamistir. Kalabalik fakat soyutlama bir kompozisyon tercih eden sanatci
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schirlesme ve sanayilesme sonrasi toplumu ve manzarayr vurgulamistir. Mine Kiiglik’e gore; bir
dongiiniin igerisinde bu yigmtili gorselde i¢ ice binalar ve ¢evrenin nasil sekilledigini, yerlesimin
yansimasini gérmek, kendisininde agikladigi yorumlara es deger yakinlikta olmustur (Kiigiik, 2021).
Karisik teknik kullanarak Istanbul goriiniimiinii renkli bir sekilde betimlemeyen Ahmet Sinasi Isler,
tablodaki kalabalik ile sehir hayatinin yogunlugu anlatirken, renk segimleri ve kullandig1 detaylar ile
sehirlerdeki hareketliligi, cesitliligi ve enerjiyi yansitmaktadir (Sekil 25).

Sekil 24. Mine Kiiciik, Hatiralar Gibi, Fine Art Baski, 2016, 100x100 cm, (Kaynak:
https://www.sanatgezgini.com/mine-kucuk-dijital-sanat-fine-art-hatiralar-gibi).
Sekil 25. Ahmet Sinasi Isler, Istanbul, karisik teknik, 2018, 40x60 cm, (Atalay, 2019, 80).

Ahmet Dogu Ipek, insanlar, kentsel mekanlar ve doga arasindaki iliskiyi kesfetmek igin, ¢esitli ortamlar
ve kavramlar1 bir araya getiren, benzersiz bir sanat anlayisiyla tanmmaktadir. Sanati genellikle
kentlesme, kisitlama ve modern hayatin bireyler ve toplum {izerindeki etkileri gibi temalar1 igine
almaktadir. Sanatci, resimleri araciligiyla, modern yagamin karmasikliklarini, kentsel ¢cevreyi ve insanin
durumunu diislindiiren bir kesif sunmaktadir (Sekil 26). Ayrica yapilar ve bicimlerin yenilik¢i
kullanimiyla, izleyicileri giderek kentlesen diinyamizin zorluklar1 ve sonuglari iizerinde diisiinmeye
tesvik etmektadir. Fatih Eseler ve Ahmet Dogu Ipek’in eserleri incelendiginde, aslinda iki sanatginin da
ayni tasa ile, st iiste karmagik ve sikisik binalar betimledigi goriilmektedir. Fatih Eseler’in Galata
manipiilasyonu Ahmet Dogu Ipek’in beton y1gin1 detayiyla, aslinda tam da bizim bu karmasik diizende
sikistigimizi simgeler (Sekil 27).

Submit Date: 11.07.2023, Acceptance Date: 15.08.2023, DOI NO: 10.7456/tojdac.1325910 1006
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, October 2023 Volume 13 Issue 4, p.995-1011

Sekil 26. Ahmet Dogu Ipek, Construction Regime, 2012, (Aydin, 2021).

Sekil 27. Fatih Eseler, Beton 03, 2019, 70x50 cm, (Kaynak: https://www.sanatgezgini.com/fatih-eseler-
fotograf-fine-art-baski-beton-03-concrete-03).

Devrim Erbil, farkli bir bakis acisiyla eserlerinde, c¢izgisel olarak yiizeyi saran geometrik
kompozisyonlar kurmustur. Birgok alanda ¢aligmalar1 bulunan sanat¢inin, gokyiizii, deniz, kus siiriileri
genellikle kullandig1 konulardir. Eserlerinde sehir yasami, Istanbul manzaralar1 ve giinliik hayatin
unsurlar1 gibi temalar siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci, Istanbul’un sokaklari, meydanlari ve
tarihi yapilarina 6zgiin bir bakis agis1 getirerek kendi sanatsal yorumunu ortaya koymaktadir. Sanat¢inin
kus siirtilerini kullanmasi, izleyicide karmasik diizenden 6zgiirliige kagis, uzaklagma hissi, hareketlilik,
kalabalik ve kaos gibi bir¢ok duyguyu uyandirmaktadir (Sekil 28). Devrim Erbil’in bu eserleri Matrake1
Nasuh’un Topografik manzaralarinin ¢agdas yorumlara agilmasi olarak degerlendirilmistir. (Giray,
2000). Ayhan Cetin’in eseri incelendiginde, zamanin hizi, bir yerlere yetisme ¢abasi ve durup bir
koseden izlenen giiniin sonunda izleyiciye karmasanin i¢inde sikistigini anlatmaktadir. (Sekil 29).

Sekil 28: Devrim Erbil, Istanbul Kirmizi- Gri Kuslar, 2013, 125x200 cm, (Doganay, 2019).
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Sekil 29. Ayhan Cetin, Tente, 2023, 150x120 cm, (Sanatc1 6zel izniyle).

Giincel sanatta sehir manzaralar zamanin akisiyla farkli gorsel kompozisyonlara evrilmis ve gegmisiyle
bag kurarken gelecegin insaninin kaygi ve kaoslarina yer vermistir.

SONUC

Yiizyillar 6ncesinde ilk insanlarin magara duvarlarina yaptigi ¢izgisel resimlerden bugiine hem sanat
hem de manzara anlayisimiz 6nemli degisimler gecirmistir. Magara duvar resimlerinden giiniimiiz sanat
dinamiklerine kadar sanatta bir¢ok farkli tiirden sehir manzaralarina rastlanilmistir. Eserlerde ¢ogu
zaman manzara oldugu gibi tasvir edilirken, sanat¢ilar bazen de goriinenin diginda farkli bakis acis1 ve
sanatsal algilariyla kendi ruh diinyalarmi yansitmiglardir. insan algilari, kiiltiirel ortam ve yasanilan
iklimsel sartlar gibi durumlarla birlikte sekillenmektedir. Insanlar, var oldugundan beri dogay1 kendi ruh
ve akil diinyasina gdre anlamlandirmaya ve duygu diinyasinda doga ile koprii kurmaya calismislardir.
Sanat¢ilar de, manzara resimleri ile izleyicilere daha 6nce bakmadiklar bir pencereden bakmalarim
saglamiglardir.

Sehir manzaralar1 gecmisten giiniimiize teknik acidan incelendiginde, Osmanli Imparatorlugu
doneminde, manzara resimlerinde daha ¢cok dogal unsurlarin ve mekanlarin betimlendigi goriilmektedir.
Bu dénemde manzaralar genellikle minyatiir sanatinda kullanilirken, biiyiik 6lgekli manzara tablolar
nadiren goriilmiistiir. 19. ylizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baglarinda Tiirk resim sanatinda Batili
etkilerin artmasiyla birlikte manzara resmi de etkilenmistir. Bat1 tarzi resim teknikleri ve konulari,
manzara resminin geligiminde etkili olmustur. Bu donemde manzara resimleri daha gergekci ve dogal
goriiniimlii olmaya baslamistir. Cumhuriyet doneminde, resim sanatinda modernlesme ve batililagma
cabalar1 devam etmistir. Manzara resmi de bu donemde gelismeye devam etmis, farkli tarzlar ve
yaklagimlar ortaya c¢ikmustir. Tiirk resim sanatinda sehir manzaralari, yerli ve yabanci ressamlar
tarafindan ¢esitli temalar ve tekniklerle icra edilmistir. Giinlimiizde ise sehir manzaralari, geleneksel ve
modern tekniklerin birlesimiyle cesitli tarzlar kapsayan genis bir yelpazeye sahiptir. Kimi sanatcilar,
geleneksel tuval {izerine yagh boya veya suluboya gibi geleneksel malzemelerle calisirken, ayni
zamanda dijital medyay1 kullanarak dijital manzara resimleri de yaratabilmektedirler. Gelisen teknoloji
ve dijitallesme, sanatgilara yeni olanaklar sunmus ve manzara resmi alaninda da yeni deneyimlerin
ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur. Tiirk toplumu zamanla degisen teknoloji, Tiirk mimarisi, Tiirk
kiiltiirii ve modernlesme ¢abalarinin etkisiyle sehir manzaralarinda biiyiik degisimler yagamistir. Dar
sokaklar ve geleneksel yapilar yerini genis caddelere, modern binalara ve parklara birakmistir. Bu
degisimler, sehirlerin kimligini ve manzaralarini 6nemli 6lciide etkilemistir.
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Sonug olarak, Sehir manzaralari, degisen ekoloji, kiiltiir ve zaman gibi unsurlarin etkisiyle biiylik bir
doniisiim gegirmistir. Yasam ic¢inde olusan bu kiiltiirel farkliliklarin yansimasini sehir manzaralarinda
farkli perspektifler ile harmanlanmigtir. Karsimiza ¢ikan bu yeni manzaralar, ayn1 zamanda izleyiciye
ekolojik dengeye olan ihtiyac1 hatirlatmaktadir. Eski sehir manzarasi temali tablolar incelendiginde,
seyirciye yansittigi huzur ve dinginlik duygusu yerini kasvetli bir atmosfere birakmistir. Modern
zamanlarin getirdigi kalabalik ve yiiksek binalar, gokyiizlinii saran gri tonlar ve sehrin hizli temposu,
eski huzurlu manzaralarin yerine daha karmasik ve baskici bir duygu birakmistir. Bu degisim, zamanin
getirdigi doniistimlerle beraber insanlarin dogayla olan bagim ve sakinlik arayisini yansitan bir gosterge
olarak 6nemli bir izlenim birakmaktadir. Farkli sanat disiplinleri ve tarzlari, sehir manzaralarma farkli
bir estetik ve duygusal derinlik katarak, insanlarm sehirleri daha farkli bir gozle gdrmelerini
saglamaktadir. Bu ylizden, sehir manzaralar gelecege birakilmig, gegmisin yansimasi olan bir kiiltiirel
mirastir.
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