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Fotograf, gecmise dair anilar1 ayakta tutan, hatirlanasi deneyimleri 6limsiizlestirerek zamana
birakan duygusal bir aracidir. An ve deneyim ile olan iligkisi fotografi bellegin konusu haline getirir.
Fotograf ve bellek iliskisinde nostalji duygusu merkezde yer alir. Nostaljik bir fotograf karesi, anin
biiyiisiinii ve samimiyetini sunarak bireyler i¢in somut bir materyal olmanin Stesinde anlam tagir. Bu
caligsma, fotograf ve bellegin birlikte ele alinabildigi bir zemine, nostaljik fotograf deneyiminin anlamina
yogunlasmistir. Buradan hareketle arastirmada, fotograf ve bellek iliskisi nostaljik fotograflar 6zelinde
Twitter’da yer alan DiasporaTiirk isimli hesabin paylagimlartyla sinirlandirilmistir. Calismada “Gegmise
ait fotograflarin paylasildigi DiasporaTiirk hesabi toplumsal hafizanin ingasinda etkili midir?” arastirma
sorusundan yola ¢ikilarak yeni medyada nostalji ve hafiza iliskisini ortaya koymak amaclanmistir.
Calismada DiasporaTiirk adli Twitter hesab1 incelenerek bu platformda paylasilan fotograflar
gostergebilimsel yontemle analiz edilmistir. Tiirkiye’den Avrupa’ya go¢ eden insanlarin paylagimlarinin
ve hikayelerinin yer aldig1 platformda belirlenen fotograflar nostalji ve hafiza perspektifinde
degerlendirilmistir. Calisma sonucunda, DiasporaTiirk isimli hesabin paylasilan fotograflarla bellek
aktarimini saglayan dijital bir hafiza mekani islevi gordiigii ve goge iliskin bir dijital arsiv olusturdugu

bulgulanmastir.
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ABSTRACT

Photography is an emotional tool that sustains memories of the past, immortalizes memorable
experiences and leaves them to time. Its relationship with the moment and experience makes the
photograph the subject of memory. In the relationship between photography and memory, the feeling
of nostalgia is at the center. A nostalgic photo frame goes beyond being a tangible material for
individuals by presenting the magic and sincerity of the moment. This study focuses on the meaning of
nostalgic photographic experience, on a ground where photography and memory can be considered
together. In the study, the relationship between photography and memory was limited to the posts of
the DiasporaTiirk account on Twitter, specifically nostalgic photos. In the study, “Is the DiasporaTiirk
account, in which photos of the past are shared, effective in the construction of social memory?”
Based on the research question, it is aimed to reveal the relationship between nostalgia and memory. In
the study, the Twitter account named DiasporaTiirk was examined and the photos shared on this
platform were analyzed with the semiotic method. The photos determined on the platform, where the
stories and shares of people who migrated from Turkey to Europe, were evaluated in the perspective of
nostalgia and memory. As a result of the study, it has been found that the account named DiasporaTiirk
functions as a digital memory space that provides memory transfer with shared photos and creates a

digital archive related to migration.
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Giris

Insan gecmisi, bugiinii ve yarina dair {imitleri olan bir varliktir. Insan i¢in gegmis hem
deneyimlerinden yola ¢ikarak yarmlarina kilavuzluk eden bir aracidir hem de animsattigi
yasanmigliklar ve artik var olmayanlar bakimindan 6zlemle hatirlanan bir yolculuktur.
Bugiiniin goziinden ge¢mise uzanma yolculugu nostalji kavramina atif yapar. Gegmis ile
dogrudan iligkili bir kavram olan nostalji, hatirlama pratikleri araciligiyla ortaya ¢iktigindan hig
kuskusuz bellege aittir. Bellegin harekete gecirilisi hatirlama edimiyle miimkiindiir. Dolayisiyla
gecmisi gliniimiize tagiyan nostalji kavrami ile bellek arasinda bir iligki s6z konusudur. Nostalji,
anilar1 ayakta tutmanin anahtari, bugiinde var olmayan ge¢mis deneyimleri canli tutmanin
yoludur. Eve duyulan 6zlemle iliskili olan nostalji kavramini en yakindan deneyimleyenler ise

goemenlerdir.

Gocmenlik en temelde kendi evinden ayrilip bagka bir tlilkede yeni bir ev kurma
cabasidir. Yeni bir hayata aligma deneyimi, kiiltiirlesme gibi siireclerin yan1 sira pek ¢cok zorlu
deneyimi de beraberinde getirir. Bu durum gé¢menler agisindan bir yandan yeni bir topluma ve
kiiltiire alismanin yan1 sira orada tutunma zorunlulugunu olustururken diger yandan tiim bu
siirecler goemenleri, kendi aidiyetlerini ve koklerini unutmayacaklar1 belirli pratikler
gelistirmeye iter. Bu noktada nostaljik egilim kendiliginden olusmaya baglar. Hasret
duygusunun yogunlugunun yani sira gegmis ve bugiin arasinda sikisan gd¢men i¢in anilar,
aidiyet hissini olusturan énemli duraklardir. Gogmenlerin evden uzakta olma haliyle bas etme
cabalar1 ise onlarin geriye donme Ozlemini her daim vurgulamalariyla, yani bu &6zlemi
glindemde tutmalariyla gerceklesmektedir (Birekul, 2017, s. 50). Bu baglamda gé¢menlerin
vatanlara duyduklar1 6zlemi ifade etmek tlizere bagvurduklar: nostaljik unsurlardan biri olan
fotograflar ve hikayeleri bellegi tetikleyen unsurlar olarak dikkat cekmektedir. Gegmisi bugiine
tagiyan ve aidiyet hissi olusturan fotograflar 6nemli bir hatirlama figiiriidiir. Ge¢mise ait anlari
gorsel bir materyal olarak sunan fotograflar, temsil ettigi donemi hatirlatmakta, bununla birlikte

bellegimizi harekete gecirmektedir.

Gerek bireysel gerekse toplumsal bellegin insasinda hatirlama pratikleri 6nem
kazanmaktadir. Nora'min (2006, s. 17) ifade ettigi gibi hafizamn yoklugu sebebiyle
olusturdugumuz “hafiza mekanlar1”, gelisen teknik ilerlemelerle birlikte doniismiistiir. Fiziksel
olarak insa edilen hafiza mekanlar1 disinda artik sanal olarak erisim saglayabildigimiz ¢ok
sayida dijital hafiza mekan1 varlik gostermektedir. Dolayisiyla dijitallesen bu mekanlar iizerine

diistinme gerekliligi dogmaktadir.
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Bu ¢alisma, goc ve gogmenlik kavramlariyla iliskili olarak ge¢mise ait paylasimlara yer
veren DiasporaTiirk platformunun Twitter hesabinda yer alan fotograflar {izerinden nostalji ve
hafiza iliskisini ele almay1 amaglamaktadir. Arastirmada yurt 6zleminin vurgulandigi hikaye
paylasimli fotograflar ile gogmenlerin hayatindan kesitler sunan fotograflar gostergebilimsel

analiz yontemi ile incelenecektir.
Kavramsal Cerceve: Nostalji ve Toplumsal Bellek

Nostos (eve doniig) ve algia (6zlem) sozciiklerinin birlesiminden dogan nostalji
kavrami; artik var olmayan ya da hi¢bir zaman var olmamis bir eve duyulan 6zlem duygusu
olarak tanimlanir. Kavram ilk kez 1688 yilinda Doktor Johannes Holfer’in tip alaninda yazdig:
tez caligmasinda kullanilmistir. Bugiin nostaljiyi sebep gostererek bir tedavi talebinde
bulunmak kulaga tuhaf gelse de nostalji kavrami 17. yiizyilda tedavisi miimkiin olan bir hastalik
olarak goriiliiyordu (Boym, 2009, s. 14). Hastaligin teshis edildigi ilk gruplar ise basta askerler,
ogrenciler, isciler olmak iizere c¢esitli sebeplerle yurtlarindan ayrilmak durumunda kalan
insanlardan olusuyordu. Ge¢mis ile bugiinii, gercek ile hayali karistirir hale gelen bu gruplarin
ortak serzenisi ise yurt 6zlemiydi. Bu 6zlemin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan nostaljinin
insanlar iizerinde hayal gormek ya da birtakim sesleri isitmek gibi ruhsal etkilerinin yan1 sira
ates, beyin iltihabi, akcigerde gelisen patolojik durumlar gibi fizyolojik zararlar1 da bulgular
arasinda yerini almist1 (Boym, 2009, s. 25-26).

Nostaljinin popiiler hale gelmesinde modernitenin etkili oldugunu ifade eden Cross
(2015, s. 6) modern zamanlardan 6nce insanlarin savas veya afet gibi onemli bir durum
yasamadiklar1 siirece farkli bir cografyaya gitmediklerini, genel olarak dogduklar1 yerde
yasamlarini siirdiirdiiklerini belirtir. Yazar, modern donemle birlikte insanlarin yer degistirme
ve tlirli sebeplerle yurtlarini terk etme durumlarina paralel olarak nostaljinin goriiniir olmaya

bagladigini ileri siirer.

Nostalji, geri doniisii olmadig1 bilinen ama yine de aranan ve bir seye duyulan 6zlem
hali olarak nitelendirilmektedir (Cook, 2005, s. 2). Kavram ilk zamanlarda bir yurt, yani ev
Ozlemine isaret ederken zamanla daha kapsayici bir anlam kazanarak gegmise duyulan 6zlemi
niteler hale gelmistir. Bu durumda nostalji her daim bir ev ile iligkilendirilmek zorunda degildir.
Bazen de 6zlenen geriye doniilmek istenen bir zaman olabilmektedir. Bu noktada ge¢mis
donemlerde yasanan olumsuz deneyimler ve olaylar karsisinda nostaljik egilim, ge¢misle
hesaplasma ¢izgisinin ¢ok disinda bir noktadan ge¢mise yiiziinii doner. Burada 6ne ¢ikan 6zlem
duygusu muazzam bir kayip zamana iliskindir. Benzer sekilde Cassin de nostaljinin yalnizca

sila hasreti ya da eve doniis 6zlemi olmadiginm belirtir. Ona gore; “bu istilact ve tath duygu,
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koken gibi, bize siirekli sevimli ve insani bir kiiltiir olgusu oldugunu hatirlatici emareler veren
secilmis bir kurgudur” (Cassin, 2018, s. 13). Ote yandan ge¢mis zamana iliskin bir dzlem
duygusuyla ortaya cikan nostalji kavrami, aslinda bugiinden memnun olmama halini de
kapsamaktadir. Gegmis 6zlemini tetikleyen duygu, gecmisin bugiinden daha iyi olduguna
iliskin algidir. Ciinkii nostalji, gecmiste 6zlemini ¢ekti§imiz o seye sahip oldugumuzu hatirlatir
(Cutcher, 2008, s. 374). Ge¢gmiste deneyimlenen mutlu anlara yonelik bir 6zlem olan nostalji,
gecmise Ozlem duyulan o anlarin bugilin mevcudiyetini yitirmis olmasi sebebiyle ortaya ¢ikar

ve o zamanlarla iligkili olan aidiyet ve mutluluk gibi hisleri tetikler.

Svetlana Boym (2009, s. 14-15) ise nostaljiklerin neye 6zlem duyduklarinin net bir
cevabi olmadigini vurgular. Bu arzu ister bir zaman dilimine isterse iyi bir hayata yonelik olsun
cevabi netlige kavugmayan bir soru olarak kalir. Gegmise uzanan bir koprii gérevinde olan
teknik ilerlemeler, tiim nostaljik ugraklara sizarak ge¢misi bugiine tagiyan ve yeniden insa eden
mubhtelif goriintiilerle somut hale gelir. Ancak tiim bu ilerlemeler nostalji duygusunu bastirip
merhem olamamis, aksine bu yaray1r daha ¢ok alevlendirmistir. Kiiresellesme, bilgi akisin
hizlandirip smirlar1 yok ederken, diger taraftan yereldeki bagliliklari giiclendirmistir. Bu
noktada nostalji salgini, kolektif bellegi olan bir topluluga yonelik duyulan 6zlemle belirgin
hale gelmistir. Ilerleyen teknolojik gelismeler ve muazzam derecede hizlanan yasam karsisinda

nostalji ise insanlar i¢in bir savunma mekanizmasina donlismiistir.

Nostalji kavrami, kimi zaman ge¢mise duydugumuz 6zlem duygusu olarak ortaya
¢ikarken, kimi zaman ideolojilerin merkezinde yer alarak ge¢misi yeniden insa etme arzusuyla
temellenir. Bu agidan nostalji kavramina iligkin iki dnemli yaklagimu ileri siiren Boym, “yeniden
kurucu” ve “diisiinsel” olarak belirledigi iki farkli nostalji tiirlinden s6z eder. Nostos'a ait olan
yeniden kurucu nostaljinin icerigi daha ¢ok hakikat ve gelenekle biitiinlesmekte ve kaybedilen
evin yeniden insa edilme talebi olarak kendini gostermektedir. Cilinkii bu nostalji tiiriinde
gecmis, bugiin i¢in bir deger niteliginde oldugundan gelecege de seslenir. Algia, yani 6zlemle
iliskili olan diislinsel nostalji; eve doniisiin ertelendigi, bireysel anlatilarin 6n plana ¢iktigi,
mutlak hakikatin sorgulandig1 bir nostalji tiirii olarak bireysel ve kiiltiirel bellege odaklanir.
Ayrica gecmis zamanin geri dondiiriilemez olusuyla ilgilidir. Ideal evin yeniden insa edildigi
iddiasinda olamayan diislinsel nostaljinin, esasinda evi degil, mesafeyi arzulayan bir yoni
vardir. Ev kotii bir halde oldugu gibi yenilenmis bir bigimde de olabilir. Evi taninmayacak bir
gorlinlime kavusturan bu hal mesafe duygusunu yaratir. Bu hisle hemhal olan nostaljikler,

boylece kendi hikayelerini aktarmaya tesvik edilir (2009:20, 87-88).
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Bu baglamda nostaljinin ge¢mise yoOnelik bir istencgle temellendigini soyleyebiliriz.
Buradaki nostalji duygusu bireyin gegmis zamana yonelik hatirladigi herhangi bir zamana ve
mekana iliskin bir 6zlem, bir arayistir. Bu duygularin disavurumu olarak beliren nostalji,
hatirlama ediminin devreye girmesiyle miimkiin hale geldiginden hi¢ kuskusuz bellekle
yakindan iligkilidir. Bagka bir deyisle gecmisi hatirlama ve oraya donme istegiyle belirgin hale
gelen nostalji, bellege aittir. Ciinkii anilarimizin ve tiim deneyimlerimizin ait oldugu yer olan
bellegin, isleyis bicimlerinden biri de hatirlamadir. Boym ise (2009, s. 94) nostaljiyi, toplumsal

ve bireysel bellek arasinda bir araci olarak gérmektedir.

Onceleri norolojik bir cercevede ele alinan bellek, 1920'lerde toplumsal olarak ele
alimmaya baslanmistir. Halbwachs (2017, s. 46) anilarimiz1 bireysel bellekle iliskilendirirken,
hatirlama ediminin toplumdan bagimsiz bir sekilde ger¢eklesmedigini vurgulayarak bellegin
toplumsal yoniine dikkat ¢ekmistir. Bu baglamda bireysel bellek izole bir noktada ayrigtirilmig
bir bellek degildir. Ciinkii kisisel anilarimizi, gecmisimizi hatirlamak i¢in ugrak noktamiz
toplumsal referanslardir. Halbwachs'in one siirdiigii bu argiiman dogrultusunda hatirlama
toplumsal cercevelerden bagimsiz ger¢eklesmemekte, boylece bellegin toplumsal oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Benzer sekilde Assmann (2015, s. 44) da bellegin bir sosyalizasyon
sirecinde olustugunu, her ne kadar bireye ait olsa da toplumsal gerceveler baglaminda
belirlendigini ifade etmistir. Bireysel anilar bile toplumsal iletisim ve etkilesim ile meydana

gelmektedir. Bu nedenle bellek toplum iginde belirlenir.

Assmann, toplumsal bellegi iki ayr1 bellek tiirii iizerinden ele almistir. Ilk olarak
iletisimsel bellek, bireyin kendisiyle sinirli olmakla birlikte yakin ge¢gmise uzanan anilarla
iliskilidir. Bireyin anilarini kendi cagdaslariyla paylastigi donemi ifade ettiginden bu bellek tiirti
zamanla yok olmaktadir. Bir digeri olan kiiltiirel bellek ise tiimiiyle ge¢mise odaklanan ve
gecmisi aktaran, sembolik unsurlarin 6n planda oldugu kdkensel bir hatirlama bi¢imini ifade
eder. Kiiltiirel bellegin iletisimsel bellekten ayrildigi 6nemli nokta ise daima bir tasiyicisinin

olmasi, bununla birlikte kalic1 olana ve uzak gecmise odaklanmasidir (2015, s. 58-67).

Hatirlama edimini kolaylastiran 6nemli bir etmen de mekanlardir. Nora tarafindan
kavramsallastirilan hafiza mekanlari, katedraller, anitlar gibi fiziki mekanlardan olustugu gibi
ayni zamanda ritiieller, anmalar gibi soyut mekanlardan da olugmaktadir (Hoelscher &
Alderman, 2004, s. 349). Nora'ya (2006, s. 32) gore bellegi harekete geciren hafiza
mekanlarinin mevcudiyet sebebi, unutmanin 6niine gegerek zamani sonsuzlastirmak ve 6limii

oliimsiizlestirmektir. Noranin (2006, s. 17-18) hafiza mekanlarina iliskin dikkat ¢ektigi bir
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baska nokta da aslinda bu mekénlara ihtiyag duyuyor olmamizdir. Ona gore bir hafizanin

olmayis1 ve hafiza ortamlariin yoklugu bizi hafiza mekanlarini olusturmaya itmektedir.

Bireysel ve toplumsal bellegimizi insa eden hatirlama pratikleri aym1 zamanda nostalji
duygusunu da agiga ¢ikartir. Hatirlama edimini harekete geciren ve s6z konusu insa siirecini
olusturan belirli mekanlardan s6z etmek miimkiindiir. Bu mekanlardan biri hi¢ kuskusuz
medyadir. Ozellikle medyanin énemli bir depolama, arsiv alan1 sunuyor olmasi ve ge¢misi
cesitli yollarla aktarmasi veya hatirlatmasi medya ve bellek iliskisi iizerine digiinmeyi gerekli

kilmaktadir.
Nostalji ve Bellek Ekseninde Hafizalasan Medya

Bellegi canli tutmak ve unutmay1 engellemek adina olusturulan hafiza mekanlar1 soyut
ve somut mekanlar olarak farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu agidan bir hafiza mekani
olarak diisiinebilecegimiz medya, bellegin aktarildigi ve depolandig1 bir alan olmanin diginda
ayni zamanda bellegin yeniden insa edildigi bir alandir. Boylece gegmisin medya alanlarinda
temsil edilmesi ve yeniden iiretilmesi, mekanla simirli olan hatirlamay1 doniistiirmiistiir. Bu
acidan medya hatirlama pratiklerimizde 6dnemli bir doniisiime yol agmistir. Bellegi harekete
geciren hatirlama ediminin tetiklenmesi giiniimiiziin teknolojik araglariyla daha kolay
olmaktadir. Televizyon, sinema, dijital arsivler, sosyal mecralar gibi ortamlarin timi
hatirlamay1 saglayan ve kolaylastiran araclardir. Bu acidan medya, gecmise ait bilginin,

iceriklerin depolandigi bir arag olarak toplumsal bellegin insasinda rol oynamaktadir.

Toplumsal bellek ve medyanin gelisimsel slireglerinin birbiriyle iligkili oldugunu ifade
eden Donk'a (2009, s. 6) gore bir depolama alani1 olan medya, toplum i¢in bir arsiv niteligi
tagimaktadir. Donk, bellegin medyay1 takip ettikge toplumun da degisebilecegini ve toplumsal
bellegin tarihinin, medyanin tarihi olarak goriilebilecegini ileri stirmiistiir. Yoram Peri (1999,
s. 107) ise medyanin anlik hafiza iiretme ve hatirlamay1 ¢er¢eveleme noktasinda dnemli bir gii¢
oldugunu belirtmistir. Yoram Peri bellegi teknolojik bir avantaj olarak goérmekte ve medyay1
mekansal bir sinirlama olmadan insanlara ulagabilme giicii sebebiyle hatirlamayi1 saglayan diger
araclara gore daha avantajli bulmaktadir. Medya ve bellek iliskisine dikkat ¢eken yazar,
ozellikle televizyonun toplumsal bellegin olusmasinda merkezi bir konumda oldugunu

belirtmektedir.

Medya hatirlama bigimlerimizi de kaginilmaz olarak etkilemistir. Gegmise iliskin
bilgiler medya anlatilarinda yeniden tasarlanmaktadir. Boylece gecmis ve bugiinii bulusturan

bu anlatilar, bellek ve hatirlama arasindaki iliskiyi insa etmektedir. Bu anlamda televizyon
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anlatilar1 kasith bir hatirlatma aracidir. Ote yandan séz konusu igerikler hatirlama hususunda
O6nemli bir ara¢ olarak islevsellesirken, aslinda nasil hatirlamamiz gerektigini de belirler. S6z
konusu igerikler bir taraftan gecmisin anlatisin1 sunarken diger taraftan toplumsal ve kiiltiirel
bellegi insa etmektedir. Ge¢misin yasanan deneyimi hakikat olarak var olmusken hafiza, o
deneyimleri bugliniin ve gelecegin nesillerine kurgulayarak sunabilen bir yeniden yapilandirma
alani haline gelir. Bu yeniden yapilandirma, siiphesiz o toplumu var eden bireylerin kiiltiirel

aidiyetine ve ortak paydalarda birlesebilmesine hizmet eder.

Medya, hatirlama arzusuyla iligkili olan nostaljinin ortaya ¢iktigi en etkili araglardan
biridir. Medya araclarinin sundugu nostalji anlatilar1 izleyiciye simdiki andan bir kagis ve
geemisin ideallestirilmesini sunabildigi gibi bugiiniin ilerleyisine olan inanci yeniden teyit
etmek icin de kullanabilir (Holdsworth, 2011, s. 103). Diger taraftan medya anlatilarim
izleyicide yalnizca gegmise yonelik 6zlem uyandirma potansiyeli lizerinden degerlendirmek
meseleye ¢ok kisitlayict bir noktadan baktigimiza isaret eder. Gegmise bakmak ayni zamanda
bugiine iliskin bir elestiriye yol agmaktadir. Hem bireysel hem de toplumsal agilardan diin ve
bugiin arasindaki kiyaslama bugiin gelinen noktay1 anlamak agisindan énemlidir. Cilinkii s6z
konusu bu bakis, nelerin yitirildigini veya degisime ugradigini géstermektedir. Eskiden var olan
ve deneyimlenen ile bugilinde var olmayan ve Ozlem duyulan karsithgr nostaljiyi
anlamlandirmada temel Slciittiir. Gegmis 6zlem duyulandir; ¢iinkii bugiinde var olmayan pek
cok deneyim ge¢cmisin hazinesinde saklidir. Gegmis, yasanmis somut gerceklikler biitlintidiir
ancak; gercekligi ge¢misle siirli olan, bugiinde miimkiin olmayandir. Dolayisiyla nostaljiye
dalmak, gegmise 6zlem duymakla birlikte bugiinden memnun olmamamnin dile getirilebildigi bir
savunma mekanizmasi gibi islev gormektedir. Niemeyer’a (2014, s. 7) gore medya, sadece
nostaljik tarzda degil, ayn1 zamanda nostaljinin tetikleyicileri olarak da icerik ve anlatilar iiretir.
Ozellikle yeni iletisim teknolojileri gesitli platformlar iizerinden nostaljinin aktariimasinda

etkili araclardir.

Gliniimiizde nostalji hissini yaratmak, modern ¢agin muazzam derecede ilerleyen hizini
biraz olsun yavaglatmak ve evde olma hissini olusturmak, yeni iletisim teknolojilerinin
kullanim ve tiikketim hususundaki olanaklariyla daha kolay hale gelmistir. Bu noktada iletisim
kurma bi¢imlerimizi doniistiirerek daha etkin olmamizi saglayan yakinsama kavraminin énemli
bir etkisi olmustur. Coklu bir teknolojik hizmet sunan yakinsama, kullaniciya icerik liretme ve
paylasma imkan1 saglarken ¢oklu medya kullanimina olanak tanimis, boylece yeni bir {iriin ve
hizmet donemi baslamistir. Jenkins'e (2016, s. 33) gore bu yeni donem iletisim araclarinin

fonksiyonlarin1 ¢esitlendirirken geleneksel medyayr yok etmemis aksine donistiirmistiir.
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Onemli olan bir baska nokta ise geleneksel medyadan farkli olarak yeni medyanin
kullanici odakli bir iletigim ortami sunmasidir. Alvin Toffler (1996, s. 31) tarafindan alana
kazandirilan prosumer yani “lire-tiiketici” kavramu, tiikketicinin artik etkin oldugu ayni1 zamanda
iiretici olabildigini ifade etmektedir. Bu agidan yeni iletisim teknolojileri toplumsal bellegin
olusmasinda ve aktarilmasinda kullanicinin da etkin oldugu yeni olanaklar saglamaktadir. Artik
gecmis, giiniimiize tagiabilmekte, zaman ve mekan sinirlamasina meydan okunarak yeni bir

bellek mekani olusabilmektedir.

Gelencksel medya, gegmisin depolamasi ve aktarilmasit hususunda maliyetlidir.
Bununla birlikte erisim de oldukga sinirlidir. Ancak yeni medya mecralarinda veriyi depolama,
arama ve erisme daha hizli ve kolay olmakta, ayni zamanda kiiresel diizeyde bir erisim
saglanabilmektedir. Ag tabanli teknolojiyle elde edilen bu imkanlar ise bellegin olugsmasina
yonelik katilim siirecini cok daha kolay bir hale getirmektedir (Garde-Hansen vd., 2009, s. 1).
Hoskins (2001, s.344) teknolojik ilerlemelerle birlikte donitisen bellegi “yeni bellek”
kavramiyla agiklar. Teknolojik gelismelerle birlikte bireysel bellegin disinda televizyon,
sinema, dijital mecralar gibi hatirlamay1 kolaylastiran yeni bellek depolama alanlar1 orataya
cikmistir. Bellek ve hatirlama iligkisini ele alan Levy ve Sznaider, kiiresellesmenin etkisiyle
kozmopolit bir hafizanin olustugunu 6ne stirmiislerdir. Kiiresellesmenin yasimin tiim alanlarina
etki etmesiyle birlikte toplumsal bellek de ulus-devlet sinirlarini agmistir (Sancar, 2021, s. 68).
Dijitallesmenin etkisiyle birlikte yeni medya mecralar kiiresel bir iletisimi olanakli kilmakta,
farkli yerlerdeki insanlar1 bir araya getirerek sinirlarin 6tesinde kozmopolit bellegin olusmasini

saglamaktadir (Ozhan Kogak, 2017, s. 78).

Gegmisin aktarilmasi hususunda etkin olan medya, gegmisi deneyimlememis bile olsak
sundugu igeriklerle gecmise iliskin protez bir bellek olusturur. Landsberg'in (2004)
kavramsallastirdig1 protez bellek, gecmiste yasanan olaylara iliskin deneyimlenmemis bir
donem hakkinda medya araciligiyla gerceklesen bir bellek aktarimini ifade eder. Bu yaklasima
gbre ag tabanl iletisim mecralar1 veya televizyon gibi ¢esitli alanlar protez bellegi olusturan
yapay aracilardir. Dijitallesme hayatimizin pek ¢ok alanina etki ettigi gibi iletisim pratiklerini
de bireysel ve toplumsal diizeyde etkilemis ve doniistiirmiistiir. Gegmis, gerek dijital aglarda
olusturdugumuz kisisel arsivlerde, gerekse internet siteleri, sosyal aglar, sanal miizeler gibi
muhtelif alanlarda kiiresel diizeyde bir hatirlaya imkan tanimakta, deneyimlemedigimiz bir

gecmisi bile giiniimiize tasiyabilmektedir.
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Fotograf ve Bellek

Fotograf, bellegi gorsel olarak insa etmenin yoludur. Deneyimlenmis herhangi bir ani,
somut gorsel bir forma doniistiirerek gercegi muhafaza eder. Fotograf ¢ekmek, siiphesiz
gecmisten bugiine bellegi insa etmenin en popiiler pratiklerinden biri olmustur. Analog
fotografcilik doneminde her eve giren otuz alti pozluk fotograf makineleriyle baglayan am
belgeleyerek gelecege birakma diirtiisti, giinlimiiziin dijital teknolojileriyle bezeli diinyasinda
olagan bir siire¢ haline gelmistir. Oyle ki ydndesik cihazlarla bir cep telefonu da fotograf
makinesi gibi islev gormeye baslamis ve deneyimin somut belgesi konumundaki fotografin

bellek islevi daha fazla tartisilmaya baslamistir.

Teknolojik atilimlarin yiikselise gectigi, her giin yeni bir dijital mecranin dogdugu bir
donemde kiiltiir giderek gorsel olana evrilmektedir. Imgelerin metinlerden énemli oldugu bu
yeni dénemde, bireyler daha az okumakta ve metin igerikli iletilere imgelerden daha az ilgi
gostermektedir. Bellegin ingast da 21. yiizyilda gegmise oranla daha fazla imge odakli hale
gelmekte ve metin yollu insadan ziyade fotograf ve goriintli merkezli yapilandirmalar gittikge
artmaktadir. Depeli (2010) bu durumu; “simdi i¢inde yinelenen bellek olarak biyografik
karsilasma ve hatirlama, metinsel olanin degil, gorsel olanin mekanizmasiyla isler” climlesiyle
ifade etmektedir (s. 20). Goriinti merkezli kiiltiirlin egemenligini ilan ettigi dijital ¢agda

bellegin 6nemli inga mekanlarindan biri siiphesiz fotograftir.

Walter Benjamin’in (2003) “Fotografin gercek goriintiisii gecmiste ucuyor. Gegmis,
ancak taninabilir oldugu anda yanip sonen ve bir daha asla goriilmeyen bir imge olarak
yakalanabilir” so6zii fotografin bellekle iligkisini anlamada 6zet niteligindedir (s. 390). Sontag
(2008, s. 84), geemisi muhafaza eden ve onu tiiketilebilir hale doniistiiren fotografin, gegmise
uzanan kestirme bir yol oldugunu sdyler. Ge¢misin 6nemli bir hatirlaticis1 olan fotograf,
deneyimlenmis bir zamanin belgesi niteligindedir. Bagka bir ifadeyle fotograf bir bellek araci
olsa da her seyden once gercekligi kanitlayan bir belge statiisiindedir. Roland Barthes (1996, s.
74-75) da Sontag gibi fotografi nesnenin “orada” bulundugunun resmi kaniti seklinde
tanimlayarak fotografa belge statiisii yiiklemektedir. Fotograf, hem ge¢cmisin somut kanitidir
hem de artik “orada” olmamanin gostergesidir. Sontag’in (2011, s. 19) ifadesiyle fotograf
yitirilenin imgesini gostergelestiren 6nemli bir aracidir. Assmann (2015, s. 85) da hatirlama
ediminin bir gostergelestirmeyle gerceklestigini ileri siirmiistiir. Asmann’in hatirlama siirecinde
bahsettigi bu gostergelestirme siireci siiphesiz en ¢ok fotograf ile giin yiizline ¢ikmaktadir.
Gegmisin belgesi konumundaki fotograf bir yaniryla hakikatin somut bir kanit1 olurken diger

yandan da sahip oldugu gosterge giicliyle bir bellek formu olarak anlam kazanmaktadir.
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Dolayisiyla herhangi bir gosterge, hatirlamay1 saglayarak bellegimizi harekete gecirebilir

genellemesini yapmak miimkiindiir.

Fotograf iizerine diislinen sosyal bilimciler, fotografin bir kiiltiirel eser mi yoksa bir anin
tezahiiri bi¢imindeki bir iz mi oldugu konusunu tartismaktadir. Fotografta poz verme
diirtlisiiyle “sifir noktasin1” bulmanin giic oldugunu ifade eden Barthes, her seye ragmen
fotografi anda bulunmanin ispati, bir sertifika seklinde tanimlar. Fotograf onun ifadesiyle el ile
tutulabilir gergektir (Barthes, 1996, s. 83). Ona gore fotograf dokunulamayan gercekliktir.
Susan Sontag (2011, s. 85) ise fotografi bir yapint1 olarak tanimlamakta ve bu yapintiy1 cazip
kilan unsurun diinyanin 6n dolayima maruz kalmayan kesitlerini sunmaktan geldigini ifade
etmektedir. Ona gore fotograf hem 6n dolayima maruz kalmayan kesitleri sunmasiyla gergegin
sihrini tasiyan bir bilgi yumagidir hem de sanatin prestijiyle anlam kazanan bir fantezi

yumagidir.

Fotografin bellekle iligkisini anlamada Barthes’in (1996, s. 40-43) ortaya koydugu
studium ve punctum kavramlarina deginilebilir. Binlerce fotografin studium alanindan
geldigini ifade eden Barthes, kavrami bir fotografin kiiltiiriin ve bilginin uzantilariyla okunmasi
seklinde tanimlar. Bir anm1 deneyimlememis kisilerin o deneyimleri belgeleyen fotograflarla
karsilastiklarinda studium alaninda okuma yaptiklarimi ve o fotograflara ilgilerinin ortalama
diizeyde kalacaklarini ifade eder. Hatirlamay1 saglayan bir imge olan fotografin gergeklikten
bir kesit sundugunu diisiindiigiimiizde, hafizamizin disinda bir bellek olusturma hususunda
onemli bir ara¢ oldugunu sdyleyebiliriz. Ote yandan ge¢miste yasanan bir anin kesitini sunan
fotograf, o zamani deneyimlememis olan kisiler i¢in s6z konusu zamana iliskin bir bellegin de
olugmasini saglayarak protez bellek islevi gorecektir. Bagka bir ifadeyle Barthes’in studium
alam1 olarak tanimladigi okuma tiirii protez bellek isleviyle eslestirilebilir. Barthes, bir
fotografin derin ilgiyle okunmasimni ise punctum alaniyla iliskilendirmektedir. Punctum, kisiyi
yaralayan, kesik atan alandir ve fotografa bakan kisiyi cezbeden ayrintilar biitiiniidiir. Punctum
alaninda deneyimler devreye girer. Barthes (1996, s. 78), fotografin ortalama bir ilginin iistiinde
okunmasi siirecini, baska bir ifadeyle punctum kavramini, annesinin fotografi tizerinden agiklar
ve o fotografi annesinin sagindan, kiyafetinden, bakisindan figkiran hazine seklinde yorumlar.
Punctum alan1 ortalama ilginin alt edilerek yogunlastigi bir alandir ve bu defa zamanla mesafe
merkeze yerlesmektedir. Zamanin kayip gidisi, 6liim, artik var olmayanlar fotografa deger
katan, onu anlamli kilan unsurlardir. Bir bagka ac¢idan Kracauer (2011, s. 45) ise bellegin daha
cok “hakikat” icerdigini soyler. Cilinkii fotograf anm1 kaydederken bellek sadece anlamli olam

animsatir.
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Fotograf, bir anin yalitilmig goriintlisiinii muhafaza eder. Bu muhafaza girigsimi, ondan
sonra gelecek olanlarin onu silmesine engel teskil eder. Insan zihninde hatirlanan boliik porgiik
imgeler, fotograf araciligiyla bir an1 yalitarak deneyimin kalmntis1 olur (Berger, 2015, s. 84). An
ve deneyim bir kere yasanir ancak; anin ve deneyimin tezahiirii konumundaki fotograf karesi
sonsuza dek yasar. Teknik anlamda, goriintiiniin 151k yardimiyla duyarli bir yiizeye
kaydedilmesi anlamina gelen fotograf, zihinlere tasidigi mesaj baglaminda ¢ok daha fazla
anlam barindirmaktadir (Demirel, 2023, s. 3). Fotograf yalitilan o anlik goriintii i¢erisine say1s1z
ileti sigdirabilir. Berger’in (2015, s. 36) ifadesiyle fotograf kaydedilmek istenenlerin, baska bir
ifadeyle insani bir se¢imin somut belgesidir ve fotografi ¢eken kisinin kaydetmeye deger
bulduklariin nihai sonucudur. Bu anlamda fotograf yasanilan andan bir kesit sunarken, ayn1
zamanda o donemin yapis1 ve sartlart gibi bazi verileri de aktarir. Bu agidan, ge¢misteki
donemlere iligkin bir bellek olustururken diger yandan toplumsal doniisiimleri anlamay1 saglar.
Bir fotografa bakmak ayni zamanda 6liime bakmaktir. Zamanda yolculuga ¢ikmanin 6tesinde

bir toplumsal yapiy1, bir deneyimi bugiinde var etmenin yoludur.

Bu sebeptendir ki icadindan bugiine ehemmiyetini kaybetmeyen fotograf insanin en
onemli hatirlama ve muhafaza etme pratiklerinden biri olmus ve bu pratige olan baglilik hig
kaybedilmemistir. Bilakis, imgelerin éneminin arttig1 21.yiizy1l diinyasinda goriintii merkezli

tiim kiiltiirel pratikler gibi fotograf da giderek daha etkin bicimde kullanilir hale gelmistir.
Dijital Bellegin Gorsel Mekani: “DiasporaTiirk”

Fotograf ve bellek iligkisini gd¢menlik meselesi iizerinden ele alan bu calisma
DiasporaTiirk dijital platformu lizerinden ilerliyor olsa da konuya iliskin gegmisten gilinlimiize
gb¢ deneyimlerini ele alan pek ¢ok fotograf sergisi yapildig: bilgisi verilmelidir. Bu sergilerden
onemli bir tanesi stiphesiz Ergun Cagatay’a aittir. Fotograf ve bellek iliskisinin en 6zgilin ve
onemli Orneklerini veren iinli fotograf¢ci Ergun Cagatay, bilhassa Almanya’da go¢ ve
goegmenlik deneyimlerini, Almanya’nin cokkiiltiirlii yapisim1 kimlik, mekan ve entegrasyon
perspektifinde ele alan dnemli isimlerden biridir (Ruhr Museum, 2023). Ergun Cagatay’in
fotograf ve bellek iliskisinde iistlendigi roliin benzer yansimalarii bugiin dijital ortamda
gbrmek miimkiindiir. Bu anlamda DiasporaTiirk, fotograf ve bellek meselesi iizerinden ele

almabilecek dijital bir platformdur.

DiasporaTiirk adli olusum, go¢ ve gocmenlige iliskin ¢esitli calismalarin yani sira sosyal
medya mecralar lizerinde go¢ deneyimlerine yonelik paylasimlar yapan goniilliiliik esasia

dayal1 bir topluluktur. Ilk olarak sosyal medyada paylasim yapmaya baslayan DiasporaTiirk,
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Avrupa'ya go¢ etmis insanlarin fotograflarina ve hikayelerine yer vermektedir. Birgok gog
hikayesini dijital aglara tagiyan platformun icerigi su sekilde ifade edilmistir (diasporaturk.org):
Almanya, Hollanda, Belcika, Fransa, Avusturya ve diger Avrupa lilkelerinden

gelen fotograf ve hikayeler bize gdg tarihinin kapilarini araladi. Istanbul'dan Miinih'e

giden Sirkeci Treni'nin kalabalik kompartimanlarindan birine bir bilet bulduk ve yarim

asr1 geride birakan goc hikayesinin yolcularindan biri olduk. Kimi zaman fabrikada
calisan iscilerin zorlu hayat miicadelesi, kimi zaman aylarca yolu gozlenen bir mektup,

kartpostal ya da kasetin Oykiisii, bazen de kavusamayanlarin 6zlem hikayeleri ¢ikti
karsimiza.

Toplulugun 2016 yilinda “Gociip Kalanlar” isimli kitabi, Tiirkiye'den Avrupa'ya giden
insanlarin gd¢ hikayelerini igeren 61 fotograf karesinden olugmaktadir. 2018 yilinda “11.
Peron” adli ikinci kitap ise go¢ edenlerin hikayesini anlatmaktadir. Kitap ¢alismalar1 diginda
arsiv belgeleri, fotograf, mektup, video gibi materyaller iizerinden go¢ deneyimlerinin ve
hikayelerinin anlatildig1 atdlyeler diizenlenmekte, bununla birlikte sdylesi ve imza giinleri
etkinlikleri gerceklestirilmektedir. Diger taraftan toplulugun Memoirs in My Suitcase isimli
sergisi Pitt Rivers Miizesi'nde bulunmaktadir. Bir digeri ise Go¢ Filmleri Festivalinde yer alan

ve dijital olarak tasarlanan Sense of Migration adl1 sergidir (diasporaturk.org).

Bircok goc hikayesine ve gd¢cmen fotograflarina yer veren DiasporaTiirk platformu,
aidiyet duygusu olusturmakla birlikte eve donme 6zlemini paylagimlar aracilifiyla glindemde
tutmaktadir. Arastirmada DiasporaTiirk Twitter hesabinda yer alan paylasimlarin timi
incelenmistir. Paylagimlar genel olarak; giindelik hayat, 6zel giinler, protestolar, mektuplar ya
da toplulugun sdylesi, duyuru gibi ¢esitli tiirde iceriklerden ve fotograflardan olusmaktadir. Bu
noktada caligmanin 6rneklem grubu iki kategori iizerinden belirlenmis, boylece bir sinirlamaya
gidilmistir. Incelenen veriler yurt 6zleminin vurgulandigi hikdye paylasimli fotograflar ile
gbegmenlerin hayatindan kesitler sunan fotograflardan olusmaktadir. Elde edilen verilerin
tiimiine yer verilemeyecek oldugundan her kategoriye ait bes inceleme yapilarak toplam on
fotograf analiz edilmistir. Analize tabii tutulan paylasimlar, kategorilere ait drnekler arasindan
seckisiz 6rnekleme metoduyla secilmistir. Bu kapsamda ge¢mise iliskin yapilan paylasimlarla
nostaljik bir unsura doniisen fotograflar, toplumsal hafiza perspektifinde degerlendirilmistir. Bu

amag dogrultusunda su sorulara yanit aranmistir:

1. Gecmise ait fotograflarin paylasilmasiyla dijital bir arsive doniisen DiasporaTiirk,
toplumsal hafizanin ingasinda etkili midir? S6z konusu platform dijital bir hafiza mekan
olarak diistiniilebilir mi?

2. Bir hatirlama figiirii olarak fotograflar, nostalji ve hafiza iligkisini nasil yansitmaktadir?
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Bu aragtirmada yukarida belirtilen sorulardan hareketle elde edilen veriler gostergebilim
coztimlemesi ile degerlendirilmistir. Gostergebilim yaklasimi, gostergelere odaklanarak anlami
aciga cikarmayi saglamaktadir. Temel amag goriinenden ziyade asil anlami ¢oziimlemek ve

anlamin nasil olustugunu ortaya ¢ikarmaktir.

Bu kapsamda degerlendirilecek olan fotograflar Barthes'in diiz anlam ve yan anlam
kavramlar1 ¢er¢evesinde analiz edilmigtir. Bu anlamlandirma siirecinin diiz anlam boyutu,
gostergenin zihnimizde olusturdugu anlamdir. Burada gostergenin anlami herkes tarafindan
ayni sekilde anlagilmakta, yani evrensel anlama isaret etmektedir. Yan anlam boyutu ise
gostergenin nasil temsil edildigi veya anlamlandirildigiyla iligkilidir. Diiz anlamin disinda
kiiltiirel kodlar ve degerler, duygular, diisiinceler, deneyimler gibi siireclerin tiimi
anlamlandirma siireclerini etkiler. Dolayisiyla bu siirecler toplumlara veya farkl kiiltiirlere gore
degisebilir (Sezer & Sert, 2014, s. 24-25). Barthes anlamlandirma siirecine iligkin bu iki
yaklasimin farkini fotografcilik iizerinden somutlar. Fotografta yer alan nesnenin mekanik
olarak yeniden iiretilmesini diiz anlam perspektifinde degerlendirirken, fotografin 151k, aci,
cerceveleme gibi adimlar gozetilerek olusturulmasini, bagka bir ifadeyle nasil fotograflandigini
yan anlam c¢ercevesinde degerlendirir (Fiske, 2003, s. 117). Diger taraftan yan anlam,
okuyucunun diisiincelerini, degerlerini, duygularin1 igererek bir yorumlamaya imkan
tanidigindan daha Ozneldir. Barthes'in anlamlandirma siirecine iliskin ele aldigi bir diger
kavram ise mitlerdir. Kiiltlirel anlamin yan1 sira ideolojilerin 6nemli tasiyicilar1 oldugunu ve

ortiik anlama isaret ettigini vurgular.
Bulgular

Degerlendirmeye almman fotograflarda gostergenin nesnel boyutu diiz anlam
cer¢evesinde incelenmis, igeriklerin yan anlami ise sosyal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlarin yani

sira ¢aligsmanin kuramsal ¢ercevesi dikkate alinarak degerlendirilmistir.
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Gogmenin Anilarindan Kesitler Sunan Nostaljik Fotograflar

h DiasporaTiirk @diaspora turk - Jun 6

? Gogsiinde ailesinin fotografiyla vesikalik cektiren misafir isci... % (C.
Mathesie, 1974, Kreuzberg)

Sekil 1. Gogsiinde ailesinin fotografiyla vesikalik ¢ektiren isci

Analiz edecegimiz gostergenin diiz anlam ve yan anlam boyutu incelendiginde aile
fotografin1 gogsiline yerlestiren kisinin siyah beyaz vesikalik bir portresini gormekteyiz.
Gegmisin gorsel bir sunumu olan fotograf, ¢ekildigi an itibariyle her zaman ge¢mise isaret eder.
Dolayisiyla gecmise dénmenin, o an1 hatirlamanin en kisa yoludur. Ote yandan bilingli bir
bellek olusturma durumu olan fotograf, o an1 dondurmak i¢in ¢ekildiginden adeta gegmisin bir
kaniti niteligindedir. Bu nedenle ge¢misin hatirlaticisi olan fotograf evden uzakta olan gogmen
icin degerlidir. Fotograf, kimi zaman duvara asilan kimi zaman da yaninda tasinan bir obje

olarak unutturmaya direnen, hatirlamay1 her daim canli tutan 6nemli bir aracidir.

Bellegi gorsel olarak insa eden fotograf, hatirlama edimini harekete geciren 6nemli bir
bellek tasiyicisidir. Bu agidan ge¢misi bugiine tasiyan ve hatirlamayi diri tutan en hizh
araglardan biri olan fotograf, gogmenler icin 6nemli bir hafiza duragidir. Hatirlama ediminin
gostergelestirmeyle gergeklestigini (Assmann, 2015, s. 85) yeniden hatirlarsak, fotografin
bellek ile kurdugu bu yakin iliskiyi anlamak daha kolay olacaktir. Zira gecmisin belgesi
niteliginde olan fotograf hatirlamay1 harekete gecirerek gegmisi bugiine yeniden tagimaktadir.
Gocmenler icin fotograflar anilarini, 6zlem duyduklarini, geri getiremediklerini ifade eder. Ele
aldigimiz gorselde gogmenin gogsiinde tasidigr fotograf geride biraktiklarini her daim
hatirlamak adma getirdigi bir hatirlama figiiriine doniislirken, fotograftakiler yaninda

getiremediklerini temsil eder.
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Diger taraftan fotograflar hatirlamak ve hep bir aradaymis hissiyle go¢ siirecini daha
katlanabilir kilan ve geg¢misle koprii kuran nesneler olarak da diisiiniilebilir. Gogiin bir diger
ylizii de gogmenin yakinlarindan ayri diismesi durumudur. Burada devreye giren fotograflar
gdcmenin yeniden kurdugu evin duvarlarinda yerini alir, boylece geride birakilanlar ile bir
kavugma yasanir (Depeli, 2010, s. 14). Diger taraftan birinci ve ikinci kusak gd¢menlerin
fotograflarin1 genellikle Tiirkiye'den getirdiklerini ifade eden Depeli'ye (2010, s. 25) gore bu
fotograflar geride kalmis ¢ocuklarin, anne ve babanin kisacasi aile tiyelerinin fotograflaridir.
Gog¢ ederek zedelenen aile biitiinligii hatirlamayi1 yapilandiran fotograflarla yeniden kurularak
gorliniirlitk saglanir. Tipki yukarida yer alan gorselde vurgulandigi iizere gogmen, vesikalik

fotografina ailesini de ekleyerek biitliinliigii yeniden saglamaktadir.

DiasporaTiirk @diaspora turk - May 25, 2021

Bir madenci ailesi... %
(1978-Gelsenkirchen, i@l Henning Christoph)

S

Sekil 2. Bir madenci ailesi evinde

Inceleyecegimiz bir diger gorselin diiz anlam ve yan anlamlarina baktigimizda, ev
icinde cekilen bir aile fotografi yer almaktadir. Bu gorselde duvara asilan hali, takvim, el isi
ortiller gibi geleneksel ve kiiltiirel sembollerin, fotograflarin yogun bir sekilde duvarlar

siisledigi bir ev ve burada ¢ekilen aile fotografi géze ¢carpmaktadir.

Fotograftaki eve yakindan baktigimizda, kiiltiirel unsurlarin agirlikta oldugu esyalar
dikkat cekmektedir. Go¢menin yeniden ev kurma siirecinde yaninda getirdigi esyalar, bellegini
canli tutan bir hatirlatic islevi gérmektedir. Evin go¢ edilen yerde gegmistekine benzer sekilde
diizenlenmesi hem geride birakilan evi hatirlatmakta hem de yeni kurulan ev ve vatan arasinda
bag kurmak anlamina gelmektedir. Bir mekan olarak yeniden kurulan bu evler getirilen
esyalarla bir hafiza mekanina doniisiirken aidiyet hissini de giiclendirir. Bu noktada yurt 6nemli

bir hafiza mekani olarak konumlanmaktadir. Cilinkii geg¢mise ait bir am1 hatirlamaya
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calistigimizda o zamana ait mekani hatirlamaya baslariz. Mekén ve hafiza arasindaki iliski
bellegi harekete gecirerek hatirlamay1 saglamaktadir. Bu agidan yeniden kurulan eve bazi
egyalarin Tirkiye'den getirilmis olmasi ge¢migle bag kurma girisimidir. Duvara asilan hali,
takvim, ¢ercevelenmis fotograflar birer hatirlama figiirii olarak ge¢misi bugiinde muhafaza
etmektedir. Zira gegmisi hatirlatan ve ge¢misi bugiine tasiyan esyalar, gogmenlerin yurt
6zleminin somut gostergeleri olmakta ve Boym'un (2009, s. 88) literatiire kazandirdig1 yeniden
kurucu nostalji kavramiyla Ortlismektedir. Ciinkii kurucu nostalji, eve/yurda ait nesneleri,

ritiielleri, sembolleri yeniden kurarak zamani1 mekansallastirir.

Diasporalurk @diaspora_turk - Apr 17, 2022
“Ev bir yer degil. ev bir duygudur®™ 3%

{(Herbert Gronemeyer g GHclip Kalanlar, 1979, Kopenhag)

Sekil 3. Ev bir yer degil, duygudur

Ele alacagimz bir diger gorselde ise ev ortaminda gekilen bir aile fotografi yer
almaktadir. Siyah beyaz olan bu fotografta giilimsemelerinden de anlasilacagi tizere mutlu bir
aile karesi goze carpmaktadir. Evin duvarlarina asilmis olan fotograflar ve cami gorseli evin

geleneksel ve kiiltlirel nesnelerle kuruldugunu gostermektedir.

Nostalji ge¢cmisi hatirlatmasi sebebiyle bellekle yakindan iligkilidir. Gegmise duyulan
6zlem genellikle gegmisi hatirlatan maddi unsurlara tutunur. Gég etme siirecinde gégmenlerin
yanlarinda tasiyabildikleri her esya onlara memleketlerini hatirlatan sembolik bir gdstergeye
doniisiir. Go¢cmenlerin 6zel alanlarinda kendi vatanlarindan getirdikleri ¢esitli esyalar Boym
(2009, s. 476) tarafindan ifade edildigi gibi evi bir miizeye doniistiiriir. Go¢menin 6zenle
getirdigi bu esyalar ev kurmanin ¢ok daha 6tesinde bir anlam kazanir. Ciinkii esyalar ayni
zamanda go¢cmenin hikayesidir. Bu anlamda “her dairedeki koleksiyon hem daire sakinin

parcali bir biyografisi hem de bir kolektif hafiza sergisidir” (Boym, 2009, s. 475).
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Sonug olarak gb¢ etme siirecinin bir sonucu olan yersiz yurtsuzluk hissi ve yalmzlik
duygusu aidiyet hissini kuvvetlendiren egyalarla giderilmeye calisilir. Bu noktada ev, hatirlama

figtirleriyle aidiyetin kuruldugu bir hafiza mekani haline gelir.

Diasporal urk @diaspora_turk - Sep 13, 2022
Kopenhag'da yasayan bir is¢i ailesinin evi @ (1978, Danimarka)

Sekil 4. Bir gogmen aile evinde poz veriyor

Arastirma kapsaminda ele alinan bir baska siyah-beyaz gorselde Kopenhag’da yasayan
bir gé¢men is¢i ailenin evini gérmekteyiz. Fotografta iki insan objektife poz vermektedir ancak;
fotografin ¢ergevelenme bicimi dnem arz eder. Fotografa konu olan iki insani fotografin
detaylari olarak goriiriiz. Bagka bir ifadeyle fotograf, kisileri merkeze almaz; bunun yerine bir
biitiin olarak atmosferi cergeveler. Fotografta yer alan gostergeler Tiirk bayragi, Mustafa Kemal
Atatiirk posteri, bir tiiplii televizyon ve Grease (1978) filminden bir gorseldir. Grease filmi,
donemin romantik ve miizikal tiirdeki popiiler yapimlarindan biridir ve bu fotografa bakmak
Grease iizerinden ge¢mise uzanan yolculugu tasvir eder. Ote yandan fotograftaki tiiplii
televizyon gostergesi de nostaljik mutlulugun isareti seklinde yorumlanabilir. Fotografa konu
olmustur ¢linkii donemin teknolojik gostergesidir ve bugiinden bakildiginda nostaljik bir

duyguyla okuma yapilabilmektedir.

Fotografta yer alan Mustafa Kemal Atatiirk posteri, Tiirk bayragi ve harita ise ulusal bir
aidiyetin canhi tutulmaya caligilan gostergeleri olmaktadir. Evinden kilometrelerce uzakta,
bambaska bir toplum ve kiiltiirde yaganilsa da yuva denen dort duvarin igi kiiltiirel aidiyeti
ayakta tutacak gostergelerle bezenmistir. Poster, bayrak ve harita unutulmamak istenen, 6zlem

duyulan ve kucak agilan ge¢misi ayakta tutmanin yoludur. Ev, silanin gostergeleriyle bir hafiza
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mekani1 olarak anlamlandirilmigtir. Buna karsilik fotografa bugiinden bakmak ise 6zlemli
yolculuktaki kiiltlirel var olus bi¢imi olarak goriiniim kazanmaistir.
DiasporaTiirk @diaspora_turk - Oct 20, 2022

Aksam yemedi yenildi, koemsular geldi, caylar demlendi... Televizyonda Emel
Sayin’la, Almanya'da bir aile saati... % (1988, Hannover)

TR E v== T;.Eg
B
5

O s Tl 26 ) 449 il %

Sekil 5. Almanya'da go¢men bir aile televizyon izliyor

Ele alman son paylasimin 1988 yilina ait bir Hannover anis1 oldugu bilgisi metinsel
gosterge ile aciklanmistir. Fotograf karesinde geng-yasli, kadin, erkek ve cocuk olmak tizere
genis bir kalabaligin piir dikkatle ayn1 televizyon ekranina baktig1 goriilmektedir. Televizyonda
Tiirk sanat¢ist Emel Sayim yer almakta ve bu bilgi metinsel gostergeyle de desteklenmektedir.
Fotografa diiz anlam agisindan bakilirsa bir oda i¢inde kalabalik bir insan grubunun televizyona
baktig1 sOylenecektir. Fakat fotograf karesi i¢in yan anlam okumas: yapildiginda fotograf bir

kiiltiirel 6zlem ve biitliinlesme araci bi¢iminde okunmaktadir.

Nostalji, mutlulugu gegmiste aramanin yoludur. Gegmise duyulan 6zlem, bugiinde
giderilmek iizere maddi unsurlara ihtiya¢ duyar. Bu fotograf karesinde ge¢cmisi hatirlatan maddi
unsur bir sanat¢idir. Go¢menler, vatanlarindan uzakta biriken 6zlem ve nostalji arzusunu
televizyon ekranindaki sanatciyla gidermeye calisir. Sanatcinin gegmisi animsatan maddi bir
unsur olarak konumlandirildigi fotograf karesi, memleketi hatirlatan sembolik bir gosterge
niteligindedir. Ote yandan fotograf karesi, o yillarda Tiirkiye’de her evde televizyonun olmadigi
ve bu sebeple bir evde toplanarak izlenen televizyon deneyimiyle biitiinlesmektedir. Go¢menler
icin mekanda mesafe deneyimi farklilastirmamaktadir. Deneyimin ayniligi, mekansal mesafeyi
torpiilemektedir. Fotografa bakanda olusan kesik hissiyati, yani punctum kiiltiirel 6zlem ve

memleket hasretiyle yakalanabilmektedir.
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Gogmenin Anilarindan Kesitler Sunan Nostaljik Fotograflar

DiasporaTiirk @diaspora_turk - Jun 7, 2022 .-
“Fabrikadan yurda 5 dakikalik yolu 20 dakikada yururum Her glin bilerek
yolumu uzatip, tren istasyonunun 8niinden geciyorum. iste suradan bizim
ev, tag catlasa 3 gtlin strer diyorum. istasyon iste; eve en yakin oldugum
yer.® % (11.Peron / &8 Abisag TUllmann)

Qo 13 3 QO s51 il !

Sekil 6. Istasyon ve dzlem temal1 gorsel

Ele aldigimiz bu gorselde siyah beyaz bir fotograf goze ¢arpmaktadir. Gostergenin diiz
anlam boyutuna baktigimizda bir istasyonda insanlarin trenden bavullarini almaya calistiklar
goriilmektedir. Fotografin yan anlam boyutunu ele aldigimizda ise gorsel anlamin yam sira
soylemsel vurgu da 6ne ¢ikmaktadir. Istasyon, gd¢men icin evinden ayrilma yolculugunun
basladig1 ve son buldugu yerdir. Bu agidan ayriligin sembolii olan istasyon ayni zamanda geri
doniis umudunun semboliidiir. Her giin yolun uzatilarak tren istasyonuna gidildigi vurgusu eve
duyulan 6zlemin her daim sicak tutuldugunu gostermekte, “istasyon iste; eve en yakin oldugum
yer” ifadesi bu diistinceyi desteklemektedir. Hem ayrilisin hem de doniisiin sembolii olan

istasyon bu gdstergede bir hafiza duragi olarak belirgin hale gelmektedir.
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° DiasporaTlrk @diaspora_turk - Mar 17, 2017
"Bir glin nasil olduysa TRT'yi denk getirdik. Bir daha bulamayiz diye
radyonun diigmesini tutkalla vapistirdik. Sonra da o caldi biz agladik.

Sekil 7. TRT'yi radyoda bulan gégmenlere ait bir fotograf

Ele alacagimiz siyah beyaz bu gorselde takim elbiseli bir grup erkegin dikkatle radyo
dinledikleri goriilmektedir. Fotografin anlami, agiklamasinda bulunan sdylemle daha gii¢lii hale
gelmekte ve fotografin asil manasi ortaya ¢ikmaktadir. Agiklamada belirtildigi tizere, “Bir giin
nasil olduysa TRT’yi denk getirdik. Bir daha bulamayiz diye radyonun diigmesini tutkalla
yapistirdik. Sonra da o ¢ald1 biz agladik” sdylemi evden uzakta olundugunun ve vatana 6zlem
duyuldugunun gorsel bir ifadesidir. Radyoda bulunan TRT kanalimin bir daha kaybetmemek
adina tutkalla yapistirilmasi iilkeyle bag kurmanin gostergesidir. Radyonun ¢almasiyla birlikte
agladiklarinin ifade edildigi soylem, iilkeye duyulan 6zlemin disavurumu olmakla birlikte toplu

bir sekilde radyonun dinlenmesi ¢ogul bir aidiyete isaret etmektedir.

DiasporaTiirk @diaspora_turk - Aug 8, 2022

“Dedem 1972'de Almanya’da isgiyken ailesi ona bir fotograf génderir.
Kendisinin fotografta olmayisina Gziilip bir stiidyoya gider. O zamanlar
daha photoshop yok. Vesikalifina bir ceket ve kravat gizdirip kendisini
esinin yani bagina ekletir. Aile simdi tamamlanmistin.® 2 (Melike)

Q= 3 3 O 424 ihi 2

Sekil 8. Aile fotografina sonradan eklenen gé¢gmen bir is¢i
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Ele alacagimiz bir diger gorsel 6ncekilerden biraz daha farkli bir anlam insa eder. Diiz
anlamina bakildiginda fotografta mutlu bir genis aile tablosu goriilmektedir. Fotografa eklenen
metinsel gosterge ile Almanya’da is¢i bir babanin ailesinden gelen fotografa miidahale ettigi
bilgisi verilmektedir. Biiyiikanne ve biiylikbaba ile anne ve ¢ocuklarin yer aldigi fotografa bir
miidahale gergeklestirilmis ve “gd¢men baba” kendisine gonderilen fotograf karesine sonradan
yerlestirilmistir. Fotograf anda bulunmanin garantisidir ve anin yalitilmis goriintiisiinii korur.
Bir nevi muhafaza etme girisimi olan fotograf, 6nceki basliklarda da ifade edildigi gibi anilarin
silinmesine engel teskil edecektir (Berger, 2015, s. 84). Zamanda ve anda var olan mesafe bu
ornekte fotograf yoluyla asilmaya calisilmistir. Fotograf insan zihninde hatirlanan imgelerin ve
deneyimin kalintis1 iken fotografa yapilan miidahale mekanda mesafeyi torplilemenin yolu
olarak islev gormiistiir. Mutlu aile tablosunda “eksik’ olan tek sey evinden ve ailesinden uzakta

olan “babadir”.

Fotografa yapilan miidahale disa vurulan Ozlemin yansimasidir. Gé¢men igin
Almanya’da olmak, sevdiklerinden mekéansal olarak ayri olmanin ve mesafenin asilamazliginin
anlamini tagir. Ne var ki mekanda mesafenin vermis oldugu agilamazlik hissi, fotograf karesine
yapilan miidahaleyle alt edilmeye ¢alisilmistir. Geride birakilanlar1 yani1 basinda hissetmenin,
birlikte olmanin 6zlemini diri tutmanin bir yolu olarak fotograf gostergesi yeniden
yapilandirilmigtir. Bu yapilandirma, gégmenligin getirdigi 6zlem ve ayrilik duygusuna direnis

bi¢imi seklinde yorumlanabilmektedir.

DiasporaTirk @diaspora_turk - May 14

“Dedemler 1988'de MdlIn'de bir lokanta agiyor. Lilbeck’ten bir Tiirk asciyi
ikna edip getiriyorlar bizim diikkana. Kaderin cilvesi, asciyla (yani babamla)
annem birbirini begenip evleniyor. Bu iki resmin arasinda tam 27 yil var.
Soldaki annem, sagdaki ben.® & (Elif) #AnnelerGiini

O ao 11 s3 O 2432 ihl  248.4K X,

Sekil 9. Anne ve kiz gogmenin zamanda yolculuk kareleri
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Ele alinan bir baska paylasimda farkli tarihlere ait iki fotograf karesi yan yana
sunulmaktadir. Fotografa “Bu iki resmin arasinda tam 27 yil var. Soldaki annem, sagdaki ben”
metinsel gostergesi eslik etmektedir. Diiz anlam agisindan bir anne ve evladinin aradaki 27
yillik farka ragmen benzer deneyim ve goriintiiye sahip olmasina vurgu yapan fotograf karesi
esasinda ¢ok sey iletmektedir: Fotografa yan anlam acisindan bakildiginda zamanda ¢ok sey
degismistir ancak ge¢misten bugiine her sey ayni kalmigtir. Annenin kiyafeti, onliigii, giiliisi,
yaptig1 is bugiine evladi lizerinden tasinmistir. Evlat ise anneyle bagini higbir anlamda

koparmamis ve gegmisi bugiinde yeniden insa eden olarak konumlandirilmigtir.

Bir fotografin derin ilgiyle okunmasini punctum kavramiyla agiklayan Barthes (1996, s.
78) hatirlanirsa fotografa bakanda kesik duygusu olusturan sey siiphesiz zamanla mesafedir.
Deneyimlerin esas oldugu punctum alaninda ge¢mis, baska bir ifadeyle artik var olmayan
zaman, bugiliniin deneyimini ge¢misten alintilamaktadir. Barthes’in da annesinin fotografi
iizerinden acikladigi gibi fotografin 2020 versiyonlu yeniden insasi annenin kiyafetinden,
bakisindan ve deneyiminden yansiyanlarin 1s1gim1 tasimaktadir. Fotograf, hem artik var
olmayanlarin hem de hep ayni kalanlarin temsili niteligindedir. Aradan gegen zamana ve
mesafeye ragmen bazi1 seyler aynmi kalmaktadir ve aidiyet duygusunda biitiinlik
kurgulanmaktadir. Bu noktada anlami destekleyen en onemli gostergelerden biri siiphesiz
“doner” detay1 olmustur. Kiiltiirel bir unsuru, kilometrelerce 6tede ve uzun yillar siirdiirmenin
gOstergesi  olarak anlam kazanmis; fotografa anlamini veren birincil unsur olarak

konumlandirilmistir.

DiasporaTirk @diaspora turk - Dec 4, 2018
“18 yil Essen'de ¢alistik ama adres sormadan bir yeri bulamiyorduk. Biz hep
sehrin altin gordlk, Gstlinl gdrmedik ki bilelim.®

#4AralikDinyaMadencilerGuUni

[ 0

Q s T 269 Q 1,298 il

Sekil 10. Go¢gmen maden is¢ilerinin fotografi
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Ele alinan baska bir fotograf karesi “gd¢men bir is¢i olma” temasint merkeze alir.
Fotograf karesine diiz anlam acisindan bakildiginda kafalarinda kirli baretler olan kameraya
bakan ya da ondan habersiz aralarinda konusan birka¢ adam goriiliir. Fotografa; “I8 yil
Essen’de ¢alistik ama adres sormadan bir yeri bulamiyorduk. Biz hep sehrin altim gordiik,
ustiinii gormedik ki bilelim” ifadesi eslik etmektedir. Fotografin ¢ekildiginden habersiz olan
iscilere fotografa magrur bakislar1 yansiyan iki is¢i eslik etmektedir. Kirlenmis baretleri ve tek
ornek kiyafetlerinden bu insanlarin beden isgisi olduklari anlagilmaktadir. Fotografa anlam
katan unsur metinle ortaya c¢ikmaktadir. Fotografin yan anlamina bakildiginda gé¢men bir

maden iscisi olmanin zorluklarina atif yapildigi anlasilmaktadir.

Memleketinden ekonomik umutlarla ayrilan gé¢men igin gurbette gegen 18 yilin
ardindan “oraya ait olmama” deneyimi ayn1 kalmistir. Uzun yillar gegmesine ragmen gégcmen
icin “yabanc1” olma statiisii aynidir ¢linkii deneyimlenen hayat orada sadece is¢i olarak yer
edinebilmesine imkan tanimistir. Fotograf karesi, bliyiik umutlarla feda edilenler ile yasanan
zorluklart aidiyet temasi etrafinda hatirlatir. G¢men icin gurbet, ekonomik kosullar igin
katlanilan bir mekandir ve memleket hasretiyle yanip tutusmaktir. Memleket, “ait olunan” fakat

“ulasilamayan” bir nostalji nesnesi iken Almanya “gurbet” anlami tagimaktadir.
Sonug¢

Gegmisle yakindan iliskili olan nostalji kavrami, hatirlama edimiyle ortaya ¢iktigindan
bellege aittir. Dolayisiyla gecmis ve bugiin arasinda koprii kuran nostalji kavrami ile bellek
arasinda siki bir iligki vardir. Bu ¢alismada DiasporaTiirk adli Twitter hesabi incelenerek bu
platformda paylasilan fotograflar gostergebilimsel yontemle analiz edilmistir. Tirkiye'den
Avrupa'ya go¢ eden insanlarin paylagimlarinin ve hikayelerinin yer aldig1 platformda belirlenen

fotograflar nostalji ve hafiza perspektifinde degerlendirilmistir.

Bellegi harekete gecirmesi hususunda Onemli bir hatirlama figliri olan fotograf,
dijitallesme ile birlikte daha etkili hale gelmistir. Onceleri yalmzca albiimlerde ve gergevelerde
sinirli bir alana sahip olan fotograf, dijitallesmenin olanaklartyla birlikte sinirsiz bir alana
kavusmustur. Fotografin dijital aglarda daha kolay ve hizli bir sekilde paylasilmas1 ve birgok
kisi tarafindan ulagilabilir olmasi1 fotografin hatirlatici roliinii daha etkili bir noktaya tagimistir.
Dolayisiyla dijital aglarda paylasilan fotograflar toplumsal bellegin olusmasinda rol

oynamaktadir.

Bir hatirlama figiirii olan fotograflar ¢ekildigi andan itibaren ge¢mise atif yapar.

Dolayisiyla fotograf gecmis ile kurdugu bag sebebiyle nostaljik bir unsura doniisiir.
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DiasporaTiirk platformunda ge¢mise ait olan go¢ fotograflarinin giinlimiizde paylasilmasi ise
s0z konusu fotograflari nostaljik bir unsura doniistiiriirken ge¢misi yeniden hatirlatarak bellegi
inga etmektedir. Bu anlamda DiasporaTiirk ge¢misten paylasilan fotograflarla bellek aktarimini
saglayan dijital bir hafiza mekanina doniisiirken, paylasilan fotograf ve hikayeler goge iligkin

bir dijital arsivin olugsmasini saglamaktadir.

DiasporaTiirk platformunun ge¢misi hatirlatmasi noktasinda oldukga islevsel oldugu
goriilmektedir. Genel olarak bireysel anlatilardan ve gorsellerden olusan igerikler her ne kadar
bireysel bellekle iligkili olsa da yapilan paylasimlarin gegmis donemlerdeki yasam bigimlerini,
toplumsal yapiy1 ve insan iligkilerini anlatmasi bakimindan toplumsal bellegin insasinda etkili
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu acidan ge¢misi simdiye tasiyarak hatirlama pratiklerimizi
sekillendiren ve geg¢mise yonelik paylasimlara yer vererek nostaljik bir unsura doniisen
platform, gecmis ve bugilin arasinda bir koprii kurmaktadir. Gelecek caligsmalarda,
DiasporaTiirk platformunda yer alan fotograf temsillerinin toplumsal cinsiyet perspektifinden
degerlendirilmesi, bunun yan1 sira nostalji ve bellek iliskisinin farkli platformlar {izerinden

incelenmesi Onerilmektedir.
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Extended Abstract

Photography is an emotional tool that sustains memories of the past, immortalizes
memorable experiences and leaves them to time. This relationship with the moment and
experience makes the photograph the subject of memory. Even if the moment in the experience
is lived once, the photo frames have the ability to preserve it forever by allowing that moment
to be relived. The issue of nostalgia, which has a central importance in the relationship between
photography and memory, is important. Nostalgia is the key to keeping memories alive, the
way to keep alive past experiences that don't exist in the present. Looking at a nostalgic
photograph is emotionally equivalent to traveling through time. A nostalgic photo frame goes
beyond being a tangible material for individuals by presenting the magic and sincerity of the
moment. A photograph is a spiritual value that contains deep meanings and memories and tells
a lot to the person, beyond being just images. This study focuses on a ground where
photography and memory can be considered together, the meaning of nostalgic photography
experience through the issue of immigration. Immigrants are the ones who most closely
experience the concept of nostalgia, which is related to the longing for home. In the study, the
relationship between photography and memory was limited to the posts of the DiasporaTiirk
account, which featured nostalgic photographs of European immigrant Turks on Twitter. The
DiasporaTiirk platform, which includes many immigration stories and immigrant photographs,
is a platform that creates a sense of belonging and keeps the longing to return home on the
agenda through sharing. In the study, “Is the DiasporaTiirk account, in which photos of the past
are shared, effective in the construction of social memory?” Based on the research question, it

is aimed to reveal the relationship between nostalgia and memory.

In the study, first of all, a literature review was carried out. The nostalgia literature was
reviewed and the relationship between the concept of nostalgia and social memory was
explained. In the second step, the role of the media in the relationship between nostalgia and
social memory has been explained and it has been revealed that the media is an important place
of memory and one step forward. In the last step of the literature, since the method part of the
study will be shaped by photographic analysis, the relationship between photography and
memory is explained with reference to the leading names of the literature. Then, a general
definition, purpose and functions of the Twitter account named DiasporaTiirk were explained

and the method part of the study was passed.
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In the method part of the study, all the shares circulated through the DiasporaTiirk
Twitter account were stored as research data one by one. It is aimed to conduct analysis with
semiotic method over the large data pool collected. At this point, two categories emerged
spontaneously in the sample group of the study and thus a limitation was made. The analyzed
data consists of story-sharing photographs emphasizing the homesickness and photographs
presenting sections from the lives of immigrants. Since it would not be possible to include all
of the data obtained, a total of ten photographs were analyzed by making five examinations for
each category. The shares that were analyzed were selected from among the samples belonging
to the categories by random sampling method. In this context, the photographs determined on
the platform, where the stories and shares of people who migrated from Turkey to Europe, were

evaluated in the perspective of nostalgia and memory.

As a result of the study, it has been found that the account named DiasporaTiirk
functions as a digital memory space that provides memory transfer with shared photos and
creates a digital archive related to migration. It is seen that the DiasporaTiirk platform is quite
functional in terms of reminding the past. Although the content consisting of individual
narratives and visuals in general is related to individual memory, it is possible to say that the
sharings are effective in the construction of social memory in terms of telling the life styles,
social structure and human relations in the past. In this respect, the platform, which shapes our
remembering practices by bringing the past to the present, and transforms into a nostalgic
element by giving place to the sharings about the past, builds a bridge between the past and the
present. In future studies, it is recommended to evaluate the photographic representations on
the DiasporaTiirk platform from a gender perspective, as well as to examine the relationship

between nostalgia and memory through different platforms.
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