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Oz: Performans sanatinda, sosyal performanslari ve toplumsal séylem tarafindan dayatilan
yanilsamali 6znellik formlarini karsi-gésterge ile sunan sanatci bedeni, normlari zorladigi igin
radikal bir bicimde yabancilasmaktadir. Ancak performatif bir insa olan toplumsal cinsiyet ve
onun tutarliigindaki gérme rejiminde, kadin ve erkek sanat¢inin bedenindeki yabancilik ayni
dengede dedildir. Karakterize edilmis 6znelliklerin étesine gecen, kimlik normlarini asan sa-
natcr bedeni kadin ise, patriyarkide halihazirda 6teki olmasindan kaynakli olarak bedenindeki

yabancilik iki katina ¢cikmaktadir.

Performativiteye eklemlenen etnisite, cifte-yabanciliga dair baska bir tartisma a¢maktadir. Et-
nisite ile iliskilenen cifte-yabancilik bilhassa kiltir ve gelenek meselelerini dert edinen gé¢men
sanat¢inin bedeninde cismanilesmektedir. Nezaket Ekici, kadin ve gé¢men bir beden olarak
yasadidi yerde halihazirda bir yabancidir. Kiiltirel formlarin kadin bedeni (izerindeki isleyisini
ters-yliz ettigi performans sanatinda, bedeninin yabanciligi iki katina ¢ikmaktadir. Bu makale,
Ekici'nin toplumsal cinsiyeti kiltirel formlarla temasa gecirerek kadinlik meselelerini giindeme
getirdigi Lifting a Secret ve Innaferabile/Greifbar Fern adli performanslarini okumaya almakta

ve sanat¢inin bedeninde tezahlr eden cifte-yabancilasmayi incelemektedir.
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Abstract: The artist’'s body, which presents social performances and the illusory forms of subjectivity
imposed by social discourse with counter-sign, is radically foreign because it transcends the norms.
However, in the gender issue, which is a performative construction, and in the regime of gaze that is
consistent with it, the foreignness of the male and female artists body manifests in unequal. The female
artist body, who goes beyond the characterized subjectivities and force the norms of identity, foreign-

ness is doubled in her art because of the fact that she is already the other in the patriarchy.

Ethnicity articulated with performativity offers another discussion of double-foreignness. This situa-
tion is embodied in the immigrant artists produces, who are especially concerned about the issues of
culture and tradition. Nezaket Ekici is already a foreigner where she lives as a woman and a migrant,
and the foreignness of her body is doubled in performance art, where reverse cultural forms which
functioning on the female body. This article takes a re-reading of Ekici's performances Lifting a Secret
and Innaferabile/Greifbar Fern, in which she brings gender issues into contact with cultural forms, and

examines the double-foreignness that manifests in the artist’s body.

Keywords: Performativity, Double-Foreignness, Performance Art, Feminism, Immigrant Body.
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Giris

Amelia Jones, feminist teori ¢ercevesinde sanat¢l bedeni imgelerini yeniden okumaya
aldigi Body Art/Performing The Subject (1998) adli kitabinda, kadin bedeni ile “&tekilik”
arasinda kurulan onulmaz iliskinin, beden sanatinda cifte-yabancilasma (double-aliena-
ted) olarak tezahir ettigini ileri stirmusttr. Jones kitabinin, “The Rhetoric of the Poses”
(Pozun Retorigi) adli béluminde, ¢ifte-yabanci terimini toplumsal cinsiyet zemininde ka-
din ve erkek beden sanatcisi arasinda kurulan ‘fark'in merkezine yerlestirilmistir. Burada
cifte-yabancilasmayi pozun retorigi araciligiyla ele almistir: Erkek ve kadin bedenine farkli
bicimlerde naksolan cinsiyetci sdylemin sanatci bedeninin sergilenmesi sirasinda nasil go-
rindrlestigini ve alimlandigini tartismaya agmistir. Bu tartismada, kadin ve erkek sanatg!
bedeni arasindaki farki ve sunuluslarinin yarattigi ikiligi, kadin sanat¢i bedeni icin devreye
soktugu cifte-yabancilik ile somutlastirmistir.

Jones'a gére beden sanati, hem erkek hem de kadin bedeninin radikal olarak yabancilas-
tinlmasinin yaninda patriyarkal dizen icinde farkli bicimlerde beden ve dznelliklere sahip
olduklarmin arastirilmasini da midmkin kilmistir. En nihayetinde sanat¢i bedeni, gtnlik
yasamdaki toplumsal bedenin normatif yapisini zorlamakta, toplumsal yasalarla Uretilen
normal 6zneyi elestirel bir bicimde tartismaya agmaktadir. Fakat Jones'un iddia ettigi Gze-
re, normal olani bir karsi-gésterge ile yeniden Ureten erkek beden sanatcilari, erkekligi kar-
masiklastirsalar bile patriyarki icinde erkeklige vaat edilen fallus tutarlilikla flort etme egi-
limindedirler. Bu cercevede erkek beden sanatcisi kendi dznelligini kendi iradesiyle nor-
mativiteden dislamaktadir. Ancak patriyarkal sistem icinde halihazirda bir kez “6teki” olan
kadin beden sanat¢isinin sanatinda ortaya koydugu ve normativiteyi sorguladigi bedeninde
tezahir eden "otekilik” iki katina cikmaktadir (Jones, 1998, s. 149). Burada tartismaya
acilmasi gereken 6nemli bir diger konu sudur ki; kadin beden sanatgisi, bu ¢ifte-6teki olma
durumunu, tarihsel ve sanatsal olarak insa edilen fallus dominasyona bir baskaldiri olarak
bilin¢cli bir sekilde kullanmaktadir. Kadin sanatcilar, kadin bedeninin -fallus merkezcilikte
yok edilen- itibarini geri almaya ¢calismaktadir. Bu noktada itibarin ‘geri alinmaya’ calisiima-
st durumu 6nemli bir ayrintidir, zira yerlesik yasama ge¢meden evvel kadin bedeni; dogum,
treme, cogalma gibi kavramlar bakimindan kutsal olana isaret etmis ve kadin bedeninin
kivrimli hatlari; meme, kalca, gébek gibi kisimlari kemik, tas ya da toprak malzemelerden
olusturulan nesnelerle bereket ve sans adina onun gostergesine donustirilmdstir. Ancak
‘doga’ yerine ‘gii¢’ ile iliskilenen fallik gosterge, eril dominasyonu getirdiginde artik patri-
yarkal dizen ve onun fallik yapisi gérinirlesmistir. Marilyn Yalom da Memenin Tarihi adli
kitabinda, meme gostergesi tzerinden ele aldigi kadin bedeninin erken Yunan dinlerinde
sahip oldugu 6nemi giderek ‘fallus kralligi'na kaptirdigini yazmistir (2002, s. 17). Dolayisiyla
tarihsel olarak kivrimli hatlar yerini dikey gdstergelere birakmistir.

Slavoj Zizek, fallik olani 'yerine oturmayan’ ve o yerin dogalligini bozan bir gésterge olarak
ifade eder (2005, s. 125). Bu baglamda fallik doga ile micadele eden; doganin (zerinde
olan, dizene sokan, terbiye eden bir kuvvet ile iliskilendirilmistir. Kadin sanat¢i bedeni ise
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tarihsel, toplumsal ve kiltlrel olarak fallik gdstergenin gucuyle baskilanan kadin bedeni-
nin bir baskaldinsidir ve patriyarkal dizlemde iktidar olan fallik beden algisiyla micadele
etmektedir. Bu baskaldirida 6znellige; ciplakliga, sekslellige ya da metaforik oldugu kadar
biyolojik olarak da kadin bedeni ile iliskilendirilen “abject” duruma basvurmuslardir. Julia
Kristeva'nin kavramsallastirdigi bicimiyle “abject” (igrenclik), “kirlilik ya da hastalik degil;
bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir” (2018, s. 16). Kadin beden sanatcilari
tam da ‘sistemi rahatsiz etme’ noktasinda “abject” olani sergilemislerdir. Kadin sanatcilarin,
-kadinlik sdyleminde gecen ve kadin bedenini normativitenin disinda zapturapt altina alan-
“abject”, ciplaklik, sekstellikle yukli olma durumlarina isaret ederek ortaya cikardiklari be-
denlerinde tezahir eden cifte-6tekilik, toplumsal cinsiyet ve toplumsal yasalar baglaminda
birbirine kavusmaktadir.

Jones da kadin sanatci bedenindeki ¢ifte-yabancilasmayi katmanlarina ayirirken, dnce ka-
din bedeninin toplumsal cinsiyetin “6tekisi” olmasi durumunu ele almis ve ardindan sa-
nat¢ci bedeninin toplumsal olarak belirlenen yasalari karmasiklastirmasi durumunu buna
eklemistir. Cifte-yabanciligi ¢iplaklik, igrenclik ya da sekslellikle yikli olma gibi kadin
bedenini normativiteden tasiran sanatsal temsiller Gzerine yerlestirmis ve terimi tam da
bu katmanli “6tekilik” icin ¢nermistir. Bu baglamda, kadin sanatcinin bedeninde ortaya
¢ikan cifte-yabancilagmayi, patriyarkal sistemde kadinin 6tekiligine eklemlenen ‘asirilik’la
iliskilendirmistir.

Kadin beden sanatcisinin performansinda aciga ¢ikan cifte-yabanciligin tartismasinda Ju-
dith Butler'in toplumsal cinsiyetin insa edilen yapisina dair ortaya attigi “performatif” ku-
rami kacinilmaz olarak devreye girmektedir. Butler'in performatiflik iddiasina goére, bir kisi
dogar ve toplumsal yasantinin icinde birtakim séylemler ve bu séylemlerin tekrarlari sonu-
cunda kadin ya da erkek olur. Ozneyi kuran sey zaman icinde gecirdigi tekrarlardir ve dzne
zaman icinde kurulan bir kimliktir: insa edilen kimlik “performatif” bir kurgudur (1988, s.
519). Butler'a gore, toplumsal cinsiyetin yapisi taklide ve yinelemeye dayalidir. Kadinlik ve
erkeklik bunlari kuran ve pekistiren sdylemin giicl ve bunlarin taklit edimi sonucunda ure-
tilmektedir. Dolayisiyla Butler'in “performatif” kurami, dizenli bir bicimde isleyen ve kisit-
lanan normlarin tekrari ile Uretilen toplumsal cinsiyet kimliklerini kavramsallastirmaktadir.

Butler'in toplumsal cinsiyet Gzerinde tartismaya actigi “performatif” kuram, toplumsal cin-
siyet meselesi disindaki kimliklere de “performatif” insalar olarak bakabilmemizin éninu
acmistir: Toplumsal cinsiyetin insa edilen yapisina dair teorik bir bicimde 6ne sirdigu
“performatif”, toplumsal cinsiyetin yani sira diger “6teki” kimliklerin de performatif kuram
ile analiz edilebilirligine misaade etmektedir. Butler, “performatif”in daima kendisinden
dnce gelen bir norm ve normlar dizisine atifta bulunularak tiretildigini yazmistir (2014, s.
24). Bu normlar toplumsal cinsiyet kategorisinde isledikleri gibi kiltir, etnisite ve sinif kav-
ramlari adina da islemektedir. O halde “performatif”, 6znenin kendisinden 6nceki norm-
lara atifta bulunan sdylemlerin tekrarlari sonucunda kimligi Greten bir olgu ise, bu salt
toplumsal cinsiyet kimligi ile sinirli degildir. Cink{ sosyal performanslar icinde yinelenen
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“performatif” soylem, sadece kadin ya da erkek oldugumuzu dedgil, ayni zamanda hangi
kultirden, aileden, siniftan, irktan, inanctan, mezhepten, dilden oldugumuzu da -bunla-
rin konumlandirildigi 6nceki normlara atifta bulunarak- 6znelliklerimize fisildamakta ve
bu kategorilere uygun davranis bicimlerini bedenlerimize naksetmektedir. Bu cercevede,
“performatif” bedenleri kiltirel formlara gére de tasnif etmektedir. Dolayisiyla kadin, er-
kek ve heteronormatif olmayan cinsiyetler arasinda otekiligi tGreten “performatif” sdylem,
cografya ve kiltirlerarasi 6tekiligi de Gretmektedir.

Bu durumda, “performatif” bir Gretimi iceren cifte-yabancilik, salt toplumsal cinsiyet 6ze-
linde sinirlanmamakta, kiltirel baglamda da islerlik kazanmaktadir. Go¢gmen kadin sanatgi
bedeni bu durumu somutlastiracak guclid érneklerden biridir, ciinkl hem patriyaki icinde
hem de ‘baskasinin’ cografyasinda bir yabancidir. Go¢men ve kadin sanatg¢i bedeni, perfor-
mans sanatinda toplumsal cinsiyetin yaninda kulttrel formlarla da iliskilenerek yabancili-
gini ikiye katlamaktadir.

Burada cifte-yabanciligin isledigi zeminin de tek yonld olmadigini belirtmek gerekmek-
tedir: Go¢cmen sanatcl, yasadigl ve Urettigi yerde yabanci oldugu kadar, ayrildigi yere de
yabancilasmistir. Yasadigi ve sanatini Urettigi bu yeni yer ile temasinda kimligin “perfor-
matif” Gretimi farkli kiltirel kodlarla devreye girmis ve kiltirel baglamda burada yeniden
sekillenen kimlik, onu artik ayrildigi yere de yabanci kilmistir. Butler'in yazdigi gibi, “Per-
formatiflik tek seferlik bir olgu degil, tekerrir ve ritieldir, beden baglaminda dogallastiril-
masiyla etkilerini gosterir, bir bakima, kiltirel olarak sirdlrulen zamansal bir sure¢ olarak
kavranmalidir.” (2018, s. 20). Go¢menin kilttrel “performatif” kimligi, ayrildigr yerde ku-
rulan ve orada tamamlanan bir kimlik degildir; performatif stirecsel bir olgu oldugundan,
gd¢cmenin yasadigr yeni kiltirel diizen iginde de kimligi Gretilmeye devam etmektedir. Bu
yeni kodlara dayanarak Uretilen kimlik bedene naksolmakta, gé¢gmen 6zne ayrildigi yere
de yabancilasmaktadir. Bu cercevede ‘cift-yonld’ bir cifte-yabancilik devreye girmektedir.

Dolayisiyla, Jones'un c¢ifte-yabanci terimi ile Butler'in “performatif” kuramimin iligkisi son
derece dnemlidir. Hem cifte-yabanci terimi hem de “performatif” kurami feminist baglam-
da ele alinmis ve toplumsal cinsiyet konusu Uzerine kullanmistir, ancak bu iki kavramin
iliskisi kultirel kimlikteki yabancilasma durumunun da tartisilabilmesini saglamaktadir. Bu
cercevede, performatif kuramini iceren cifte-yabanci terimi, Tirk ve Alman kimligine sahip
gé¢men sanatcl Nezaket Ekici'nin performanslarinda tezahiir eden kiltirel baglamdaki
cifte-yabanci bedenin yeniden distintlmesi hususunda dnemli bir argimandir: Sanat¢inin
kalturel kimligindeki ikili aidiyetin nasil bir form oldugunu, boyle bir aidiyetin gercekten
mUmkin olup olmadigini sorgulatmaktadir.

Ekici'nin performanslarinin siklikla sinir ve kimlik kavramlarina ilisik olmasi, sanat¢inin yasa-
mi boyunca deneyimledigi ikili karsitliklar unsuruna, buradan hareketle aidiyetin mimkin
olmadigr “performatif” bir ¢ifte-kimligin insasina dayanmaktadir. Ekici'nin en nihayetinde,
kadin bedeniyle calisiyor olmasindan dolayl sanatcinin performanslarinda toplumsal cin-
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siyet daima tartismaya acik bir konudur. Ancak sanatgi, toplumsal cinsiyet kimligini daima
kulturel formlar ile temas halinde sergilemektedir. Cifte-kimliginde ortaya cikan cifte-ya-
bancilik geleneksel ve modern kadin ikiliginde sanatinin major malzemelerinden biri hali-
ne gelmistir. Lifting a Secret (Bir Sirri Acarken) ve Inafferrabile/Greifbar Fern (Dokunabile-
cek Kadar Uzak), geleneksel ve modern kadin imgeleri araciligiyla kadintigin kilttrel gos-
tergelerini kullanarak; kadin kimliginin kdltir ve toplumsal cinsiyete dayali belirteclerini ve
kendi 6znelliginin bu kimlikle olan iliskisini, kendi bedeni Gizerinde miizakere ettigi perfor-
manslaridir. Bu amagcla ortaya ¢ikan ve normativiteyi askinliga ugratan sanatcinin bedeni,
hem toplumsal cinsiyet hem de kdltirel formlar altinda iki kat tuhaflasir, yabancilasir.

Toplumsal Cinsiyet Séylemlerinin ve “Performatif” Oznelligin Altiist Edilisi

Peggy Phelan, performans sanatindaki bedenin, 6znellik ile beden arasindaki iliski hak-
kinda bir sorgulamayi ortaya koydugunu yazmistir (1993, s. 150,151). Ekici de sanatinda,
bedenini burtyen toplumsal cinsiyet ve kilturel kimlikle kendi 6znelligi arasindaki iliski-
yi sorgulamaktadir. Bu sorgulama sanat¢inin bedenini, toplumsal olarak alisilmis olanin
dolayisiyla normativitenin disinda bir gériinimle sergilemektedir. En temelde, sanatinda
“performatif” gelenedi sorgulamasi, sanat¢inin bedeninde kacinilmaz olarak yabancilas-
may! ortaya c¢ikarmaktadir. S6z konusu yabancilik, hem 6znelligin “performatif” séylemle
olan uyusmazligindan hem de canli bir sanat formu olarak performansin -alisilmis- sosyal
performanslari bir karsi-gdsterge ile yeniden sunmasindan kaynaklanmaktadir. Cinkd per-
formans sanati, ginlik hayatin performanslarini sorunsallastirarak, dznellik ile toplumsal
normlar arasindaki ¢eliskili durumu gérindr kilmaktadir.

Performans sirasinda 6zneligin temsili olarak ortaya ¢ikan sanatci bedeninin yabancilas-
masl, toplumsal séylem tarafindan yadirganan asirilik; ¢iplaklik, narsisizm, mazosizm gibi
6znellik sunumlariyla gerceklesmektedir. Abartili bir bicimde cinsellestirilmis, ¢iplak/6r-
tuld olmayan, gerceklestirdigi eylemi takintili bir sekilde ortaya koyan ya da mazosist bir
tavir sergileyen sanat¢inin bedeni, toplumsal olarak kusatilmis bedenin sinirlarini fiziksel
ve zihinsel olarak zorluyor ve/veya asiyor demektir. Bu durumdaki sanatci bedeni, norma-
tivitenin kati gostergelerinin disina tasmakta, diger bir deyisle normal olandan ayrismakta,
yabancilagsmaktadir.

Jones'a gore, performansi gerceklestiren beden; kadin, beyaz olmayan ya da acik¢a queer
ise ve abartili bir sekilde eril veya normatif 6zneye karsi sahneye konulmus ise modernist
sanat tarihi ve onun elestirisinin altinda yatan gizli mantik ve dislayicilik ortaya ¢ikmakta-
dir (1998, s. 7,8). Jones, 'kadin’ ve ‘beyaz olmayan’ ifadesiyle ¢ifte-yabanciligi toplumsal
cinsiyetin yaninda irk meselesi ile de temas ettirmistir. Bu noktada, cifte-yabancilasma
terimini bir kez de Adrian Piper'in ¢iplak ve siyahi bedeni Gzerinden okumaya alir. Piper'in,
Afrikan-Amerikall bir kadin olarak kendi bedenini sergiledigi Food For The Spirit (Ruhun
Yemegi) adli fotografik imgesinde, Avrupa ve Amerika kilttriinde gorsel zevk (delectation)
olarak yerlesik olan ¢rtik beyazligi sorgular: Piper, belirsiz bir beyaz ataerkilligin kendisine
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dayattigi irksal ve cinsel kimlikleri ve bu kimliklerin beyaz ataerkil sisteme olusturdugu
tehdidi ic ice gecirme yoluyla kendi bedeni aracilifiyla ortaya ¢ikarmaya calismistir (1998,
s. 162). Hem kadini hem de kadinin -beyaz olmayan- ¢iplakligini/asinligini sergiledigi bu
fotografta Piper, beyaz Avrupali perspektifinde zaten dislanmis olan siyah-kadin bedeni-
ni soyarak iki kere dislanmaya acik hale getirmistir. Jones, Piper'in fotografik imgesinde,
Piper'in bakislarinin boyle bir kimlik yapisini glivence altina almadigini siddetli bir sekilde
ortaya koymakta oldugunu ileri slrer: “Piper'da pozun retorigi, sanat¢inin bedenini yalniz-
ca cinsel farkliliga degil ayni zamanda irksal farkliliga da uymaya zorlamaktadir; erkek ve
beyaz olmayan bedeninin yabancilasmasinin iki katina ¢ikmasiyla Piper'in pozu ayrismak-
tadir” (1998, s. 164).

Ekici, Piper'in aksine etnisite baglaminda biyolojik gosterge Gzerinden temsile takilan bir
beden dedildir, fakat geleneksel formlar ile temsile gelmekte ve beyaz Avrupali perspekti-
finde “6teki” olarak konumlanmaktadir. Piper'dan farkli olarak ¢ifte yabancilasma hususun-
da, bedeninin ‘farkini’ sergileyecek olan ciplaklik yerine bedenine naksolan kulturel form-
lari kullanmaktadir. Kadinlik durumlari ile geleneksel unsurlari i¢ ice gecirerek kulturel
yaptirimlara atifta bulunmaktadir. Jones'un etnisite ile temasa gecirdigi cifte yabancilasma,
Ekici'nin performanslarinda toplumsal cinsiyet ve kiltirel konularin birbirine eklemlenme-
si ve sanatc¢inin gelenekler Uzerinden bir ironi ve parodi yaratmasiyla tezahir etmektedir.

2007 yilinda, isvicre Luciano Fasciati Galeri'de sergiledigi Lifting a Secret (Bir Sirri Acar-
ken), sanatcinin toplumsal cinsiyeti kiiltir ve gelenekler tzerinden sorguladigi nemli pra-
tiklerinden biridir (Gorsel 1). Ekici bu performansta kadin kimligi ve gelenekler arasindaki
onulmaz iliskiyi sorgulamakta ve kadinin icine kistirildigr bir ritteli kilttrel olarak ‘asirilikla’
yeniden yorumlamaktadir. Lifting a Secret geleneksel Orta Dogu toplumlari icinde diizenli
bir bicimde isleyen, kadin ve erkegin evlilik 6ncesi sézlesmesi nitelidini taslyan ‘kiz isteme’
ritileni ironiklestirmektedir.

Gorsel 1. Nezaket Ekici, 2007, Bir Sirri Acarken/Lifting a Secret. Nezaket Ekici Kisisel arsivi.
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Performans, ilk bakista beyaz duvarlarin ¢evreledigi, beyaz bir kahve masasi ve beyaz bir
kanepenin yerlesik oldugu minimalist bir oda diizenlemesinde gercgeklesiyor gibidir. Du-
varda, kanepede ya da sehpanin lzerinde en ufak bir iz, leke olmamasi; beyazligin bu denli
kapsayici bir bicimde mekana hakim olmasi adeta gdz yormaktadir. Bununla birlikte temiz-
ligin ve safligin rengi olan beyazla sarmalanan odada, bu rengin homojenligini kiran g
nesne bulunmaktadir; gimds bir kahve tepsisi, bir su kovasi ve tasinabilir bir merdiven. Bas-
langicta izleyicinin dikkatini cekmeyen bir detay daha vardir: Odanin duvarlarini yukaridan
asagi ve sagdan sola hi¢bir bosluk birakmayacak sekilde kaplayan vazelin krem. Ekici, per-
formansina baslarken, vazelinin duvarda yarattigi yeni katmanin yumusak ve sekil verilebilir
dogasindan faydalanarak kalemvari bir aragla duvara yazilar yazmaya baslar (Gorsel 2).

Gorsel 2. Nezaket Ekici, 2007, Bir Sirri Acarken/Lifting a Secret. Nezaket Ekici Kisisel arsivi.

Ardindan izleyicinin ilk bakista géremedigi bu vazelin katmani ve ona gémuli yazilari be-
lirginlestirmek icin 'kiz isteme’ ritlelinin bir parcasi olan ‘kahve’ devreye girer. Ekici'nin
kahve masasinin hemen yaninda duran kovadan bir fincan yardimiyla alarak genis bir kol
acisiyla duvarlara firlattigi kahve, biraz dnce izleyicinin goéziinden kacan kelimelerin birer
birer ortaya ¢ikmasini saglar (Gorsel 3).

Gorsel 3. Nezaket Ekici, 2007, Bir Sirr Acarken/Lifting a Secret. Nezaket Ekici Kisisel arsivi.
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Duvarlarda belirmeye baslayan sozcikler, Ekicinin 6znellige dair sorgulamalarinin yazi-
li ifadeleridir. Kismen Avrupa kiltiru ile sekillenen kimliginin, geleneksel bir ritteli sor-
guladigr bu yer, sanat¢inin Orta Dogu kilturine yabancilastigr noktayr gérintr kilmak-
tadir. Kahve firlatma eylemi ile Turk¢e ve Almanca olarak beliren sézclkler, -Turkiye'de
de 6nemli bir kaltdr olarak strdirilen- ‘kiz isteme’ ritielinin fikrisabit cimlelerini ortaya
citkarmaktadir. Bu ciimleler Ekici'nin bu ritiiele dair dislince ve deneyimlerinin fragman-
landir: “Anne, kocasi ve ¢cocuk”, “Meme”, “Basimi alcaltiyorum ve dinliyorum”, “Kahve téreni
ve oturma odasi” vb. Bu kelimeler, geleneksel toplumlarda kadinliga yiklenen ve kadini
takviye edecek olan kadinlik séyleminden sagiltilmis vurgulardir.

‘Kiz isteme’ ritteli, ginimizde de gecerligini koruyan bir adettir. Sadece evlenecek cift-
lerin bir araya getirilmesi adina degil, ayni zamanda ailelerin tanismasi ve dayanismasi ve
kadinin ‘goriclye ¢ikmasi’ adina da yapilmaktadir. Gorlclye ¢ikmak deyimi ise tam olarak
talip olunan kadinin, ona talip olan erkek ve onun ailesi tarafindan ‘derecelendirildigi’ ya
da ‘onaya acik hale getirildigi’ bir ritieldir. Burada kadin, ritlelin elverdigince hinerlerini
sergiler; oturma, kalkma, saygida kusur etmeme, kibar davranma, buyuklerinin yaninda s6z
almama gibi. Sirasi gelince kadinin elinden kahve icilir; glizel kahve pisirme ve kibarca
ikram etme de kadinin mahareti hususunda bir sergilemedir. Ancak Ekici, ilk olarak kah-
venin servisi konusunda kultirel bir performansi ters-ylz etmistir. Ekici'nin, zarif ve kibar
bir bicimde servis etmesi beklenen kahveyi duvarlara agresif bir bicimde firlatma eylemi,
Martha Rosler'in kadinliga kodlanan mutfak mekanindaki agresif tavirlarini akla getirir (Gor-
sel 4). Rosler, 1975 tarihli Semiotics of The Kitchen (Mutfagin Goéstergebilimi) adini taslyan
performansinda mutfak mekani ve bu mekanin temsil ettikleri ile kadin bedeni arasindaki
iliskiyi ters-yliz etmeye calismistir. Kendini bir mutfak tezgahinin arkasina konumlandirarak
kameranin karsisina gecen Rosler, alfabetik bir sirayla mutfak malzemelerini tanitir; mutfak
onlugu, bigak, kase, yumurta cirpici vb. aletleri tek tek kameraya gostererek onlarla yapilan
isleri taklit eder. Bu taklit ediminde ‘normal’ kadinligin naif ve becerikli gdstergelerinin
aksine; bir hoyratlik, acemilik ve ironik bir tavir tezahir etmektedir.

Gorsel 4. Martha Rosler, 1975, Mutfagin Gostergebilimi/Semiotics of The Kitchen.
Wikipedia. Erisim: 17.10.2023. https://en.wikipedia.org/wiki/Semiotics_of_the_Kitchen
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Rosler'in bu jestleri, toplumsal cinsiyet baglaminda mutfaga konumlanan kadin kimliginin
konfor ortamindaki gortintisini sarsmaktadir. Rosler, bikkin, keyifsiz, yaptigi iste yetkin ol-
mayan ve daha da 6nemlisi yaptigi isi ‘6nemsemeyen’ ve 'kabul etmeyen’ bir kadin bedeni
olarak mutfakta konumlanmaktadir. ‘Kadinlik mekani’ olarak kurgulanan mutfak mekanini
bir direnis ve degisim zemini haline getiren sanatcinin bu performansinda, kadin imgesi bir
karsl-gosterge olarak sunulmus, “performatif” bir bicimde kadinliga atfedilen bu mekanda
bir zemin kaymasi yaratilmistir. Rosler'in feminist bir tavirla Urettigi ve “performatif” kadin-
lIg1 ters-ytiz eden imgesinde oldugu gibi, Ekici de burada kadinliga ilistirilen, mutfak ya da
ev ici gorevini naifce degil agresif bir bicimde sergilemektedir. Cekincesiz bir sekilde beyaz
duvarlara kahvenin kendine has rengini firlatir ve duvarlarda belirginlesen yazili ifadeler,
kadiligin “performatif” kurulumunu gorinirlestirir.

1990l yillarda feminist teori, postmodernizm ve postyapisalci teoriyle i¢ ice gecerek ka-
din ve erkek kimliklerini yeniden -fakat bu kez kadin erkek esitliginin yaninda toplumsal
cinsiyet (gender) tzerinden- desifre etmeye girismistir. Ann Brooks, Postfeminizm (1997)
adli kitabinda soyle yazar: “Feminizmin postmodernizm ve postyapisalcilikla kesisimi, fe-
minist teori icinde hem teorik hem de kavramsal olarak bir vurgu degisikligine yol actl.”
(1997, s. 5,6). Butler'in toplumsal cinsiyetin performatifligini postyapisalci bir perspektiften
tartismasi ve dznenin sdylemsel Uretimine odaklanilmasini sajlamasi da énemli degisim-
lerden biridir. Bdylece sosyal bilimlerde, toplumsal cinsiyet kimlikleri tartisilirken 6znenin
Uretimindeki yapisal parcalara odaklanilmaya baslanmistir. Postyapisalci teoriyle kesisen;
kadin-erkek esitsizligi meselesini toplumsal cinsiyet baglaminda irdeleyen; kadinligi kuran
ve Ureten sdylemler Uzerinden okumaya alan feminist sdylemin analiz metodu, Ekici'nin
sanatini ele alirken son derece gereklidir. Lifting a Secret, tam da kadinligi Ureten séylemin
fragmanlarinin tek tek gortndrlestigi bir performanstir. Bu performansta kadinlik normlari
parcalanir; “performatif” kadin kimligine dair ileri strilmis her bir soylem; annelik, do-
gum/ireme, emzirme/besleme, cocuk bakimi, ev ici isler, iffetli olma gibi normlar birer
fincan kahve ile lekelenerek gorinir kilinir. Performans, sdylemlerle Uretilen kadinligin
sorgulanmasi ve ‘imlenmis bedenin’ yeniden imlenmesi veya karsi-imlenmesidir. Bu icra
sirasinda Ekici'nin bedeni feminist bir perspektifle kadinlik sorunlarinin tartisildigi bir mec-
raya dénudsmdastar.

Richard Schechner, “sanat, ritteller veya glnliik yasamin performanslari ‘davranilmis dav-
raniglardir’, insanlarin yapmak icin egitildikleri, uyguladiklari ve prova ettikleri restore edil-
mis eylemlerdir.” (2013, s. 22) der. Geleneksel Dogu toplumlarinda bir kadin, 'kiz isteme’
merasimine gelmeden evvel defalarca kahve pisirmis, oturmasina kalkmasina dikkat etmis,
neleri sdyleyip neleri sdyleyemeyecedine ikna edilmis, dolayisiyla evlilik cagina gelirken
davranmasi gereken davranis bicimlerine hazirlanmis, bunlari defalarca prova etmistir. Ka-
dinliga naksolan bu davranislar, Schechner'in 6ne strdigu gibi davranilmis davranislardir.
Ekici ise “performatif” olarak Uretilen 6zneyi, toplumsal cinsiyet cercevesinde dngorilen
ve beklenen normal davranis bicimlerinden tasirarak, agresif bir bicimde kendi perfor-
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mansina yerlestirmis, ‘kiz isteme’ sirasinda bir kahvenin ikram edilisindeki adab-1 muaseret
kurallarini ters-yliz etmistir. Bu baglamda cinsiyetci bicimde kadin 6zneyi kuran kadinlik
soylemlerini, dolayisiyla cinsiyete dayali is/g6rev bolumlerini de elestirel bir bicimde or-
taya ¢ikarmistir. Foucault, cinselligin, otoritelerin giicl ellerinde tutmalari icin gereken
ekonomik diizen ile dogrudan iliski icine girdigini ve gic¢li bir denetim mekanizmasi olus-
turdugunu 6ne strmustar:

Cinsellik tarihsel bir tertibata verilecek olan addir. Uzerinde giic islere girilecek ha-
sir altindaki gerceklik degil, bedenlerin uyarlanmasinin, hazlarin yogunlastirilmasinin,
soyleme kiskirtmanin, bilgilerin olusumunun, denetim ve direnmelerin giiclenmesinin
bazi 6nemli bilgi ve iktidar stratejilerine gore birbirlerine eklemlendigi blylk ve go-
rinlr bir sebekedir (Foucault, 2007, s. 81).

Foucault iki tip tertibattan s6z eder; evlilik bag! tertibati ve cinsellik tertibati. Her ikisi de
ekonomik diizenle ilintilidir. Evlilik bag tertibati, cinsiyetler arasi iliskiler adina hemen her
toplumsal diizende uygulamaya sokulan bir tertibattir: Akrabaligin sabitlenmesi, gelismesi,
glclenmesi ile isim ve mal aktarimini saglayan bir diizenlemedir (2007, s. 81-82). Buna
ek olarak Foucault, bir dizi midahale ve diizenleyici denetim yoluyla bollasma, dogum ve
6lum oranlari, saglik dizeyi, yasam siresi ve bunlari etkileyebilecek tim kosullarin sorum-
lulugunun yiklenilmesi durumunu nifusun biyo-politikasi olarak ifade eder (2007, s. 103).
Dolayisiyla insan bedenini siyasete dahil eden ve ekonomik bir kaynak olarak géren bu
tertibat bicimini ‘biyo-politika’ olarak adlandirir, bu cercevede biyo-politika insan bedenini
ekonomik ve siyasi slreclerin bir parcasi haline getirmistir. Bedenlerin denetimli bir bi-
cimde Uretime dahil edilmesi ve nifusun ekonomik stirece gore ayarlanmasi gibi faktorler
ile ilgilenen biyo-politika icin cinsellik tertibati glicli denetim mekanizmalarindan birini
teskil etmektedir. Bu tertibat ile cinsiyete dayali is/emek glcl boélinmesine de islerlik
kazandirilmaktadir.

Heterosekstel dizlemde kadin ve erkek kimlikleri Gzerinden islerlik kazanan cinsellik ter-
tibati bir dayatmayi ortaya cikarir: Ozneye ne oldugunu/ne olmasi gerektigini stirekli hatir-
latmakta ve yaptirim uygulamaktadir. Dizenegdin yaptirimi, cinsiyete dayali emek/is bolin-
mesini; kadinlik goérevleri (ireme, annelik, erkede hizmet) ve erkeklik gorevleri (maddi ka-
zang, ailesini gecindirme, koruma gibi) ikiliginde keskin bir sekilde ayirir. Feminist distndr
ve yazar Sirin Tekeli, aile ve egitim kurumlarinin bu dizenekteki payini degerlendirmistir.

ilk cocukluk yillarindan itibaren kiz ve erkek cocuklara verilen egitim, onlar ileride
birbirinin zitti olan cinsel rollere hazirlama amacini gtder. Ailenin biraktigr yerden
devreye okul girer. Meslek egitimi dalinda, erkekler icin teknik-sanat okullari, kizlar
icin bicki-dikis okullarinin agilmasi egitim politikalar diizeyinde mevcut olan bilingli
secisleri cok acik bicimde yansitmaktadir (Tekeli, 2017, s. 35).

Burasi kadinligin ve erkekligin “performatif” olarak Uretildigi zemindir. Kadinin tretimi bo-
yunca kadina bicilen rol, onu ev i¢i gorevlerle temasta tutmakta; kadini aile; es ve annelik
olgulariyla ic ice gecirmektedir. Ote yandan yine Tekeli'nin ifade ettigi gibi, kapitalist top-
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lumlarda kadinlardan calisma hayatina katildiklarinda dahi ev isi gorevlerini Ustlenmeleri
ve emek glicinin Gretimini, ev ici emegiyle es zamanli ve karsiliksiz olarak yerine getirme-
leri beklenmektedir (2017, s. 172).

Dolayisiyla cinsiyete dayali is bolumd, cinsiyet farkliliklarinin kacinilmaz bir sonucu olarak
degil kiltirel ve tarihsel olarak ortaya konulan Gretimlerdir (Weeks, 2012, s. 181). Gele-
neksel Dogu toplumlarinda ise bu uygulama daha belirgindir ve evlilik diizenegi, cinsiyetler
aras! is bolimindn teminati Gzerine islemektedir. Tam da bu noktada 'kiz isteme’ ritteli, bir
‘esik durum’ ortaya ¢ikarmaktadir. Evlenecek caga gelen kadin, ‘kiz isteme’ merasiminden
evlilik asamasina gecebilmek adina, bu esikte kendi sdyleminde gecen kadinlik gorevlerini
yerine getirme becerisine sahip oldugunu kanitlamalidir. Bu baglamda, ‘kiz isteme’ ritleli,
evlilik ile kadin-erkek arasinda duran bir gecis, bir araliktir. Nermin Saybasili, Sanat Sahada
adli kitabinda, Austin'in teorisinden yola ¢ikarak, ‘esik durum’ argiimanini ortaya atar:

Toplumsal yasamimiz, Austin'in nikah téreni drneginde oldugu gibi, dogum, biyime,
ogrencilik, ergenlik, evlilik, ebeveynlik, profesyonellik, emeklilik, 6lim gibi 6znellik-
lerimizi, konumlarimizi, kimliklerimizi ve toplumsal gercekliklerimizi Ureten bir yasam
sahnesinden digerine gegisle orilidar. Bu gegisler cogunlukla dizenlenen téren-
lerle, imzalanan sozlesmelerle belirlenip sabitlenmistir. Térenler ve imzalar, kisinin
bir toplumsal kategoriden bir baskasina, bir 6znel kimlikten digerine gectigi ‘yasam
pasajlari’nt mimkin kilar (Saybasili, 2017, s. 83).

‘Kiz isteme’ ritleli de bir esik durumdur; aileler arasinda gerceklesen ancak toplumsal ala-
na ilan edilen bir 's6z kesme’ ya da ‘nisanlanma’ denen bir ara durum vardir. Erkek ve kadin,
bu sdzlesmenin ardindan baska bir yasam sahnesine gecerler: 'S6zlU’ ya da ‘nisanli” olmak
gibi. Bu baglamda ‘'kiz isteme’ ritlieli 6zel bir performanstir, ancak kadin ve erkegin sozli
veya nisanli olarak gecis yaptiklari pasajla toplumsal olana acilmaktadir. Bu durum ise
hem kadinin hem de erkegin ¢znel kimligine toplumsal olarak yeni sorumluluklar yikler.
Geleneksel toplumlarda bu sorumluluklar; kadin i¢in evini ¢ekip ¢cevirmek, anne olabilmek
gibi meziyetler iken, erkek icin evin maddi sorumlulugunu Ustlenebilmek ve karisina ve
cocuklarina ‘sahip c¢ikabilmektir'. ‘Kiz isteme’ ritGelinin basariyla sonuclanmasi, iki taraf icin
de gerekli yeteneklerin teminatinin verildigini gdstermekte ve kadin ve erkegi toplumsal
yasantida evlilige hazir olarak ilan etmektedir.

Orta Dogu kdltirine ait bir rittel olan ‘kiz isteme’, kadinin ve erkegin “performatif” kimligi-
ni ortaya ¢ikarmakta ve cinsiyetler arasi is bolimunde, her iki tarafin da gorevlerini yerine
getirip getiremeyecedini, dolayisiyla da evlilik icin hazir olup olmadigini kontrol etmekte-
dir. Ekici Lifting a Secret performansinda, kadinin bu esik durumu gegmesi icin onu egiten,
Ureten, ona naksedilen sdylemi ters-yiiz eder (Gorsel 5). Evlenecek olan kadinin “perfor-
matif” Gretiminin teminatini verebilmesi icin bir ‘6n gosteri’ olarak gerceklestirilen bu esik
durumu elestirel bir bicimde bir karsi-imleme ile yeniden Uretir.
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Gorsel 5. Nezaket Ekici, 2007, Bir Sirri Acarken/Lifting a Secret. Nezaket Ekici Kisisel arsivi.

Ekici'nin her yana sacarak tamamen beyazdan kahverengiye boyadigi odanin duvarlarinda-
ki kisa ve anlamli cimleler; Orta Dogu toplumlarindaki gelenegin ve adetlerin “performa-
tif” yapisini ortaya ¢ikarmakta ve bunlarla bir ironi yaratmaktadir ve bu ironi ile geleneksel
bir ritGelin icerigini ve “performatif” kadinligi sabote etmektedir. Bu sabote ile gé¢men
olarak yasadigi ve halihazirda yabanci olarak kodlandigi yerde bir kez daha yabancilasmis-
tir, cinkd kalturel formlar sanatcinin bedenini sarmalamis ve geleneksel baglamda tanidik
olmayan bir bedeni bir de sosyal performanslara dair bir asinlikla gérindrlestirmistir. Kal-
turel formlarla sarmalanan bedeni, Avrupa sinirlari iginde ‘burali’ olmadiginin gérsel bir be-
yanidir. Bu beden bir soru isaretine dénusur. Feminist yazar Sara Ahmed, irk meselesinde
sorgulanan bedenler icin, “bir soru icinde ikamet ettiginiz bir sey olur” (2018, s. 161) diye
yazmistir. Bedenin etnisite baglaminda biyolojik ya da kiltirel gésterge tzerinden ‘farklr’
olmasl, ona yoneltilen ve icinde yasadidi ‘nerelisin’ sorusuyla ayni zeminde onu yabanci
ilan etmektedir.

Ekici, hem kadin olarak patriyarkal dizende hem de gé¢men olarak halihazirda yasadi-
g1 yerde bir yabancidir. Go¢men olarak ‘yabanci’ olma durumu, ‘buradan/burali’ olmama
durumuyla istigal etmektedir. Bu durum, sosyolog Georg Simmel'in yabanci tipolojisini
glindeme getirmektedir. Simmel'e gore, “yabanci dogasi geredi toprak sahibi degildir -sa-
dece fiziksel anlamda degil, metaforik olarak da- mekan icinde olmasa da en azindan
toplumsal ortamdaki ideal bir konum icinde sabitlenmis hayati bir t6z olarak da topragi
yoktur” (2009, s. 150). Simmel'in tipolojisinde yabanci, bugtin gelip yarin giden gezgin gibi
degil, bugiin gelip yarin kalan gibidir; gelip gitme 6zgirligini tam edinememis potansiyel
gezgin gibidir. Tam anlamiyla burada sayilmayan, hep bir mesafede; belli bir yakinlik ve
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uzaklikta olan yabancinin konumu, ait olmamasinin ve onun bir parcasi olmayan, olama-
yacak olan nitelikler tasimasinin etkisi altindadir (2009, s. 149). O halde yabanci siniri ihlal
edendir ve "6teki"nin mekaninda her kosulda bir ‘fazlalik’ olarak tezahir etmektedir. Julia
Kristeva yabanciya dair bu duruma ‘ilave’ der: “dylesine ‘6teki’ olan ylz, kendisini telafi edi-
lemeyecek sekilde baris ya da endise olarak damgalayan, asilmis bir esigin izini tasir. ister
tedirgin olsun ister neseli olsun, yabancinin gorinisi ‘ilave’ olduguna isaret eder” (1991,
s. 4). Bir ‘fazlalik’ ya da bir ‘ilave’ olarak temsile takilan yabancinin bedeni daima sinirin
diger tarafina konumlandirilmaktadir. Ekici'nin kiltirel formlarla sarmalanan bedeni de
boyle bir ‘ilave’ durumu ortaya koymaktadir. Sanat¢inin bedeni, bulundugu yerde kultirel
anlamda asina olunmayan bir ritlelin parcalarini asirilikla icra ederek temsile takilmis ve
halihazirda ‘ilave’ olan bedeninin yabanciligi temsildeki asirilikla iki katina ¢ikmistir. Bunun-
la birlikte, klturel bir ritteli ironik bir bicimde bir karsi-imleme ile sunan Ekici'nin sanatci
bedeni kendi kultturine de yabancilasmistir; dnce kadin olmasi dolayisiyla patriyarki icinde
yabancidir, ardindan tuhaf davranislariyla ritGelistik bir sahneyi asiriiga ugratmasiyla gele-
neksel kimligi icin de cifte-yabancilasmistir. Bu cercevede, artik ayrildigi cografya ve kiltir
icin de ‘ilave’ bir bedendir.

Fantezinin Yikilisi: Kendine Yabancilasma

Nezaket Ekici, cifte-yabancilasmayi 6zel olarak Dogulu ya da Batili kiiltirel formlar Gzerin-
den arastirdigi gibi evrensel denilebilecek ‘kadinlik’ formlari Gizerinden de arastirmistir. Sa-
natcl, Inafferrabile/Greifbar Fern (Dokunabilecek Kadar Uzak) adli performansini, 6zgil ve
cografi olarak bir kiltire atifta bulunmayan ancak tim kilturlere agilabilecek bir fantezi
nesnesi olan gelinlik ve onun kadini Gretme durumu tzerine gergeklestirmistir. Bu baglam-
da Inafferrabile/Greifbar Fern performansi, Lifting a Secret performansinin ardindan gelen
ve kadinligi kuran bir baska ritiiel olarak devreye girmektedir.

Lifting a Secret, “performatif” olarak insa edilen kadin kimliginin 'kabul gérme’ yasalarini
sorunsallastirmistir. Sanatgi, Orta Dogu toplumlarinda geleneksel bir ritiel olan 'kiz isteme’
temasini kullanarak toplumsal cinsiyet ile kiltirel olgular arasindaki iliskiyi irdelemistir.
Buradan hareketle ‘'normal’ kadin davranislarini sorgulamasi ve kuiltlrel bir performansi
ironiklestirmesi ile toplumsal beden ve kendi 6znel kimligi arasinda ‘gifte-yabancilik’ duru-
munu gorundrlestirmistir. Berlin 2yk Galeri'de 2004 yilinda sergiledigi, Inafferrabile/Greif-
bar Fern'de ise bir fantezi nesnesi olan gelinlik imgesi ile kendi bedeni/benli§i arasindaki
iliskiyi irdelemis, bu kez ¢ifte-yabancilik durumunu fantezi ve tahayydiller ile kendi bedeni/
benligi arasina yerlestirmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Nezaket Ekici, 2004, Dokunabilecek Kadar Uzak/Inafferrabile/Greifbar Fern.
Nezaket Ekici Kisisel arsivi.

“Performatif” kadinligin takviye edilmesi icin insa edilen klise nesnelerden biri olan gelin-
lik 6zneden evvel toplumsal kabullerle Uretilen ve kadinin gegmesi gereken asamalardan
birine eslik eden, hatta o evreyi tanimlayan temel &delerden biridir. Ekici, Innaferabile/
Greifbar Fern'de kadinligi Ureten “performatif” siirecin fantezisi olan bir gelinlik giymistir.
Sekiz metre uzunlugunda ve alti metre genisliginde gorkemli bir kuyruga sahip olan bu
pek gosterisli gelinlik, sanat¢inin bedeni icin oldukca dardir; performans sirasinda gelinli-
gin sirtini kapatma ¢abasl, gelinlik ve sanat¢cinin bedeni/benligi arasinda gecen micade-
leyi ortaya ¢ikarmaktadir.

Saybasili, kadinin bakis acisini ve arzularini kiskirtmak tzere Uretilmis bir imge olan gelin-
ligi, ‘kadinligin en klise goéstergelerinden biri" olarak tanimlamistir. Bu pek klise imgenin,
kadin kimligi ile girdigi Gretim iliskisini ise soyle yazar: “Yalnizca bilingli tercih ve isteklerle
imgeler ya da nesneler Uretmiyoruz; ilgimizi ¢ceken, bizi cezbeden, géziimizi kamastiran
ya da takinti haline getirdigimiz imgeler ve nesneler de ayni zamanda bizi, 6znelligimizi
Uretiyorlar.” (2017, s. 76). Gelinlik, kadinin Uretimine ilisik bir fantezi nesnesi olarak “per-
formatif” bir imgedir, ancak zaten fantezinin kendisi “performatif”tir. Fantezi uyanikken
gorilen bir gindlzdisi olarak; tipki riyalarda oldugu gibi, 6znenin savunma mekaniz-
mas! tarafindan az ya da cok oranda carpitilarak Uretilen ve 6znenin kendisini basrole
koydugu bir sahnedir. (Saybasili, 2017, s. 86). Fanteziler, toplumsal yasantida dolasima
sokulan imgeler tarafindan tretilmekte ve yonlendirilmektedir. Gelinlik imgesinde oldugu
gibi; fotograflarda ya da vitrinlerde gordtigimuz gelinligi giydigimizi ve onun ihtisamina
burtindigimizi hayal ederiz. “insanlarin bize baktiklarinda gérecekleri imgeyi tahayyil
ederiz ve ardindan da bu imgeleri icra etmeye, imgelere uymaya calisiriz.” (Phelan, 1993,
s. 36; Aktaran: Saybasili, 2017, s. 84). Bir fantezi nesnesi olarak gelinlik, narsisizmle de
glclu bir iliski kurar, onlara bakarak onlari hayal ederek ve onlarla bitinlesterek ‘kusursuz’
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bir glzelligin gorinimine birinecedimizi disiniriz. Gelinlik imgesi ve onun dolasima
sokulmasi “performatif” olarak kurulan kadinliga dair bir duygulanim tretmek Uzere is-
lemektedir. Duygularin da “performatif” oldugunu ileri siren Ahmed’'e gére duygularin
bedenler Uzerinde (maddi) etkileri vardir, “gdstergeleri bedenlere yapistirmak duygunun
isidir.” (2017, s. 24). Bu baglamda duygular ya da fanteziler “performatif” Gretimler olarak
imgelestikleri ve dolasima sokulduklari 6l¢lide tiketilmekte ve 6znelerin istenclerine dair
bir kuvvet uygulamaktadirlar.

Ekici, Inafferrabile/Greifbar Fern'de, sosyal yasantidaki gelinlik fantezisi ile kadin bedeninin
narsisizmi arasindaki iliskinin de hattini bukmustdr. Sanatcimin gelinlikli bedeni, narsist bir
beden/benlik olarak kendi performansinin biyuleyici glizelligi icinde ortaya ¢cikmaz, aksine
gelinlik ile birlikte 6ngdrilen glizellesmeye dair bir hayal kirikligina isaret eder (Gorsel 7).
Sanatg, sosyal performanslarin ‘digun’ rititellerinde karsilasilan gelinlige birinmus glzel
ve gosterisli kadin imgesinden uzaklasarak, gelinligi Gizerine olduramayan/gelinlikle uyum-
suz bir kadin olarak izleyicinin karsisina ¢ikar.

Jones'a gore feminist beden sanatcilar narsisizm ve 6znellikle ¢ok farkl bir iliski sir-
durmaislerdir; onlar, beden/benlik kavramina kendiliginden atfedilen seyi aciga ¢ikaracak
sekilde harekete gecerek, 6znelligin toplumsal cinsiyetini kesfetme egilimine girmislerdir.
Feminist performans sanati, Jones'un ifadesiyle, “benlikle 6zdesleserek, kiltlrel Uretim
konularr ve kulturel Uretim nesneleriile i¢ ice gecerek bunlar arasinda oyun oynama arzu-
sunu vurgular.” (1998, s. 151). Ekici bu oyunu gelinlikle/guzellikle oynar; bir kadin olarak
tahayydllerini zapturapt altina alan gelinlik ile kendisi arasindaki uyumsuzlugu parodik bir
bicimde ortaya cikarmasiyla adeta tahayydillerinin ihanetine ugrayan bir 6zneyi gortndr
kilar.

Gorsel 7. Nezaket Ekici, 2004, Dokunabilecek Kadar Uzak/Inafferrabile/Greifbar Fern.
Nezaket Ekici Kisisel arsivi.
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Berlin (2004), Salzau (2005), Singapur (2006), Tutzing (2007) kentlerinde icra ettigi bu
performansta, Ekici'nin ytzi performansin gerceklestigi mekanlarin farkliliklarina gore ya
bir duvara ya da pencereye donuktur. Sirti daima seyirciye donik olan sanat¢inin Uzerin-
deki gelinligin devasa kuyrugu sergi mekanlarinin zemininde, seyirci ile sanat¢i arasindaki
mesafeyi belirleyen bir bariyer gibi uzanmaktadir. Bu olduk¢a uzun ve beyaz kuyrugun
sonunda, sirti kapan(a)mamis bir elbise ile duran Ekici, strekli bir bicimde elbisenin fer-
muarini ¢ekistirmekte ve birlesmeye direnen iki ucunu bir araya getirmeye ugrasmaktadir.
Bu sirada ise sanat¢inin giderek gii¢ bir bicimde gerceklestirdigi soluk alisverisleri duyul-
makta, bu nefes nefese hal, yapilmaya ¢alisilan seyin olanaksizligini pekistirmektedir. Boy-
lece Ekici, “performatif” bir fantezi imgesi olarak tretilen gelinlik ile kendi bedeni/benligi
arasindaki uyusmazligi/ahenksizligi ortaya cikarmis ve tahayyillerindeki imge ile 6znelligi
arasindaki yabanciligr gortndr kilmistir.

Ekici, gelinlik ile girdigi nefes nefese micadelede; kadini kistiran, kaliplastiran, zorlayan
bircok fantezi nesnesinin kadin bedeninde yarattigi rahatsizligi da hatirlatmis olur. Kadinin
dis gorunlstni guzel kilmak adina tarih boyunca Uretilen sityen, korse gibi nesneler,
kadinlara kamusal ve 6zel yasantilarinda fiziksel rahatsizlik hissetmeleri pahasina dayatilan
kiyafetler olmustur. 20. ylzyilin baslarinda feministler, kadinlarin bu tarz aksesuarlarindan
siyrilarak, dis goriintslerine saglikli ve rahat bir bicimde gliven duymalari igin yeni bir hare-
ket ortaya cikarmislardir. Irk¢ilik ve toplumsal cinsiyet arasindaki dengeler ve ayrimciliklar
Uzerine cesitli kitap ve makaleleri yayinlanan Amerikali kadin haklari savunucusu ve yazar
bell hooks, kadinlarin bedenini sahiplenen bu nesnelerden siyrilislarini séyle yazar:

Saglikli bir kendine giiven ve kendini sevme bicimi gelistiremezsek, kadinlarin asla
ozgurlesemeyecedini anlayan feminist distndrler, meselenin 6zin( yakaladilar. Eles-
tirel bir bicimde, bedenimize dair neler hissettigimizi ve distindigimizi incelediler
ve degisim icin yapici 6neriler sundular. Sutyen giyip giymeme konusunda rahat oldu-
gumuz yillardan sonra geriye baktigimda, bunun, 30 yil 6ncesi icin ne kadar Gnemli
bir karar oldugunu anliyorum. Kadinlarin, bedenlerini sagliksiz, rahatsiz ve kisitlayici
kiyafetlerden; korseler, kemerler, jartiyerler... vs. den kurtarmalari bir ¢esit ayin gibiydi
(hooks, 2002, s. 31).

Kadinlarin bedenlerini kusatan ‘zorlayici’ kiyafetler, kadini dis gérindsin fanztezilerine kis-
tirmaktadir. Ekici ise bedenini bu denli kistiran bir elbiseyi zorlayarak onun icine sigmayan,
ondan tasan 6znelligini gorinirlestirmektedir. Gelinlige sigmayan bedeni ile toplumsal
cinsiyetin kadina atfettigi guzellik algisinin, arzularin, dislerin toplumsal cinsiyet baglamin-
da insa edilmis kusurlu unsurlar oldugunu gostermeye calisir.

Gelinlik, 'kiz isteme’ rittelinin ardindan bir baska esik durum olan evlilik meselesini de
gliindeme getirir. Sanatcinin tzerine oldurmaya calistigi gelinlik 6ztinde; evlenecek olan
kadinin bekaretini, masumiyetini, zerafetini, naifligini ve gizelligini simgelemektedir. Ge-
linlik bu baglamda bir gostergedir ve Barthes'in ifade ettigi gibi, “gdsterilen, gdstergeyi
kullananin bundan anladigi ‘sey’dir.” (1993, s. 42). Gosterge olarak gelinlik, eril soylemin
kadindan umduklarinin fantazisi ve gelinligin simgelediklerinden anladigi seydir. Ancak
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Ekici'nin inatgi bir tavirla icine girmeye calistigi bu elbise, sanatginin, gelinligin simgeledigi
kadinlik hallerine sigmadigini gostermektedir. Gelinlik sanat¢cinin bedeniyle uyumsuzdur,
her zorlayista onun bedeni tarafindan reddedilmektedir.

Toplumsal kabuller tarafindan kadin kimligine strekli naksedilen bu pek naif bigcimler,
neredeyse evrensel denilebilecek bir kadin imgesini insa etmektedir. Bu imgenin insa-
sinin rotasinda ise, belirli duraklar; géricliye c¢ikma, evlilik, annelik gibi ve bu duraklar
icin kadin(lik) fantezileri yaratilmistir. Hans Jérg Clement, Ekici'nin 2000'li yillardan 2009
yilina dek icra ettigi performanslarinin retrospektif bir derlemesi olan Personal Map To Be
Continued... (2011) adli sanat¢i katalogunda, Inafferrabile/Greifbar Fern igin soyle yazar:

Genc¢ bir kadin, disarida birakilmis; séz konusu olan, her sey. Oyun yok, oyalama yok.
Beyaz ve kirmizi, masumiyet ve bastan cikaricilik ve dogal olarak: yasam ve 6lim. Canli
bir tablo, tek basina hiukimran bir durus icinde; siphe, cikissizlik. Basindan itibaren
yanlis anlasilmayacak bir son (Clement, 2011, s. 42).

Clement’in de ifade ettigi gibi evlilik ya da gelinlik giyme ritGeli, kadin i¢in basindan itiba-
ren yanlis anlasilmayacak bir sondur. Dolayisiyla sayet kadinlik toplumsal normlarla uyum
icindeyse, evlilik zaten gerceklesmesi gereken ‘dog@al slirecin’ bir asamasidir. Burada sasiri-
lacak herhangi bir durum yoktur, herhangi bir strpriz yoktur; zaten beklenilen budur. Top-
lumsal soylemlerin ritlelistik hatti, kadin kimligini normal sartlar altinda bu ‘mutlu son’a
hazirlamaktadir. Burasi aslinda bir son degildir; evlilik bir gecis pratigidir. Lifting a Secret
performasinda bir kadinin ‘kiz isteme’ merasimine dek olan sirecteki kendini hazirlama
asamasinin basariya ulastigi ve bir sonraki kimlide gecildigi noktadir. Ekici ise, micadele
icine girdigi bu gelinlikle, evlilik fantezilerini karmasiklastirarak onlar tzerine yeniden di-
siinmekte ve stz konusu fantezilerin kadin kimligi icin aslinda ne soyledigini arastirmak-
tadir.

Gosterisli ve tim beyazligi/masumiyeti ile cezbedici bir imge olan gelinlik, modern ya da
geleneksel toplumlarin biyik cogunlugunda kadini ayni sekilde ifade etmektedir. Gelin
anonimdir: Gelinlik beyaz, gosterisli ancak hep birbirinin benzeri bir elbise olarak kadinlig
ayniligin icine sikistirmakta, bir gelin olarak ilan ettigi kadini anonimlestirmektedir, ¢inki
belirsiz bir otoritenin ‘gelin’ olabilmek adina 6ne sirdigu kurallari; gizellik, zarafet, iffet,
maharet vb. yerine getirmis olan kadini imlemektedir. Gelinlik giymis kadin kendi 6znelligi-
ni gizlemektedir; gelinlikli kadin ¢znel kimligini degil, toplumsal normlarin geline atfettigi
kimligi ortaya koymaktadir. ingiliz feminist yazar ve elestirmen Virginia Woolf, kadinlarin
kendilerini ortaya koymasini engelleyen seyin, kadinlara anonim kalmayl emreden iffet
anlayisinin bir yadigari oldugunu yazmistir (2019, s. 57). Tam da bu noktada gelinlik, iffet
anlayisiyla i¢ ice gecerek bedenlerini kapladigi tim kadinlari, saf, temiz ve namuslu olarak
ilan etmektedir. Bu baglamda gelinlik, toplumsal soéylemlerle “performatif” olarak uretilen
kadinligi gorunirlestirmektedir: Gelinlik, onu giyen kadinin iffet, glzellik ve maharetini
ortaya koymanin ve bunlar disinda kadina dair 6znellik bicimlerinin GstiinG dértmenin bir
yoludur. Gelinlik giymis bir kadin kim oldugu fark etmeksizin; glzel, zarif, iffetli bir gelin-
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dir, tim gelin olmus kadinlar gibi gelindir; aynidir, siradandir, normaldir; ayirt ediciligi salt
gelinligin sinirli modellerine sigdirilmistir, bunun disinda beyazdir; evlenmeye hazir olan
her kadin gibi masumdur, temizdir. Bu baglamda kadin giydigi gelinlikle, kendi 6znelligini
degil, kadinligin toplumsal belirleyicilerini gdrsellestirmektedir. Gelinlik, kadinin 6znelligini
kistirmakta ve “performatif” olarak Uretilen kadinlik ve kadinligin arzularini disa agmakta-
dir. Gelinlik kadini bir gésterge olarak ortaya cikarmakta, onu gosterisli kilmaktadir, fakat
ayni zamanda onun asil gercekligini de gizlemekte, kadini anonimlestirmektedir. Ekici ise
bir gelin olarak, ortaya cikardigi bedeniyle toplumsal normlar tarafindan insa edilen ve
anonimlestirilen gelinin sosyal performanslardaki konumuyla oynamistir. Sanatci sosyal bir
performans olan digun ya da nikah sirasinda magrur, giizel fakat 6zgin olmayan gelini,
6znellik baglaminda sorgulayarak performans sanatinda ters-yiiz etmis; yabancilastirmistir.
Bu figlr, sosyal performanslarda mutlu evlilik yapan kadinlar gibi gelinligi ile bitiinlesen
ve bedenini bu elbisenin tim zarafetiyle sunan bir gelin figlri dedgildir, bilakis bedenini
saran bu elbise ile micadele icinde olan, elbisenin ve onun temsil higcbir seyin icine siga-
mayan; tuhaf, yabanci ve cifte-yabanci bir figirddr.

Ekici, kadinliga kodlanan bir istenc olan gelinlik giyme arzusunu, sirekli cekistirdigi fer-
muar ve glclikle soludugu nefes ile bir performansa cevirmistir, dolayisiyla “performatif”
olarak kadin kimligine islenen bu onulmaz arzuyu bir performans olarak sergilemis ve ar-
zularin da “performatif” olarak Uretildigini ortaya koymaya calismistir. Bedenine dar gelen
gelinlik, "performatif” olarak dayatilan arzular ile bedenin uyusmadigi bir noktaya varmistir.
Sanatcl, kadini kistiran ve onu “performatif” ¢znellige intikal ettirerek anonimlestiren bu
gelinlikle, kadintiin icine sikistirildigi glzellik, zarafet gibi kavramlarin icine sigmadigini
gostermis olur. Bu baglamda gelinlikle ortaya ¢ikardigi uyumsuz beden hem izleyiciye hem
de sanatcinin kendisine/kendi tahayyullerine yabancilasmaktadir.

Sonug

Performans sanatinda performatif olarak insa edilmis 6znellikleri sorusturan ve onlar
elestiri altina almak adina bir karsi-gdsterge ile yeniden sunan sanat¢i bedeni toplumsal
normlarla uyusmayan goriniminden dolayl yabancilasmaktadir. S6z konusu yabancilas-
ma, dzellikle beden sanati pratiklerinde kadin ve erkek beden sanatcisinin cinselligi vur-
gulamasi ve bu vurguyu belirgin kilmak adina; ¢iplaklik, sekstel goruntiye yatirnm, narsi-
sizm gibi kavramlari kullanarak asiriliga kagmasi altinda gerceklesir. Ancak bu kavramlarin
Uzerinde isledigi beden biyolojik olarak kadin bedeni ise, yabancilik katlanmaktadir. Clink
kadin bedeni patriyarki icinde zaten gizlenmesi gereken ya da ‘gizlice izlenmesi’ gereken
“oteki” bedendir. Bu nedenle, kendi bedenini bilin¢li olarak ¢iplak ya da erotik bir bicimde
ortaya ¢ikaran kadin sanat¢inin bedeni iki kez yabancilasmaktadir.

Cifte-yabancilik toplumsal cinsiyete intikal eden bir durumdur, fakat 6te yandan yabancilik
salt erkegin 6tekisi olan kadin bedeninde cereyan etmemekte, ayni zamanda etnik olarak
ait olmadigi bir cografyada yasayan, yasamak zorunda kalan kadin bedeninde de tezahir
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etmektedir. Go¢men ve kadin bedeniyle Ureten bir sanatci olarak Nezaket Ekici, perfor-
mans sanatinda cifte-yabanciligi major bir malzeme olarak kullanmaktadir. Sanatci, bil-
hassa Lifting a Secret ve Inafferrabile/Greifbar Fern performanslarinda, cinsiyetlendirilmis
6zneyi (kadini) etnik ve kiltlrel baglamda ‘cifte-yabancilik’ ile isaretlemistir. Ancak Ekici,
6znellige ve kadin bedenine vurgu yaparken c¢iplaklik ya da seksiellik gibi toplumsal cinsi-
yet normlarin 6tesine gecgen asiri uygulamalari kullanmamig, bunun yerine bedenini etnik
ve kilttrel formlar ile donatmis ve bu formlari ihlal ederek yabancilastirmistir.

Sanatcinin s6z konusu performanslarinda temel meselesi “performatif” olarak insa edi-
len kadin kimligini sorunsallastirmaktir. Bu sorguyu Lifting a Secret performansinda kadin
kimliginin ic ice gecirildigi 6zgul kilttrel formlari yeniden Ureterek yapmistir. Sosyal bir
performans olan ‘kiz isteme’ ritlelini sanatsal bir icraya dénustirmus ve bu icrada, kadinin
‘goriciye ¢ikmasl’; nesnelestirilerek onaya sunulmasi durumu Gzerinden kadinligin kabul
gorme yasalarini elestirmistir. Bu elestiride sosyal bir performansin ‘normal’ bir rittelini
asinlia ugratmis; (kadin) bedenini ‘'normal’ davranislardan tasirarak, kiltirel bir durumu
alt-Ust etmistir. Bu baglamda, hem kadin hem de “ait’ oldugu bir ritleli bozguna ugratan bir
beden olarak geleneksel kimligine iki kez yabancilasmistir. Ote yandan yasadigi ve sanatini
Urettigi cografya icinde de 6nce kadin ve ardindan asina olunmayan geleneksel formlari
icra eden bir ‘yabancl’, bir ‘gd¢cmen’ olarak sanat¢inin bedeninde yine cifte-yabancilik te-
zahdr etmistir.

Lifting a Secret'in aksine Inafferrabile/Greifbar Fern'de 6zgul cografi formlar Gzerinden
degil, evrensel denilebilecek bir kiltirel form Gzerinden cifte-yabanciligi ortaya ¢ikarmis-
tir. Ekici, Inafferrabile/Greifbar Fern'de kadinligi kuran ve Ureten bir fantazi nesnesi olan
bir gelinlik giymektedir, fakat bu gelinlik sanat¢cinin bedeni icin oldukca dardir. Sanat¢inin
strekli ¢ekistirdigi ama bir turli kapatamadigi fermuar gelinligin bedenine olan uyumsuz-
lugunu vurgulamaktadir, ancak bu vurgu elbiseden tasarak sanat¢inin bu elbisenin isaret
ettigi kadinlik formlariyla olan uyusmazligina dogru bikilen bir okumaya acilmaktadir.
Strekli ve nefes nefese cekistirdigi fermuar ile ‘normal’ bir gelin imgesini asiriiga ugratan
sanat¢l, burada da hem kadin olmasiyla hem de kadin bedenini asrilikla sergilemesiyle
cifte-yabanciliga yerlesmistir.

Lifting a Secret ve Inafferrabile/Greifbar Fern, kadin bedeninin geleneksel ve kiltirel Ure-
timini elestirmekte, toplumsal séylemde imgelesen kadin bedenini ters-yliz etmektedir. Bu
performanslarda sergilenen kadin bedeni, hem patriyarkal gérme rejimine hem de kendi
“performatif” tahayytllerine yabanci bir kadini ortaya cikarmaktadir.
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