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MEVLEVIHANELERIN OSMANLI VE KONYA MUZIiK KULTURUNDE

OYNADIGI SiViL TOPLUM ORGUTU ROLU VE ETKILERI
GURKAN, Baris!

(0Y4

Miizik gelenekleri, yasayan ve toplumsal bir olgu olarak dogasi geregi degisim ve siireklilik
ikiliginde bir denge arayisindadir. Bu ikilik durumunda degisime yonelik egilim, o toplumun ortak
cikarlariyla iligkili olmalidir ve bir konsenstise ihtiya¢ duyar. Sivil toplum orgiitlerinin bu degisim
tizerindeki rolii kamuoyu iiretebilme, kurumsal olarak tekrar eden pratiklerle ve mensuplarinin
toplu ¢abalariyla bunu i¢inde bulunduklari toplumun kiiltiirel yagamina sirayet ettirebilme giigleri
bakimindan 6nemlidir. Hatta olusturduklar1 kamuoyu ile rizaya dayali bir giindem olusturabilme
kabiliyetlerinden dolay1 devletin baskict politikalarindan ¢ok daha hizli ve kalict etki
gosterebilmeleri dikkat ¢ekicidir.

Osmanli Devleti’nin yonetim anlayisinda odaklanilan alanlardan biri olmayan kiiltiirel hayat,
doénemin sivil toplum Orgiitii niteligindeki yerel veya iilke sinirlarinda farkli yerlerde kurumsal
yapilanmasini insa etmis lonca ve tarikat gibi olusumlarin tirettigi kamuoyundan etkilenmistir.

Mevlevihaneler de basta Konya ve Istanbul olmak iizere Osmanli Devleti smirlar1 boyunca pek ok
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noktada devletin ihmal ettigi miizik alaninda kurumsal himayesi ve olusturdugu sanat kamuoyu ile
giniimiizde sivil toplum Orgiitlerinin oynadig1 rolii yerine getirmistir. Bu c¢alisma,
Mevlevihanelerin Osmanli ve Konya miizik kiiltiiriindeki 6nemli etkisinin sivil toplum orgiitii rolii

baglaminda nasil gergeklestigini incelemeyi amaglar.

Anahtar Kelimeler: Mevlevihaneler, Konya miizik kiiltiirt, sivil toplum &rgiitii, miizikal degigim,

sanat kamuoyu.

THE ROLE OF NON-GOVERNMENTAL ORGANIZATION AND ITS
EFFECTS OF MEVLEVIHANES IN OTTOMAN AND KONYA MUSIC

CULTURE

ABSTRACT

Music traditions, as a living and social phenomenon, seek a balance in the dichotomy of change
and continuity by nature. In this dichotomy, the tendency towards change must be related to the
common interests of that society and needs a social consensus. The role of non-governmental
organizations in this change is important in terms of their ability to generate public opinion, and to
spread this to the cultural life of the society they are in, with institutionally repetitive practices and
collective efforts of their members. In fact, it is remarkable that they can have a much faster and
more permanent effect than the repressive policies of the state, due to their ability to create an
agenda based on consent with the public opinion they form.

Cultural life, which was not a primary focus in the administrative philosophy of the Ottoman
Empire, was influenced by public opinion generated by the era's non-governmental organizations,
such as guilds and sects, which established their institutional structures in various locations within
the country's borders. Mevlevihanes, especially in Konya and Istanbul, have fulfilled the role
played by non-governmental organizations today with the institutional patronage of the state in the
field of music and the art public they created. This research aims to investigate the significant
influence of Mevlevi lodges on Ottoman and Konya music culture, in the context of the role of

non-governmental organizations.

Keywords: Mevlevihanes, Konya music culture, non-governmental organization, musical change,

public opinion on art.
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GIRIS

Bir toplumun miizik kiiltiiriiniin sekillenmesini saglayan pek cok bilesenle birlikte, aslinda
birbiriyle i¢ ice bulunmalarina ragmen sadece eylemsel siiregteki farkliliktan dolay1 kategorik
olarak ayr1 gruplar olarak ele alinabilecek iki ana aktor ne cikar. Ilki miizigi iiretenler, ikincisi ise
iretilen mizigi begenileri, kabul veya reddiyeleriyle degerlendiren, beklentilerini miizik
ireticilerine ileten ve bu hususta miizisyenlerle birlikte bir ortak kanaati sekillendiren
dinleyicilerdir. Ortak kanaatin olugsma stireci bazi toplumlarda, toplumu olusturan biitiin tiyelerin
ortak ve esit katilimiyla manipiilasyondan bagimsiz sekillenirken, kimi toplumlarda bazi
yonlendirmelere agiktir. Diger bir ifadeyle s6z konusu ortak kanaatin sekillenmesinde zaman ve
mekana bagli olarak farkli kanaat Onderlerinin veya kurumlarin dogrudan veya dolayl
yonlendirmelerinden s6z edilebilir. Kurumsal boyuttaki bu yonlendirmelere ev sahipligi yapan
olusumlar i¢inde bu ¢alismanin odaklanacagi organizasyonlar sivil toplum orgiitleri olacaktir.
Sivil toplum orgiitii kavrami, bir kavram olarak sinirlar1 keskin cizgilerle tanimlanmis bir ‘tek
tipliligi’ isaret etmez. Bunun baslica nedenleri kavramin kapsaminin insanin doga halinden ¢iktig1
eski donemlerden kiiresellesmeyi yasayan ¢cagdas insana kadar gegen siirecteki hem demografik,
hem cografik, hem yonetimsel, hem de kiiltiirel olarak biiyiik bir ¢esitliligi kapsayacak kadar genis
olmasinin yani sira, ‘sivil’ kelimesinin hem diinyada hem de Tiirkiye'de ifade ettiklerinin ¢oklugu
ve farkliligimin yol agtig1 belirsizliklerdir. Bir baska ifadeyle bu olgu, icerdigi baz1 ‘can alicr’
ozelliklerden dolayr pek cok sosyal organizasyonun sivil toplum orgiitii kapsami disina
atilamamasi olarak da yorumlanabilir. Ancak sivil toplum oOrgiitii kapsaminda degerlendirilecek
olusumlarin bazi ortak 6zellikleri de paylasmalar1 beklenir. Ornegin devletten bagimsiz, kendi
0zerk mekanizmasina sahip ve ekonomik olarak kendi kendine yeten bir 6rgiitiin, tiim ¢alismalarini
irke1 bir odakla ‘digerlerinin’ esitge yasam hakkinin kisitlanmasi iizerine kurmasi -ana amaci
disindaki tiim 6zelliklerinin sivil toplum orgiitii tanimlariyla Ortiismesine ragmen- gilinlimiizde
yaygin anlamiyla kullanilan sivil toplum orgiitii kapsaminda degerlendirilmesini stipheli kilar. Sivil
toplum Orgiiti kavraminin esnek ve hatta gegirgen yapist yukaridaki Ornegin zitt1 olarak
degerlendirilebilecek durumlarda da aymi sekilde isler. Bir baska ifadeyle, giiniimiizde bir
organizasyon sivil toplumun ifade ettigi gibi, devlet destekli fakat devlet kontroliinden bagimsiz
bir olusum olmasa bile, etkiledigi insan topluluklar1 ve amaglarindan dolayi, sivil toplum orgiitii

kapsami disinda degerlendirilemezler. Ilgili baslik altinda ayrica ele alinacak oldugu iizere,
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Osmanl1 Devleti’ndeki tarikatlar da sivil toplum Orgiitii taniminin bu genis yelpazesi igerisinde
konumlandirilirlar ki bu ¢aligma 6zelinde Mevleviligin ve Mevlevihanelerin sivil toplum 6rgiitii
roliine odaklanilacaktir.

Mevlevilik, glinlimiizde tiim dinamikleriyle stirekliligini koruyan bir kurum olarak kabul edilemez.
1950’lerden sonra bir yandan ‘devlet kontroliinde’ bir ‘kiiltiir hazinesi’ sifatiyla degerleri
yasatilmaya calisilirken, diger yandan manevi giiciiniin ve mistisizminin ticari platformda
pragmatik anlama devsirildigi bir pazari da ifade eder. Ancak yaklasik 700 yillik bir gegmise sahip
olan Mevleviligin bu topraklardaki insanlar iizerindeki direkt ve dolayli etkisini dnceki ciimlede
ifade edildigi sekilde sinirlamak, indirgemeci bir tutum olacaktir. Varlik gosterdigi topraklarda,
birbirinin pesi sira kurulan 3 farkli devlet yonetimiyle de olumlu iligkiler yiiriitebilen bir kurum
olarak Mevlevilik, bu siirecte basta Konya olmak iizere, genis bir cografyada hem dini alanda hem
de din dis1 sosyal alanda direkt ve dolayl olarak derin izler birakmistir.

Burada vurgulanmasi gereken konu, Mevlevihanelerin Osmanli ve Konya yasamina etki seklinin
ve mekanizmasinin, basit¢e kiiltiiriin gecirgenlik ve degisime agiklik 6zelliginden dolay1 halkin
yenilikleri benimsemesi olarak indirgenemeyecegidir. Elbette yasayan bir olgu olarak kiiltiir
gecirgendir ve yukarida da vurguladigimiz gibi degisim ve siireklilik arasinda bir denge
arayisindadir. Fakat burada 6nemli olan unsur, degisen kiiltiirel yapinin Oncesi ve sonrasi
arasindaki farkin, kanaat iiretebilecek fikri ve kurumsal yapilanmasi belirli bir sivil toplum o6rgiitii
tarafindan, o Orgiitiin deger sistemindeki dogrular ve makbuller yoniinde iretilen kamuoyu
dogrultusunda olusturulmus olmasidir. Yalin bir ifadeyle toplum, Mevlevihanelerdeki miizik
temelli -hatta tiim etkilesim iginde olduklari- uygulamalar1 basitge hosuna gittigi ve giizel oldugu
icin benimsememistir; bu siire¢ cok daha kapsamli sebep ve sonug iligkileri ag1 olan bir sanat
kamuoyunun olusturulmasinin iiriintidiir.

Anadolu'da varlik gosteren tarikatlar icerisinde miizigin ritiielik boyutuna verdikleri dnemle de 6ne
cikan Mevleviligin Konya ve Osmanli Devleti sinirlarindaki pek ¢ok miizik pratigi iizerindeki
etkisinin, sivil toplum o6rgiitii baglaminda ele alinmasi bu ¢alismanin ana konusunu olugturur. Diger
bir ifadeyle calismanin odagindaki ‘problem’, Mevlevilik kurumunun ve Mevlevihanelerin
Osmanli ve Konya miizik kiiltiiriine etkisinin, iiretilen kamuoyu ve sivil toplum 6rgiitii rolilyle nasil
gerceklestigidir. Bu sekilde bir probleme yanit ararken ‘kavramsal ¢ergcevenin’ analitik araglari
olarak ‘sivil toplum, kamu ve kamuoyu’ kavramlar1 6ne ¢ikar.

Konunun ‘kamuoyu’ ve ‘sivil toplum’ gibi kavramlar baglaminda ele alinmasinin sebebi, giizel
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sanatlar sistemi i¢inde olsun veya olmasin, herhangi bir miizik kiiltiiriiniin varlik gosterdigi tiim
cografyalarda miizigin belirli bir deger sisteminde konumlandirilmasinin ve o miizigin kimligini
olusturan beklentilerin sekillenmesini saglayanin, s6z konusu insanlarin olusturdugu kamuoyu
olmasidir.  Mevlevihaneler  gibi  smurlari  ve  isleyisi  belirli  bir  organizasyon
kapsaminda/Onciiliigiinde iiretilen s6z konusu kamuoyu, herhangi bir insan grubunun sistemli
organize olmayan kamuoyu iretim siireglerine kiyasla sebep ve sonuglari ¢ok daha net
okunabilecek bir silire¢ olarak miizigin evrimine daha etkili bir sekilde miidahil olabilir.
Mevlevihanenin toplum {izerindeki tesirini rahatca gozleyebilece§imiz Konya’daki miizik
kiiltliriiniin deneyimledigi olusum siireci de bu kapsamda c¢alismanin ‘6rnegi’ olarak ele alinabilir.
‘Veri toplama yontemi’ olarak literatiir taramasina bagvurulan bu g¢alismanin igeriginde teorik
cergeve kapsaminda -kamuoyu tiretme siireciyle iliskisi bakimindan- sivil toplumun baslica
aktorliiglinii istlenen kavramlardan olan ‘kamu’ ve ‘kamusal alan’ agiklandiktan sonra sivil toplum
kavrami ele alinacak ve Mevlevihaneleri de i¢inde degerlendirebilecegimiz Osmanli doneminde
sivil toplum yapilanmalarinin niteliklerinden bahsedilecektir. Ardindan Mevleviligin Osmanli ve
0zelde Konya miizik hayati iizerine oynadigi sivil toplum oOrgiitii rolii ornekler i{izerinden

sunulacaktir.

Kamusal Alan ve Sivil Toplum

Giindelik kullanimda, kamusal alan kavrami siklikla ‘kamusal mekén’ kavramiyla karistirilir. Her
ne kadar kesin smirlarla birbirinden ayrilabilen kavramlar olmasa da, bu iki kavramin referans
noktalarin1 vurgulamak gerekir. Sennett, kamusal alanin kimleri icerdigiyle ilgili tarihin ¢esitli
donemlerinden ornekler verdikten sonra kamusal alanin modern tarifini, “...sadece aile ve yakin
arkadas kesimlerinden farkli konumu olan bir toplumsal yasam bolgesi degil, gorece ¢ok cesitli
inanglar icine alan, tanidiklar ve yabancilarin olusturdugu...” bir toplumsal yasam alani olarak
tanimlar (Sennett, 2002: 33). Sennett’in bu tanimi zihinlerde kamusal alan ve kamusal mekan
tamlamalarinin ortiismesine neden olabilir; ¢iinkii vurgulanan somut bir yasam alani, bir mekan
baglamidir. Ancak kamusal alan, bir araya gelebilen s6z konusu farkli inanglardan olabilen
tanidiklarin ve yabancilarin, soyut manada politik, ekonomik, kiiltiirel olarak toplumsal beklenti ve
reddiyeler iirettigi mekan {istii bir alana gonderme yapar. Bu noktada kamu ve kamuoyu
kavramlariin agiklanmasi, kamusal alan ile ifade edilmek istenenin daha net bir sekilde ortaya

koyulmasi bakimindan 6nemlidir.
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Kamu kelimesinin sozliik anlami, ‘herkes, genel, halka ait, umum, umumi, ag¢ik, aleni’ gibi
kelimeleri kapsar. Ancak Kamusalligin Yapisal Déniisiimii adli kitabiyla, kamusal alan kavramini
ilk kez 1962 yilinda kullanan Habermas (Hatipoglu, 2010: 65), kamuyu “akil yiiriitenler” ya da
“miizakereciler toplulugu” olarak tanimlar (Sunay, 2002: 52). Ozel alandan kamusal alana gegiste
ilk ve temel basamak olan kamunun “diisiincelerin(in) (kanaatlerin), ‘res publica’nin durumuna
iligkin bilgi akisiyla karsilikli etkilesmesi”, kamuoyu tanimini dogurur (Sartori 1993°ten akt.
Bayram, 2011: 69). Bir baska deyisle kamuoyu, kamu ¢ikarini ilgilendiren bir konuda belirli bir
zamanda ve belirli bir insan grubu arasinda yaygin diisiince ve kanaatlerdir denebilir. Kamuoyu
olusturabilmenin temel kosulu, kararlar alip verebilen dinamik bir kamunun varligiyla
gerceklesebilir. Ideal ya da demokratik kamusal alan kavramina teorik yaklasimda kamuoyu,
insanin tartismali konularda diglanmadan agiklayabilecegi kanaatleri olarak karsimiza ¢ikar ki
kamusal alan kavraminin sanatla iliskilendigi noktada —pratikte pek miimkiin olmasa da— kamunun
kanaatlerinin ‘dislanmadan’ ifade edilmesinin 6nemi biiytiktiir (Yelken, 2003: 46).

Demokratik toplumlarda kamusal alan, kamuoyu olusturularak siyasal siirecin belirlendigi, esitlik,
ozgiirlik ve farkliliklarin bulundugu, bireylerin kendi goriislerini agik platformda 6zgiirce
tartistiklar1 ortak yasam alanidir. Siiphesiz ki ‘demokratik kamusal alan’, verimli sanatsal tiretim
ve farkliliga acik yaklagimlarin varlik kazanabildigi en uygun zemindir denilebilir. Ancak
demokrasinin diizgiin islemedigi toplumlarda kamusal alan, 6zgiirliikklerin ve farkliliklarin alani
olarak ‘demokratik’ degil ‘ideolojik tir?.

Konuyu mevlevihaneler-saray iliskisi i¢inde degerlendirmeden once, kamusal alan kavraminin
dinamikleriyle ilgili sorunlu/karmasik bir alan olan, ‘kamusal alan-devlet’ iligkisinin kurulu oldugu

sistemin aydinlatilmasinda yarar var. Genellikle devlet otoritesinin kamu otoritesi oldugu inancinin

2 “Ideolojik Kamusal Alanin Krizi” isimli galismasinda Omer Caha, ideolojik kamusal anlay1sin, bugiin smirli sayidaki
sosyalist iilke ile baz1 Uciincii Diinya Ulkeleri’'nde varlik gdstermeye devam ettiginden sdz eder (Caha, 2004: 62).
Ideolojik kamusal alanin sanat hayatma iliskin, farkliliga kapali, homojen, yasaklayici ve daraltict bir diisiince
sistemine sahip olugunu, 1917 Ekim devriminden sonra Sovyetler Birligi beste miizigi 6rnegi iizerinden inceleyebiliriz.
Aslinda sadece miizik alaninda degil, diger tiim sanatlari1 kapsayan ‘sosyalist gerceklik’ olarak adlandirilan ve degisik
oranlarda sanatgilara baski uygulanmasiyla siirdiiriilen bir politikadir. Konuya miizik 6zelinde yaklastigimizda,
bestecilere uygulanan baski, miizikte sosyalist hedefleri simgeleyen imgeleri barindirmasi yoniindedir. Ayrica miizigi
is¢i ve koyliilerin anlayabilecegi sekilde yapmak, bestecilerin miizigi anlamak icin egitim gerektiren karmagik
yapilardan kaginmasi anlamini tagir. Bu ise, bu donemde iiretilen miizigi, teknik ve estetik sinirlarini zorlamayan bir
dongii i¢ine hapseder. Dahasi, Rusya’daki devrim, Avrupali bestecilerin artik 300 y1ldir bat1 miiziginin yol gdstericisi
olan ton kavramindan bagimsiz, miiziksel bicemlerde deneysel ¢aligmalar yaptiklar: bir doneme rastlar. Stalin igin
Sovyet bestecilerin ¢cok fazla dissonant ses kullanmalar1 ya da atonal miizik kullanmalar1 bir ¢okiisiin isaretidir
(Kaemmer, 1993: 99). Bu durumda ideolojik kamusal alanin devletin ideolojileri dogrultusunda aldig: kararlarin,
donemin Sovyet miizigine etkisi engelleyici ve farkliliga kapali bir karakter sergiler ve Rus miiziginin gelisim yoniiniin
belirlenmesinde asal bir rol oynar.
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etkisiyle, kamusal alanin ytriitiiclisliniin devlet otoritesi oldugu yorumu yapilabilir. Ancak Peter
Hohendal, devlet ve kamusal alanin kesistigi bir alan olmadigini sdyler; tam tersine her ikisi kars1
taraflar olarak kabul edilmelidir. Nancy Fraser, kamusal alanin devlet olmadigini; aksine, devleti
dengeleyen bir kars1 agirlik olusturma islevini géren ve gayriresmi olarak harekete gecirilmis
hiikiimet dis1 sdylemsel fikirlerin viicut bulmasi oldugunu soyleyerek, iki yapiy1 birbirinden ayirir
(Ozbek, 2004: 95, 129). Habermas ise devlet ve kamusal alanin kesisme noktalarinin, kamuoyunun
kontrol ve elestiri roliinii iistlendigi durumlar oldugunu sdyler. Kamuoyunun bu roliiniin gayriresmi
veya sec¢imler araciligryla resmi olarak icra edildiginden bahseder. Devlet i¢inde, bilindigi gibi
kamu, kendisini kamuoyunun tasiyicisi olarak orgiitler; toplum ve devlet arasinda aracilik yapan
kamusal alan da kamusal alanmnin bu en énemli ilkesi ile uyum icindedir (Ozbek, 2004: 96).
Yukarida sorunlu/karmasik alan olarak isaretledigimiz ‘kamusal alan-devlet’ arasindaki iliskinin
Batil diisiiniirlerin bahsedilen goriislerinden yapilan ¢ikarimla tamamen karsit ve diisman olmadigi
gibi birbirinden farkliliklariyla beslenen karakterler tasidigini soyleyebiliriz.

Sivil toplum kavraminin ortaya ¢iktig1 Avrupa’daki gelisim siirecinden bahsetmek, tarihimizdeki
sivil toplum unsurlar ile karsilagtirma yapma olanagi saglamasi bakimindan 6nemlidir. Bati
Avrupa'da ortaya ¢ikan bir kavram olan sivil toplum -kendiligindenligi olan ve karsiligin1 giindelik
yasamda bulabilecegimiz bir analitik kavram olarak- 12. Yiizyildan (yy.) itibaren Kilise-Krallik-
Feodal Senyorler (Caha, 1994: 80) arasindaki gii¢ ve miilkiyet hakki iligkilerini de icerecek sekilde
bir dengeyle iligkilidir. Kokenini Aristoteles'in Politika'sindaki ‘politike koinonia’ya kadar
gotiirebilecegimiz sivil toplum kavrami (Cohen, 1994: 84), bugiinkii anlamina {i¢ farkli evreden
gecerek gelir. Goneng’in (2001) c¢alismasinda vurguladigi bu ii¢ farkli evreyi s6z konusu
calismadan Ozetle aktaracak olursak: Ilki sosyal sdzlesmeci perspektifin ‘doga halinin karsit®
olarak tanimladig1 ve Hobbes'un sivil toplum, civitas ya da commonwealth; Locke'un siyasi ya da
sivil toplum; Rousseau'nun sehir, cumhuriyet ya da siyasi birlikte/body politic ve Kant'in sivil
durum/status civilis ya da devlet/civitas kavramlariyla agikladigi donemi takip eden, Sivil toplum
ve devletin 6zdes goriildiigii evreye igaret eder. Devlet ve sivil toplumun 6zdesligi fikri, en st erki
halk olarak goren, devleti 6zel iligkiler alaninin koruyucusu ve sinirli glice sahip olarak tanimlayan
Locke'un yaklagimiyla bulaniklasmaya baslar. Ancak deviet ve sivil toplum diializmi olarak
tanimlayabilecegimiz ikinci evrenin en giiclii sinyalleri Locke ile pek ¢ok yonde fikirlerinde
paralellik gorebilecegimiz Thomas Paine tarafindan verilir. Locke’un doga halinin erdemlerine

gondermeler yapan ifadelerine ragmen devletin zorunlulugunu inkar etmemesi noktasinda Paine’in
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fikirleri ayrilir. Paine, devletin olmadig1 bir topluma daha olumlu bakan bir durusa sahiptir ¢linkii
medenilesmenin arttig1 6l¢lide devletin islevsizlestigini ifade eder. Bu durumda ‘daha az devlet
daha ¢ok toplum’ sdylemine yaptig1 vurgu devlet ve sivil toplum ayriminin baslangicinin igareti
sayilabilir. Pelczynski, Hegel’le birlikte devlet ve sivil toplum kavramlari arasinda teorik bir
kirilmanin yagandigini ve bu iki kavramin birbirinden ayrildigini séyler. S6z konusu olan bu ayrim,
devletle sivil toplumu zit kutuplara yerlestirmez; aksine Hegel sivil toplum ve devleti birbirinin
tamamlayicisi olarak goriir ve birbirine bagimli kavramlar olarak ifade eder. Hatta oyle ki Hegel
“...devletin sivil toplumun hayatina kétii niyetle miidahale edebilecegini” (akt. Goneng, 2001: 25-
26) hesaba katmamis goriinmektedir. Sivil toplumun gecirdigi doniistimiin bir sonraki basamagi
olan sivil toplum devlet karsithigi ise, kavrama elestirel yaklagimin Oniinii agan Marx'la baglar.
Hegel'in sivil toplumu aile ve devlet arasinda kalan alan olarak verdigi tanimin diginda kalan
kisimlarin1 da kapsayan tutumuyla bu agidan daha genis, ancak sivil toplumu ekonomik alanla
kisitlayan yaklagimiyla da daha dar bir ifade giiciine sahip olan Marx da devlet sivil toplum
karsithigin1 6zel miilkiyetle iliskilendirir. Burjuvazinin yiikselmesi ve feodal diizenin yok olmastyla
miilkiyetin siyasal baglar1 kopar ve bu durumda siyasallik devlette toplanir. Sivil toplum ise bu
alanin 'karsit1' olani, yani siyasi olmayan alani olusturur. Sivil toplum devlet karsitliginda diger
etkili ifadeler, her ne kadar Marx'in takipgisi olsa da sivil toplum hakkinda Hegel'in ifadelerinden
etkilenen Gramsci'ye aittir. Gramsci li¢ kisima ayirdigi sivil toplumu, siyasi toplumun (dar anlamda
devletin) karsisinda kalmanin yani sira, ailenin 6zel alani ve ekonomik iligkilerinin disinda
degerlendirir. Marx'in ekonomik alana indirgedigi sivil toplumun siyasi yoniine vurgu yapan
Gramsci bu noktada Marx'tan ayrilir. Devletin sivil toplumla 6zdes goriildiigii diislincenin
karsisinda olugunun bir ifadesi olarak Gramsci'ye ait su ifade verilebilir: Devlet = Siyasi toplum +
Sivil toplum, “yani zorlayici 6nlemlerle giiglendirilmis hegemonya”. Gramsci'nin sivil toplum
devlet karsithgmna iligskin iddialarmin 6ziinde sivil toplumu devlet mekanizmasini elinde tutan
siifin -entellektiiellerin de yardimiyla- degerlerini empoze ederek olusturduklart bir hegemonya
alani olarak algilamasi yatar (Goneng, 2001: 12-38).

Sivil toplum kavraminin gegirdigi evrim, giiniimiizdeki sivil toplum algisinin yerlesmesindeki
basamaklar1 gdzler dniine serer. Ilgili baslikta ayrintili sunulacagi iizere Osmanli Devleti ve sivil
toplum arasindaki iliskinin, donem itibariyle kavramin yukarida bahsedilen Avrupa’daki ilk
evresiyle benzerlikler tagidigini sdyleyebiliriz. Gilinlimiizde gelinen noktada ise sivil toplumun

devlet dis1 bir alan oldugu ortak goriislerdendir. Ancak net olarak sivil toplumun ‘devlete kars1’
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oldugu diisiincesi gecerliligini yitirmistir. Sivil toplum ve devlet birbiriyle i¢ igedir ve bagimlidir.
Devlet sivil topluma iliskin bazi alanlarin 6zerkligini belirleyen yasalar ¢ikararak, bir bakima kendi
siirliliklarin1 da verir; dolayisiyla séz konusu 6zerk alanlarda devletin miidahalesi miimkiin
olmayacagindan, devletin hareket alaninin sivil toplum tarafindan kisitlanmasi s6z konusudur.
Buradan da anlasilacag iizere bu baglilik oncelikle iki tarafin birbirinin hak ve ytikiimliiliiklerini
koruyan yasalarla ve geleneklerle gerceklesir. Bununla birlikte sivil toplum her ne kadar siyasi
toplumun disinda olsa da, siyasi toplumun tabanini teskil etmesiyle de devletle bir organik baga
sahiptir (Goneng, 2001: 42-43).

Demokratik kamusal alanin tirettigi 6zgiir, esitlik¢i ve farkliliga agik kamuoyunun siyasal siirece
etkisi, siyasal siirecin en dinamik aktorii ve referansi olan ‘sivil toplum’la gergeklesebilir. Birey
kimligini 6nde tutarak toplumsal yarar i¢in ¢alisan goniillii orgiitlerin, devlet ve 6zellikle de silahli
kuvvetler orgiitlenmesi disinda kalan bir yapilanma gdstermeleri, sivil toplum Grgiitiiniin genel
tanimina uyar. Her ne kadar bu kadarlik bir tanim, sivil toplumun Platon ve Aristo’nun yurttaglikla
Ozdeslestiren yaklasimindan, Ronesans’la degismeye baslayan igerigini ve giliniimiize kadar
gecirdigi degisimini agiklamryor olsa da, glinlimiizdeki sivil toplum algisinin operasyonel olarak
en sadelestirilmis Oziinii ifade etmeye yeter. Bu ¢alisma kapsaminda, sivil toplum kavramini
Osmanli donemi baglaminda incelerken, yeri geldik¢e yukaridaki tanimin agiklamadigi kisimlar
vurgulanacaktir. Ancak burada deginilmek istenen nokta, ideal kamusal alanin var oldugu
demokratik toplumlardaki sivil toplum orgiitlerinin, Sanat konusundaki devlet destekli ancak
devlet kontroliinden uzak etkisinin benzerinin, Mevlevihaneler araciligiyla Osmanli Devleti ve

Konya’nin sanat hayatinda da gerceklestigini gostermektir.

Osmanlr’da Sivil Toplum

Osmanli'daki ekonomik, politik, dini, kiiltiirel ve sosyal deneyim, sivil toplum kavraminin
Avrupa'da i¢inde gelistigi iligkiler biitlinlinden oldukga farklidir. Bir baska ifadeyle, Osmanli’daki
sivil toplum anlayisina direkt etkisi olan siyasal yap1 ve siyasal kiiltiirdeki farkliliklarin, sivil
toplum oOrgiitlerinin siyasi siiregte belirleyici oldugu Bati Avrupa ilkelerindeki ‘sivil toplum’
algistyla uyusan bir zemin hazirlamadig1 gercektir. Bu farkliliklardan ilki su sekilde verilebilir:
Osmanli’da devlet Avrupa’daki gibi alttan feodal beyler (veya benzeri bir giicle), iistten din
tarafindan kisitlanmaz. Altta yer alan tiim niifusun varlik nedeni devletin birligi ve dirliginin

devamidir. Ayrica Osmanli'da dini temsil eden tiim kurumlar, padisahla dikey bir iliskiye sahiptir.
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Avrupa'da Katolik Kilisesinin hem kralliklar zamaninda hem de ulus devletler doneminde devletin
iizerinde bir aristokrasi sinifin1 ¢ikarmig olmasinin aksine Osmanli toplumunda sivil toplum
kurulusu olarak goriilebilecek tiim dini kurumlar, -her ne kadar Islam kapsaminda ¢alismalar ortaya
koysalar da- devletin altinda bir giice sahiptir ve dolayl1 olarak halk arasinda devletin temsilcisi ve
gozleyicisidir (Caha, 1994: 92-93). Bunlara ek olarak Osmanli Devleti'nde 16. yy.’dan sonra
giderek pek cok alanda gii¢ kazanan giiclii biirokratik yapi, dnceleri Sultan'da olan agirlig1 ele
alarak mutlak gilic haline gelmis ve Avrupa'da goriildiigii sekliyle sivil toplumun temel
unsurlarindan olan simiflar1 ortaya c¢ikaracak aristokrasinin ve burjuvazinin olugmasini
engellemistir. Boylece Avrupa'daki gibi devletin alttan sinirlandirilmast miimkiin olmamistir
(Caha, 1994: 85).

Osmanli’da sivil toplum anlayisini Avrupa’dan farkli kilan bir diger 6nemli 6zellik ise tarihten
kalan mirasla aciklanabilir. Tiirklerin tarih boyunca devlet ve toplum arasinda organik bag kurma
egilimi, siyasal, kiiltiirel ve ideolojik muhalefet olgusunu hicbir zaman mesrulastirarak
kurumsallastiramaz. Ciinkii Osmanli toplumsal tahayyiiliinde ve yonetim geleneklerinde iktidarin
boliinmiis olmasi yerine tekligi asil olandir. Bu durum da sivil toplum ve politik toplum arasinda
bir ayrim yapilmasini engeller (Duman, 2004: 48). Muhalefet igerecek unsurlar sapkinlikla
nitelendirilir ve dislanir. Ayrica yukarida bahsedilen ve 16. yy.’da giiclenen biirokratik yapinin
yani sira Osmanli’nin iktisadi yapisi, ekonomik alanda sosyal siniflarin yeterince gelismemesine
neden olur ve bu durum merkezi otoriteyle, ¢evre olarak kabul edilen halkin arasinda bagimsiz bir
hareket alaninin olugmasini engeller. Ayrica sivil toplum kavraminin en énemli bilesenlerinden
olan ‘bireycilik’, devletin birligi ve dirligi yaklasimi tarafindan sapkinlik olarak nitelendirilir
(Caha, 2000: 147)

Avrupa ile Osmanli arasindaki s6z konusu farklara ragmen Osmanli’da sivil toplum unsurlarinin
olmadigini sdylemek de zordur. Sivil topluma iliskin Hegel'in Avrupa'da merkez ile ¢evre arasinda
var oldugunu 6ne siirdiigii ‘aract kurumlara’ Osmanli'da farkl bir diizlemde rastlanir. Osmanli'nin
ozellikle son birkag yiizyilinda siyasi giicii paylasan dort grup, ‘biirokratlar, ordu, dini kurumlar ve
adli kurumlardir’. Bunlarin tiimiiniin ortak 6zelligi, sehir yasaminda tiretimle iliskili olarak var olan
kurumlar ‘olmamalar1’ ve devlete karsi tamamen 6zerk birer konuma sahip ‘olmamalaridir’. Ancak
bu kurumlar icinde sivil toplum &rgiitii olarak kabul edilebilecek dini kurumlar, Omer Caha’nin
“Bagimli sivil toplum unsurlar1” olarak kabul ettigi millet sistemi, lonca, ayan gibi kurumlardan

biri olan tekkeleri de kapsar (1994: 90). Saribay da tarikatlar1 Bat1 toplumlarindaki sivil toplum
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orgiitlerinin muadili olarak kabul eder (Saribay, 2000: 19). Bu sivil toplum olusumlarinin hemen
hepsinin ortak 6zelligi 6zerk bir hareket alanina sahipken, devletle uyumlu ve sik1 baglar kurmak
durumunda olmalaridir. Bir bagka ifadeyle hemen hepsinin bir yiizii sivil topluma doniik iken,
biliyiik cogunlukla diger yiizii devlete doniiktiir ve devletle bir dikey (vertical) iliskilenme
sergilerler (Caha, 1994: 90-91). Kisaca Osmanli toplum ydnetimi sistemin de bugiinkii anlamda
bildigimiz bir sivil toplum geleneginden bahsedilemese de bu sistem i¢inde dogal parcalar olarak
konumlanmis sivil toplum kuruluslari mevcuttur denilebilir (Arslan, 2018: 61).

Osmanl1 Devleti’nin son yiiz yillarinda sivil toplum bazi1 gelismeler 1s18inda daha 6nce olmadigi
kadar etkisini artirmistir. Oncelikle 6nemli sivil toplum unsurlarindan olan Ayanlar, I1I. Selim'i
tahttan indirip, yerine II. Mahmud'u gegirip, ‘sened-i ittifak’ ad1 verilen belgeyi sultana imzalatacak
kadar devletle iliskilerinde etkinliklerini artirmislardir. Buna ek olarak Serif Mardin'in belirttigi
gibi ekonominin bankerler etrafinda toplanmasiyla devlet alan1 disina tagmasi ve toplumsal
unsurlar lehine sekillenen hukuki diizenlemeler gibi nedenlerle, Osmanli Devletinin son zamanlari
sivil toplumun 6nemli bir varlik gosterdigi zamanlardir (akt. Caha, 1994: 95). Ancak su da kesindir
ki, her ne kadar sivil toplum unsurlari giiglense de merkeziyetci siyasal iktidarin geleneksel hakim
konumu biiytik 6l¢iide korunmustur.

Osmanli'daki sivil toplum varligini 6zetleyecek olursak, Osmanli Devleti’nin tarithinde sivil toplum
temelini olusturacak unsurlar 19. yy.’a kadar etkisini artirarak var olmustur. Ancak hemen her
kosulda siyasal iktidarin merkeziyetci tutumu, tiim bu orgiitleri devlete bagimli hale getirmis, hem
kendi i¢lerinde hem de devlet yonetiminde, devletin tasradaki uzantis1 olarak goriilmiislerdir.
Boylece sivil toplum unsurlar1 olarak kendi degerleri ve normlari ¢ergevesinde bir otonomi ortaya
koyamamuislardir. 19. yy.’dan itibaren modernlesme ¢abalarinin hem sonucu olan hem de bir 6l¢iide
bu siireci yonlendirmeye baslayan entelektiiel biirokratlarin sivil topluma yonelik tahakkiime
dayal1 bir devlet anlayisin1 benimsemeleri, geride kalan ylizyilda 6nemi ve giicii list seviyelerde
olmasina ragmen, Osmanli Devleti’nin son yillarinda sivil toplumun etkisini giderek azaltmasina
neden olmustur. Dolayisiyla Osmanli Devleti doneminde sivil topluma temel teskil edecek unsurlar
ve isleyisi yliziinden ne tam anlamiyla her seye her noktada hakim bir devletten, ne de Avrupa'da
karsiligint bulacak sekilde otonom bir sivil toplumdan bahsedilebilir (Caha, 1994: 94). Ancak
Osmanli’nin sivil toplum unsurlart i¢inde sekillendigi baglam cer¢evesinde toplumsal hayat

tizerinde onemli etkiler birakmislardir.
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Mevleviligin Osmanh ve Konya Miizik Hayatina Sivil Toplum Orgiitii Etkisi

Kuramsal gergeveye iliskin bolimde ilgili kavramlarla sunuldugu iizere sivil toplum orgiitleri
olusturduklar1 kamuoyu ile 6rglit mensubu olsun veya olmasin toplumun 6nemli bir kesiminin
yasamlarina dogrudan veya dolayli olarak etki ederler. Kamuoyu ile ilgili Yelken’in yukarida
vurguladigr tanimindan yola ¢ikarsak, Mevlevihaneler dogrudan veya dolayli olarak kamunun
cikartyla ilgili olan konularda, icinde bulunduklar1 zamanda ve Mevlevihane ile bir sekilde ¢esitli
derecede iliski kurmus insan gruplart arasinda yaygin diisiince ve kanaatler iiretilmesine vesile
olurlar. Mevleviligin bu sekilde {iretilmesine vesile oldugu kamuoyunda 6nemli bagliklardan
birinin, Mevlevilik yolunda en 6nemli ritiielik bilegsenlerden biri olan ‘miizik’ oldugunu séylemek
-Osmanli ve Konya miizik hayatina biraktig1 etkiler géz oniine alindiginda- abart1 olmayacaktir.
Mevlevihanelerde {iiretilen ve miizik lizerinde dogrudan etkili olan kamuoyunu baslica {i¢ ana
grupta degerlendirebiliriz: Ilki Mevlevihanelerin Osmanli musiki miras1 {izerindeki etkisiyle
ilgilidir. Ikinci olarak bu etkinin Mevlevihanelerin bulundugu kentlerin yerel miizik kiiltiirlerinde
miizigin bicemine, nazari niteligine, yapisina vs. etkisi kapsaminda gruplandirabiliriz. Son grup ise
Siinni ortodoks Islam anlayismin ve yasam seklinin hakim oldugu bir toplum ve devlet yapisinda
dini referanslarla insa edilen miizige kars1 gayri resmi veya resmi tutumlarin ve politikalarin
karsisinda, miizigi koruyan niteligi ile ilgilidir.

Yukarida ilk grupta ele aldigimiz Mevleviligin Osmanli miizigi pratisyenleri tizerinde etki birakan
ve bu miizigin otantisite isnatlar1 konusunda etkili olan kamuoyu ile ilgili sunacagimiz ilk 6rnek
Tanrikorur’un ifadesinde kendisini gosterir: Tanrikorur, Osmanli’da miizik egitimi verilen baslica
bes kurumun adini verir. Osmanlt miiziginin sekillenmesinde en 6nemli role sahip bu kurumlardan
biri Mevlevihanelerdir. Mevlevihanelerde Tiirkce, Arapga, Farsca, tezhip, hat, sema meski gibi
derslerin yani sira ciddi bir miizik egitimi verilir. Hem din miizigi, hem de din dis1 miizik
konusunda, Osmanli miizik hayatina yon veren, en énemli bestecilerin Mevlevihanelerde yetismis
oldugunu sdylemek abart1 degildir. Bu isimlerin en dnemlilerinden 6rnek vermek gerekirse, Dervig
Mustafa, Itri, Kutbiinnayi, III. Selim, Zekai Dede, Ismail Dede, Yusuf Pasa Mevlevi Tarikati
mensuplaridir. Tanrikorur, sadece tarikat mensubu bestecilerden bahsetmekle kalmaz, “Mevlevi
olmasa dahi Osmanli miiziginde, bu ocagin feyz kaynagindan beslenmemis higbir biiylik Tiirk
bestekar1 yoktur” der (Tanrikorur, 2016: 27). Ayrica Nikogos Aga ve Hamparsum Limoncuyan

gibi Hiristiyan olan, ancak Tiirk tasavvuf miiziginin etkisiyle Mevlevihanelerde miizik egitimi alan
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ecnebi besteciler’, Mevlevihanelerin sadece Osmanli’da dini miizigi degil, din dis1 miizigi de
etkilediginin kanitidir. Anlasildig1 tizere Tanrikorur’un ifade ettigi miizik, Saray merkezli Osmanl
musikisidir ve isimlerini saydig1 miizik insanlart doneminin en elit tabakasina mensup insanlardir.
Mevlevi tekkelerinde Tiirkge, Arapca, Fars¢a, tezhip ve hat gibi donemin ‘yiiksek kiiltiir
alanlarinda’ egitim veriliyor olusu, Mevleviligin kurumsal olarak mensuplarinda bulunmasi
istedigi kiiltlirel sermayenin niteligiyle ilgilidir. Bu egilim yalnizca bir Celebi doneminde degil
Mevleviligin kurumsal yapisina sirayet etmis oldugundan, Mevlevihanelerdeki degerler
dogrultusunda ortak c¢ikarlar hedeflenerek iiretilecek kamuoyu, yiiksek bir kiiltiirel sermaye
beklentisiyle ters diismeyecektir. Kiiltiirel sermayeyle benzer bir birikimi ifade eden sosyal
sermaye de kurumun mensuplart ve muhibbaninin yukarida adi gecen padisah ve pasalar
seviyesinde olmasina imkan tanir. Bdyle bir atmosferin miizik alaninda iirettigi kamuoyunun, o
donem ulasilabilecek en elit sosyal tabakayla iliskilendirilen estetik anlayisla i¢ ice olacagi aciktir.
Yukarida bahsedilen Tanrokorur’un iddiali climlelerinin bir sivil toplum Orgiitii olarak
Mevleviligin oynadigr ‘kamuoyu iiretme rolii’ bakimindan aciklamasi yukaridaki gibi
Ozetlenebilir.

Bu konuya somut olarak Mevlevi miizigindeki ayin-i serif formu tizerinden 6rnek verebiliriz. Ayin-
i serifler, semaya eslik ederken calinan, asirlarca yapisinda biiytlik degisiklikler olmadan siiregelen
Tiirk musikisinde 6nemli bir formdur. Duahan-mutrib-semazen tigliisii tarafindan icra edilen ayin-
1 serif, dort boliimden olusan yapistyla, bir dizi ritimli - serbest ritimli ve belirli bir diizen igerisinde,
sema ile organik bag kurar. Hem Osmanli Devleti doneminde hem de giiniimiizde Klasik Tiirk
musikisi deger sisteminde ayin-i serifler, bestecilik yeteneginin en biylik ifade ve kanit
araglarindan biri olarak kabul edilir. Bu miinasebetle bestecileri, bestecilik tekniklerinin ve ‘estetik
hedeflerin’ siirekli zorlandig1 ¢aligmalar iiretmeye yonlendirir. Mevlevi miizigindeki bu tutum,
zamanla Osmanli miizigini Mevlevi ayin-i serifleri merkezinde insa eden sanat cevresinin
iretimleri iizerinde biiyiik etki birakir. Ciinkii bu noktada Tirk musikisi bestecilerinin
yonelimlerinde etkili olan kamuoyu, goriildiigii tizere bu formun sahibi olan Mevleviler tarafindan
veya onemli Ol¢iide etkili olduklar bir siirecle iiretilip, yukarida siralananlar gibi tekke mensuplari
ve muhibban araciligiyla Tiirk musikisinin diger pratisyenlerinin begeni kriterlerine isleyerek,

ayin-i serifleri bestecilik maharetini gosteren bir ‘esik’ haline getirir. Elbetteki bu siire¢ tek yonlii

3 https://islamansiklopedisi.org.tr/limonciyan-hamparsum Erisim tarihi: 08.07.2023.
https://islamansiklopedisi.org.tr/nikogos-aga Erigim tarihi: 08.07.2023.
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degildir; diger bir ifadeyle yalnizca Mevlevihanelerin iirettigi sanat kamuoyu* edilgen bir Tiirk
musikisi pratisyenleri topluluguna tek yonlii olarak hilkkmetmez. Bu siire¢ iki yoOnliidiir; yani
Mevlevihanelerdeki miizigin de Istanbul’daki gibi ‘dénemin yiiksek kiiltiirii’ kabul edilen
alanlarina hakim ziimrelerle birlikte olusturulan kamuoyundan etkilenmedigi sdylenemez.

Mevlevi tarikatinin iirettigi kamuoyuyla Mevlevihanelerin bulundugu bdélgelerin yerel miizik
kiiltiirleri izerine olan etkisini, yukarida ikinci grupta toplayabilecegimiz etkiler olarak sunmustuk.
Mevlevihanelerin sivil toplum 6rgiitii olarak etkinlik alani, yukarida vurgulanan elit ziimreyle ortak
paylasim diinyasindaki iirettigi kamuoyuyla sinirli degildir. Belki de daha énemli etkisi Osmanli
tebasi iizerindeki sivil toplum 6rgiitii roliidiir denilebilir. Onceki paragrafta sivil toplum &rgiitiiniin
olusturdugu/vesile oldugu kamuoyunun, s6z konusu oOrgiitiin kiiltiirel, sembolik ve sosyal
sermayesiyle yakindan iliskili oldugu yoniinde ifadelere yer vermistik. Bir ‘sehirli aydin tarikat1’
olarak kurulan Mevlevilik “daha ziyade, Arapca, Farsca bilen, yiliksek derecede din kiiltiirii ve
tasavvuf bilgisi almis olan, siir ve musiki zevkine sahip, yiiksek tabaka aydinlarin™ ilgisini
cekmistir® (Celebi Bayru ve Sagbas, 2008: 95). Bu nitelik Istanbul disindaki 6nemli tekkelerde de
boyledir. Istanbul’dakine benzer sekilde iiretilen kamuoyunun da 0 yerellikteki kiiltiirel, sembolik
ve sosyal sermayesi yiiksek bir toplulugun ortak ¢ikarlariyla paralel olmasi beklenir. Dolayisiyla
buralarda miizik {izerine olusturulan kamuoyu da onu iireten insanlarin begeni hiyerarsisinde, kendi
kimliklerini eslestirdikleri ‘yiiksek’ begeni seviyesinde olacaktir. Yalin bir ifadeyle, Mevlevilige
ilgi gosteren ‘sehirli, 1yi egitimli -dolayisiyla gorece yiiksek gelirli- ziimreye mensup’ kisilerin
miizik lizerine iiretecekleri kamuoyu, bu niteliklere sahip toplulugun toplumsal tabakalasmada
kendini konumlandirdig1 basamakla ortiisecektir. Boylece Mevlevihanelerin bulundugu bdlgede
iretilen sanat kamuoyu ile bolgenin miizik yasami, Mevlevilerin kendilerini iligkilendirdikleri ve
‘yiikksek kiiltlir’ olarak makbul gordiikleri seviyelerde bulugsma egilimine girer. Bdylece
Mevleviligin - Konya basta olmak iizere- Mevlevihanelerin bulunduklari bolgelerin miizik

gelenekleri tizerinde biraktig1 etkiyle, bu miizigi toplumsal algidaki ‘hiyerarsik yapilanmanin iist

* Burada bahedilen ‘sanat kamuoyu’ kavramiyla, bu kavramin kendine 6zgii sosyo-kiiltiirel, teknolojik, ekonomik ve
siyasi deneyimlerle ortaya ¢iktig1 Avrupa’daki ‘Sanat kamuoyu’ aym sey degildir. Burada bahsedilen ‘sanat’ kavrami
da o dénemin Avrupa’sinda sekillenen Sanat degildir. Cilinkii benzer paradigmalar gergevesinde benzer degisimler bu
topraklarda yasanmamistir. Ancak operasyonel olarak tercih edilen sanat kamuoyu kavramiyla ifade edilen sanat
diistincesi, Avrupa’da da glizel sanatlar sisteminin ortaya ¢ikmasindan onceki sanat algisi kapsamindadir. Cilinkii
burada bahsedilen sanat kamuoyu bir pazar1 ve kavramsal olarak tinsel bir 6zerklige sahip insan iistii alan1 olusturan
bir kamuoyu degildir ve kent soylu bir orta smif tarafindan anlam diinyalarinda sahiplenilip, finanse edilmez.

% Asitane ad1 verilen yatili Mevlevihanelerin biiyiik sehirlerde kurulmasimin nedeni de budur (Celebi Bayru ve Sagbas,
2008: 95).
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tabakalarinin’ zevkine hitap edecek hale getirdigi soylenebilir.

Bildigimiz anlamiyla iki yiizyillik bir Avrupa icadi olarak sekillenen Sanat® kavramimin (Shiner,
2010: 20) heniiz Osmanl1 Devleti topraklarinda bulunmadigi donemlerde, Sanat kapsamindaki
mizigin en 6nemli ritiielik ‘mekan1’ olan konserler ve bununla ilgili olarak konser salonlari,
kiiltlirimiize ve tarihimize uzak bir olguydu. Burada bahsedilen kiiltiiriimiize ve tarihimize uzak
oldugunu sdyledigimiz Sanat kapsamindaki ritiielik uygulama olan konser, Avrupa’da sekillenen
Giizel Sanatlar Sistemi kapsaminda dinleyicinin ve icracinin belirli bir mekanda, belirli bir saatte,
Sanat kapsamindaki bir amagla, icracinin dinleyiciden ayr1 ve bir sembolik degeri olan sahnede
konumlanmasiyla, dinleyicinin ve icracinin konser Oncesi ve sonrasi kilik kiyafetten tiim
davranislara kadar genis bir yelpazeyi kapsayan yazili olmayan bir dizi ritiielik prosediirii yerine
getirdigi bir olgudur. Tam olarak bu kapsamda olmasa da gelenegimizde buna en yakin pratik
Mevlevihanelerdeki sema uygulamasinda goriiliir. Mevlevihanelerin fiziki yapisinda semanin
gergeklestigi salonlarin semazenin sema edecegi belirli bir alan, mutrib heyetinin konumlandigi
ayr1 boliim ve muhibbanin oturup semay izleyip ayin-i serifi dinleyebilecegi ayrilmis bir alan
nedeniyle -Sanat baglaminda ve 6ncelikli amacin miizik dinlemek oldugu bir nitelikte olmasa da-
Mevlevihaneler konser salonu benzeri bir islevi yerine getirir. Bu durum yalnizca Istanbul’daki
Mevlevihanelerde bu sekilde degildir; dolayisiyla Mevlevihanelerin konser salonu islevi gérmesi,
Osmanl topraklarinin ¢esitli yerlerindeki Mevlevihaneler araciliiyla bu tip uygulamalarin merkez
disinda, ¢evrede de taninmasina neden olmustur denilebilir.

Ikinci grupta topladigimiz Mevlevihanelerin bulunduklar1 farkli yerel miizik kiiltiirleri iizerinde
etki yapan sivil toplum 6rgiitii roliinii, Konya miizik kiiltiirii odaginda ifade edecek olursak bunun
agirlikla sehir merkezindeki yerel miizik pratikleri lizerinde gerceklestigini sdyleyebiliriz. Bu
etkileri, Konya yerel miiziginin miizikal yapisinda, makam anlayisinda, calgi pratiklerinde ve
uygulama alanlarinda gérmek miimkiindiir.

Konya yerel miiziginin miiziksel yapist ve -giinlimiizdeki adlandirilisiyla- Klasik Tiirk musikisi
makam anlayis1 arasindaki uyum dikkat ¢ekicidir. Melodik yapilar, miimkiin oldugunca makamin
seyir anlayisiyla ortiistiiriilmeye calisilan bir kaygiyla tiretilmis gibidir. Mevlevihane diizenlenen

semalarda mutrip heyetinde bulunan ve Tiirk musikisi nazariyatina hakim miizisyenlerin, gesitli

6 Kelimenin ilk harfi Avrupa’da iki ylizyilda {i¢ asamadan gegerek ‘insaniistiilestirilen” degerine gonderme yapmak
icin operasyonel kullanimda, sembolik olarak ve kasith bir sekilde bilyiik yazilmistir. Caligmanin geri kalaninda bu
sekilde kullanilacaktir.
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sebeplerle din dis1 miizik ortamlarinda da miizik fiireticiligi yapmalar1 veya iireticileri teorik
bakimdan etkilemeleri bu durumun Mevlevihanelerle olan ilgisini agiklar. Gazimihal, “Soylemeye
bile lizum yok ki Mevlevi musikiciler dergah musikisi digindaki musikiye de (besteler vererek
veya mevcut bestelerin yetkiyle icrasi i¢in fasillara katilarak) asirlar boyunca daima hizmet
etmislerdir.” (Gazimihal, 1947: 44) ciimlesiyle, miizisyen baglaminda Mevlevilik ve Konya yerel
miizigi iligkisini gosterir. Ayrica Gazimihal, 18. ve 20. yy.’lar aras1 Konya yerel miiziginde etkin
kisilerden, Mevlevi mensubu olanlarini da su sekilde belirtir: Asik Mehmet, Hikmeti, Asik Omer,
Asik Seyit, Asik Riza, ismilli Tahiri, Seyit Figani, Asik Mehmet Fevzi ve Kasif. (Gazimihal, 1947:
47-55). Adi gegen saz sairlerinin Mevlevi miiziginden etkilenmeleri ve kendi miiziklerine
yansitmalart kuvvetli bir ihtimaldir. Bu durum da, makam kuramina uyum ve miiziklerdeki
aranagme pratiginin varligini agiklayabilir.

Konya yerel miiziginde kullanilan sazlar da zaman i¢inde Mevlevi miiziginden etkilenir. Onceleri
Konya tiirkiileri sadece divan sazi, cura ve defle icra edilirken, 20. yy.’in baslarinda ud, kanun ve
climbiis de barana denilen saz takimlarina dahil olmaya baslar (Oztiirk, Tan ve Turhan, 2007: 45).
Mevleviligin yeni sazlari dergahta calmaya yonelik tutumu baslarda muhafazakar bir nitelik
sergilerken, zamanla daha esnek bir yaklasim hakim olur. Siileyman Celebi’nin Halep’ten
Konya’ya ud getirereck Mevlevihaneye ve Konya halkina udu tanitmasi iddiasi bu duruma bir
ornektir (Sakman, 2001: 43-44). Bu iddiaya gore zamanla Konya yerel miiziginde udun
kullanilmasinin da temelleri Mevlevi miizigindeki bu yenilikle atilmistir denebilir ve bu kurumsal
olarak Mevlevihanelerin sivil toplum 6rgiitii roliiniin etkisidir. Ciinkii bu yeniligin kabuliine giden
stireg, Konya Mevlevihanesinde yeni ¢algilara yonelik olumlu bir izlenimin sekillenmesiyle
mimkiindiir. Yani Mevleviligin kiiltiirel ve sosyal sermayesinin iiriinii olan fakat toplum c¢ikarlar
dogrultusunda {iretilen yenilikle ilgili goriislerin uzantis1 olarak, zamanla Konya miizigine tesir
eden bir kamuoyu olusur. Zaman i¢inde yerel miizikte de farkli/yeni calgilarin kullanilmasi
yoniindeki goriis, ortak begenide ve kanaatte yer bulur.

Konya miizik kiiltiiriinde onemli bir yere sahip olan geleneklerden biri de ‘oturak’lardir.
Oturaklarla ilgili halk arasinda yaygin kani, oturak kavraminin birbirinden ¢ok farkli amaclar
etrafinda yapilan tanimidan dolayi, olumsuz yonde kendini gosterir. Ancak Cakir, Mahmut
Sural’mm Yeni Konya gazetesinde yayimlanan yazisinda, Konya oturaklariyla ilgili bilinenlerin
biiyiik Olciide yanlis oldugunu, bunun nedeninin de bu toplantilarin biiyiik gizlilik iginde

diizenlenmesi ve buraya herkesin ¢agirilmamasi oldugunu sdyledigini aktarir. Hatta “Bu alemlere
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girebilmek i¢in, yillarca sdze sadakat, emanete sahip olma, mertlik, gozii peklik ve beline saglamlik
gibi smavlardan gecmis olmak...” gerektigini sdyler (Cakir, 2005: 360). Mehmet Onder de, Konya
oturaklarmnin, kokeninin 12. yy.’a kadar goétiiriilebilecegini ve Mevlana doneminde baslayan sema
ritiielinin, sekiiler ortamda Konya oturaklarinin dogusuna sebep oldugunu sdyler (Oztiirk, vd.,
2007: 45)

Ucgiincii grup, Mevlevihanelerin sivil toplum 6rgiitii roliiniin ‘devlet karsisinda’ kamuoyu iireten
karakterini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Merkez-¢evre sistemiyle yapilanan Sel¢uklularda
merkezde yer alan Mevlevilik kurumunun, Osmanli Devleti doneminde de Sarayla uzak iliskiler
icinde oldugu sodylenemez. Ancak, Osmanli Devleti’'nin zaman igerisinde ozellikle yiikselis
doneminde tekke ve tarikatlar ¢esitli konularda tehdit olarak gérmeye baslamasindan, bu tehdide
kars1 resmi bir adimla 19. yy.’da Meclis-i Mesayih’i kurarak tarikatlari tek bir ¢at1 altinda toplayip
kontrol etme girisimlerine kadar (Kaya, 2021: 164) seyreden dalgali iliskilenmelerden
Mevlevihanelerin de nasibini aldig1 sdylenebilir. Kurumsal anlamda en 6nemli temsillerinden biri
olan sema ve ayin-i seriflerden dolay1 devletin miizik karsiti tutumlarindan en ¢ok etkilenen
tarikatlardan biri Mevlevi tarikatidir. Fikih ve hadis alimlerinin her ¢esit miizik ve oyunu yasak
saydiklar1 ve bu kararlarin devlet politikalar1 oldugu doénemlerin miizik tizerindeki baskilayici
etkisi goz ardi edilemez (Uludag, 1992: 391). Bu durumun en somut drnegi, tarthe “Kadizadeler
olay1” olarak gecen siirecte devlet ve Mevlevi tekkesinin karsi karsiya gelmesidir. 1666’dan 1684°e
kadar siiren 18 yillik siirecte, Mevlevi ayinlerinin de yasaklandig1 bir miizik yasag1 baslar’. Bu
donem Mevlevihaneler i¢in zorlu bir siireci igaret etse de Mevlevi ayininin yapisinda ve semada
degisiklik olmasina izin vermeyen bir sivil toplum Orgiitii rolii sergilenir. Henliz nota yazisinin
kullanilmadigi, miizik egitiminin ve repertuar aktariminin mesk yoluyla gerceklestirildigi bir
donemde, eger bu faaliyetler devlet karsit1 bir tutumla gizlice devam etmeseydi, 18 yillik bir zaman
dilimi repertuarin unutulmasina, en azindan yapisinin bozulmasina neden olabilirdi. Kisacas1 Bati
Avrupa’da son seklini alan sivil toplum oOrgiitii tanimini, baglamsal farkliliklar nedeniyle tam
olarak karsilanmasa da, Mevlevilik Tarikati’nin kimi durumlarda bir sivil toplum orgiitii olarak
isledigini s6ylemek miimkiindiir. Bu konuda Gazimihal’in verdigi érnek de dnemlidir: “Mevlevi
musikiciler ¢evrede nezih bir sanat telakkisi yasatmis olmasalardi, saz1 “alet-i lehiv”’ sayan yobaz

kafalilarin musiki aleyhine olan propagandalari Konya’y1 biisbiitiin kanaryasiz kafese dondiiriirdii”

7 CELEBI BAYRU, Esin, www.semazen.net/eng/yazar_yazi.php?id=1 Erisim tarihi: 18.01.2010.
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(Gazimihal, 1947: 44).

Mevlevilik mensubu ve muhibbi olan devlet biiyiiklerinin ve hatta padisahlarinin da
Mevlevihanelerin deger sistemleriyle paralel sekillenen firettikleri kamuoyundan etkilenmis
olabilecekleri de hesaba katilmalidir. Diger bir ifadeyle devletin dini gerekgelerle sanat hayatina
yapabilecegi dini baskilara karsi olusturulan kamuoyu, Mevlevihanelerin devletin sanat hayati
iizerinde etkili olmasimi ‘devlet biiyilikleri vasitasiyla’ saglamis olabilir. Her ne kadar Osmanh
siyasi kiiltiirlinde padisah ve devletin esdeger oldugu inanci hakimse de 16. yy.’dan sonra bu inanis
yavas yavas degisir. Omer Caha, 16. yy.’dan sonra padisahlarimn prestij kayb1 yasadigini ve bu iki
kavramin bu siirecten sonra biitiin olarak diisiiniilemedigini sdyler (Caha, 2000, s.141). Bu
diistinceden hareketle, II1. Selim, II. Mahmud ve III. Ahmed gibi tarikat mensubu veya muhibbi
olan padisahlarin, devletin din politikalarindan miizige gelebilecek baskilar1 engelleyen — Caha’nin
isaret ettigi sekliyle artik biitiinliik sergilemedigi devlete karsi dengeleyici- bir gii¢ olarak etki etmis
olma ihtimalleri g6z ard1 edilmemelidir.

Ozetle tiim bu bilgiler 1s131nda, Mevlevi Tarikati’ni {iretti§i kamuoyu ve kurumsal anlamda bir
sivil toplum Orgiitii niteligiyle Osmanli ve 6zelde Konya miizik hayatina direkt ve dolayli etkisinin
hi¢ de kiiclimsenemeyecek Olciide oldugunu sdyleyebiliriz. Mevlevihanelerin giiclii kurumsal
yapisinin -her ne kadar devletle 6nemli 6lgiide iliskide iginde olsalar da- miizigi, zaman zaman
giiclini artiran devletin miizik karsit1 din politikalarinin ve uygulamalarinin baskisindan korudugu

aciktir.

SONUC

Mevlevilik ve Mevlevihaneler, Osmanli Devleti baglaminda -Caha’nin tabiriyle- ‘bagimli sivil
toplum unsurlarindan’ biridir. ‘Ideal kamusal alanin’ varlik gosterdigi demokratik toplumlardaki
sivil toplum Orgiitlerinin, Sanat konusunda devlet destekli ancak devlet kontroliinden uzak
isleyisinin bir benzerini, Mevlevilik Tarikati’nin Osmanli ve Konya sanat hayatindaki oynadigi
sivil toplum orgiitii roliinde gézlemlemek miimkiindiir.

S6z konusu bu etkinin niteligi burada 6nemle vurgulanmasi gereken unsurdur. Ciinkii sivil toplum
orgiitli merkezli bir yonlendirmeyle iiretilen ve etki gosteren bir kamuoyu, cesitli diizeylerde hem
etki biraktig1 toplumun hem de o kamuoyunu iireten sivil toplum 6rgiitiiniin ortak ¢ikarlarini temsil
eder. Burada birbiriyle iliskili fakat ufak farklarla ayrilan iki konu 6nem kazanir: ilki bu etkilesimde

kamuoyunu {iretenler karsisinda onu benimseyen ve devamliligini saglayan toplumun geri
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Kalanimnin edilgen olmamasi ve iiretilen kamuoyuna katkida bulunmasidir. Bu durum, bir kamuoyu
iireten sivil toplum unsuru olarak Mevlevihanelerin tek belirleyici olmadig anlamini tagr. Tkinci
odak ise bu toplumun kamuoyu iireten sivil toplum 6rgiitliniin kurumsallagsmis deger sistemlerinin
yonlendirmesinden riza yoluyla etkilenmeleri ve s6z konusu deger sisteminin bir kismini giindelik
yasamlariin bir pargasi haline getirmis olmalaridir. Daha acik bir ifadeyle, her ne kadar devlet
kontroliinde olsa da Mevlevihaneler, i¢inde yasanilan toplumla ters diisecek kamuoyu liretemezler,
ciinkii siire¢ riza yoluyla igler. Dolayisiyla bu kamuoyunda dolayl: olarak edilgen olmayan toplum
da etkilidir. Ama firetilen kamuoyunda Mevlevilik deger sisteminin, ilkelerinin ve hedeflerinin
izlerini acik¢a okumak da miimkiindiir; ki bu degerler, ilkeler ve hedefler, {iretilen kamuoyu ile
icinde yasanilan topluma kismen sirayet eder.

Calisma 0zelinde miizik iizerine bu degerler, ilkeler ve hedeflerle iiretilen kamuoyu, Osmanli
toplumunun ve 6zelde Konya halkinin kiiltiirel eleginden gegerek/gecerse kabul edilir ve yasayan
bir olgu olarak miizik geleneginin yeniden yorumlanma siireclerinde tinidan, miizigin yapisina
kadar, biceme iligkin tiim bilesenler iizerinde dogrudan ve dolayl etki birakir. Ancak Mevlevihane
mensuplari da toplumun yonlendirmelerini géz ardi edemedigi gibi, Mevlevihanelerdeki miizigin
de icinde yasanilan cografya ve tarih aralifindaki genel miizik atmosferinden bagimsiz olmasi
diistiniilemez.

Bahsedildigi lizere yasayan ve toplumsal bir olgu olarak miizik geleneklerinin, dogas1 geregi
degisim ve siireklilik ikiliginde bir denge arayisinda oldugu agiktir. Bu ikilikte degisime yonelik
egilimin de o toplumun ortak cikarlartyla iliskili olmasi beklenir; zira bir miizik gelenegi o
toplumun ekonomik, inangsal, demografik, teknolojik ve siyasi dinamiklerinden bagimsiz degildir.
Kimi durumda bu degisim ¢ok hizliyken, kimi durumda siireklilik hakim gelir. Degisimin de
kiiltiirel bir konsenstis ile oldugu agiktir; zira aksi halde benimsenmeyen degisimler uzun omiirlii
olmayacaktir. Sivil toplum 6rgiitlerinin bu degisim lizerindeki rolii kamuoyu iiretebilme, kurumsal
olarak tekrar eden pratiklerle ve mensuplarinin toplu g¢abalariyla bunu i¢inde bulunduklar
toplumun kiiltiirel yasamina sirayet ettirebilme giicleri bakimindan vurgulanmalidir. Osmanl
toplumu ve 6zelde Konya halkinin miizik kiiltiirii tizerinde Mevlevihanelerin tirettigi kamuoyunun
etkisi, kurumsal niteligi ve inangsal baglamin mesrulastirici etkisi nedeniyle, degisimin kendi
kendine toplum tarafindan benimsenip kabul edilmesine kiyasla ¢ok daha hizli ve belirli yonde
cereyan eder.

(13

Ilgili bashkta vurgulandigi iizere Mevlevihanelerin
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bilyiik Tiirk bestekarm...” olmamasi (Tanrikorur 2016: 27) Istanbul ve Saray merkezli miizik
yasaminda Mevlevihanelerin 6nemli roliiniin ifadesidir. Fakat Mevlevihanelerin belki de en 6nemli
etkisi, Osmanl1 Devleti’nde Istanbul disinda devletin tasrada miizik konusunda bos biraktig1 alani
kismen dolduruyor olusudur. Diger bir ifadeyle kurumsal anlamda miizigi himaye eden, diizenli
olarak sergiledikleri ritiiellerde miizigin 6nemini vurgulayan, bunu yaparken inangsal baglamin
mesrulastirict etkisinin ayricaligin1 dogrudan veya dolayli olarak barindiran bir sivil toplum orgiitii
olarak Mevlevihaneler biiyiik bir agig1 kapatmistir. Mevlevihanelerin, sivil toplum 6rgiitlerinin
giintimiizdeki Sanat alaninda himaye, egitim, miizikle iliskili tiim konular iizerine -devlet karsiti
olan veya olmayan- kamuoyu iiretebilme rollerinin pek ¢ogunu tstlendigi ve bundan dolay1 Tiirk

musikisinin mevcut durumu iizerinde biiytik bir etkiye sahip oldugu agiktir.

KAYNAKLAR

Arslan, S. (2018). Osmanli’dan Giiniimiize Sivil Toplum Kuruluslar1 ve Vatandaglik Egitimine
Katkilar1, Uluslararast Yonetim ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, 5 (9), 59-76,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/uysad/issue/37764/436053

Bayram, Y, (2011). Liberal Demokrasilerde Medya ve Kamuoyunun Dis Politika Karar Alma
Siirecine  Etkisi,  Erciyes  Iletisim  Dergisi  ‘Akademia’, 2 (2), 68-80,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/erciyesiletisim/issue/5865/77619

Cohen, J. L. (1994). Civil Society and Political Theory, Massachusetts: MIT Press.

Caha, O. (2000). Askin Devletten Sivil Topluma, Istanbul: Plato.

Caha, O. (2004). Ideolojik Kamusal Alanin Krizi, Actk Toplum Yazilar:, Ankara: Liberte Yay.

Caha, O. (1994). Osmanli’da Sivil Toplum, A.U. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, 49 (3-4), 79-
99. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/36484

Cakir, V. (2005). Konya’nin Geleneksel Eglence Kiiltiirii, Selcuk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar Dergisi, @an, 355-382,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sutad/issue/26279/276899

Celebi Bayru, E.; Sagbas, B. R. (2008), Yiizyillar Boyu Mevldna ve Mevlevilik, Istanbul: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yay.

DUMAN, M. Z. (2004). idris Kiiciikdmer’in Sivil Toplum Anlayisi, Celal Bayar Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 2 (1), 47-52, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/46063

GAZIMIHAL, M. R. (1947). Konya da Musiki, Ankara: CHP Halkevleri Yay.

270



GURKAN, B. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayr 2 2023-5.251-275

Kaemmer, J. (1993). Music in Human Life: Anthropological Perspectives on Music,
Yaymlanmamis Ceviri, ¢ev. Prof. Dr. Yetkin Ozer, Austin, University of Texas Press.

Kaya, I. (2021). Osmanli Devleti’'nde Devlet-Tarikat iliskileri Baglamida Meclis-i Mesayih, Tiirk
Kiiltiivii  ve  Hact  Bektas  Veli  Arastirmalari  Dergisi, 100,  159-180,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2510778

Kiling Hatipoglu, F. (2010). Jiirgen Habermas Diisiincesinde Ug Kavram: Onyargi, Eylem ve
Kamusallik, (Yaymimlanmamis yiiksek lisans tezi), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Felsefe Anabilim Dal1, Ankara

Ozbek, M. (2004). Kamusal Alan, istanbul: Hil Yayinlari.
Oztiirk, A. O.; Tan, N.; Turhan, S., (2007). Konya Halk Miizigi, Ankara: Otiiken Yay.
Sakman, M. T. (2001). Diinden Bugiine Konya Oturaklari, Istanbul: Milenyum Yay.

Saribay, A. Y. (2000), Tirkiye’de Demokrasi ve Sivil Toplum, Global Yerel Eksende Tiirkiye,
Derleyenler: E. Fuat Keyman- Ali Yasar Saribay, Istanbul: Alfa Yayinlari.

Sennett, R. (2002). Kamusal Insanin Cékiisii, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
Shiner, L. (2010). Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Sunay, R. (2002). Cumbhuriyetgi-Liberal-Miizakereci Kamusal Alan Modelleri ve Tiirkiye’de
Kamusal Alanm Gelisimi, Selcuk Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 10 (3-4), 51-78,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/262212

Tanrikorur, C. (2005). Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi, Istanbul: Dergah Yayinlari.
Uludag, S. (1992). Islam A¢isindan Musiki ve Sema’, Bursa: Uludag Yayinlari.
Yelken, R. (2003). Kamusal Alan Kim(ler)in Alani?, Sivil Toplum, 1 (2), 45-51.

Internet: Celebi Bayru, Esin, Sem’a, www.semazen.net/eng/yazar_yazi.php?id=1 erisim tarihi:
18.01.2010

EXTENDED ABSTRACT

The main subject of this study is to examine the impact of the Mevlevihanes, which stand out with
the importance they give to the ritual dimension of music among the sects in Anatolia, on many
music practices in Konya and the Ottoman Empire, in the context of non-governmental
organizations. In this process, the theoretical framework of the study was determined as the
concepts of "civil society, public and public opinion”. The reason for examining the subject in the
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context of concepts such as 'public opinion' and ‘civil society' is as follows: Whether within the
fine arts system or not, it is the public opinion formed by the people living there that ensures the
positioning of music in a certain value system and shaping the expectations that form the identity
of that music.

The said public opinion, whose boundaries and functioning are produced within the scope of/under
the leadership of a certain organization, such as the Mevlevihanes, can shape the evolution of music
with a greater effect, as a process whose causes and consequences can be read much more clearly,
compared to the unorganized public opinion production processes of any human group. The
formation process experienced by the music culture in Konya, where we can easily observe the
impact of the Mevlevihane on the society, can be considered as an ‘example’ of the study in this
context.

Public opinion can be defined as the widespread thoughts and opinions on a subject of public
interest at a certain time and among a certain group of people. The basic condition of forming a
public opinion can be realized with the existence of a dynamic public that can take and make
decisions. The relationship of the public sphere, in which the public opinions are produced, with
the state is one of the controversial areas. It can be interpreted that the executor of the public sphere
is the state authority, generally with the effect of the belief that the state authority is the public
authority. However, many researchers say that the state and the public sphere are opposite to each
other. However, Habermas's ideas are important among thinkers who claim that the public sphere
is neither completely under the control of the state, nor is it completely opposite: He says that the
intersection points of the state and the public sphere are situations where the public assumes the
role of control and criticism.

The formation process of the concept of civil society in Europe can be grouped into three phases:
the first is the phase in which civil society and the state are seen as identical. The second phase is
the period in which the idea of dualism of the state and civil society dominates. The last period is
the period when the state and civil society were separated from each other. We can say that the
relationship between the Ottoman State and civil society has similarities with the first phase of the
concept in Europe mentioned above.

The economic, political, religious, cultural and social experience in the Ottoman Empire was quite
different from the whole of the relations in which the concept of civil society developed in Europe.

Despite these differences between Europe and the Ottoman Empire, it cannot be said that there
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were no civil society elements in the Ottoman Empire. Lodges and sects that can be considered as
non-governmental organizations in the Ottoman Empire are one of the institutions such as the millet
system, guild, and notables, which Omer Caha defines as "subordinate civil society elements".
Sects are the equivalent of non-governmental organizations in Western societies. The common
feature of almost all of these non-governmental organizations is that while they have an
autonomous field of action, they have to establish harmonious and close ties with the state. In
almost all circumstances, the centralist attitude of the political power made all these organizations
dependent on the state, and they were seen as the extension of the state in the provinces. Due to the
elements that will form the basis of civil society in the Ottoman period and its functioning, neither
a state that dominates everything at every point, nor an autonomous civil society in the same way
as in Europe can be mentioned.

The public opinion, which is produced in the Mevlevihanes and has a direct impact on music, can
be grouped into three main groups: The first is related to the impact of the Mevlevihanes on the
Ottoman musical heritage. Secondly, we can group this effect within the scope of its effect on the
style, theoretical quality, structure and instruments of the music in the local music cultures of the
cities where the Mevlevihanes are located. The last group is about the attitude that protects music
against unofficial or official practices and policies against music built with religious references in
a society and state structure dominated by the Sunni orthodox Islamic understanding and lifestyle.
Cinugen Tanrikorur gives the name of the five main institutions providing music education in the
Ottoman Empire. One of these institutions, which has the most important role in shaping Ottoman
music, is the Mevlevihanes. It is not an exaggeration to say that the most important composers who
shape the Ottoman music life were educated in the Mevlevihanes. In addition, foreign composers
such as Nikogos Aga and Hamparsum Limoncuyan, who were Christians but received music
education in Mevlevihanes under the influence of Turkish Sufi music, are proof that Mevlevihanes
influenced not only religious music but also non-religious music in the Ottoman Empire.

During the Ottoman Empire and even today, Ayin-i Sherifs are seen as one of the most significant
forms in which composing talent can be demonstrated in classical Turkish music. They prompt
composers to create works where composing techniques and 'aesthetic goals' are continuously
challenged. This approach within Mevlevi music had a profound influence on the creations of

composers who centered their work around Mevlevi Ayin-i Sherifs in Ottoman music.
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The public opinion shaped or mediated by a non-governmental organization is deeply tied to the
cultural, symbolic, and social capital of that particular organization. Established as an 'intellectual
sect of the city dwellers', the Mevlevi order attracted the attention of 'upper-class intellectuals, who
were well-versed in Arabic and Persian, had a deep understanding of religious culture and
mysticism, and had a keen interest in poetry and music'. The public opinion about music to be
produced by ‘urban, well-educated - and therefore relatively high-income - members' who are
interested in Mevlevi, is likely to coincide with the stage at which this qualified community
positions itself in the social stratification.

The history of the concept of art as we know it is two centuries old and is a European invention.
Concerts and concert halls, which were the most important ritual ‘places’ of music within the scope
of Art, were a phenomenon far from our culture and history, when this Art was not yet in the lands
of the Ottoman Empire. Although not exactly in this context, the closest practice to this in our
tradition is seen in the sema practice in Mevlevihanes. In the sema halls of the Mevlevihanes, the
Mevlevihanes fulfill a concert hall-like function due to the area where the whirling dervishes will
perform, the separate section where the musicians are located, and the separate section where the
muhibban can sit and watch the sema and listen to the ritual. Although not in the context of art and
where the primary purpose is to listen to music. This is not the case only in Mevlevihanes in
Istanbul; Therefore, it can be said that the function of the Mevlevihanes as concert halls has led to
the recognition of such practices in the periphery through the Mevlevihanes in various parts of the
Ottoman lands.

The harmony between the musical structure of Konya local music and the understanding of
classical Turkish music magam is remarkable. It is as if the melodic structures were produced with
a concern that is tried to be matched with the navigational understanding of the makam as much as
possible. The fact that the musicians who are in the Mevlevihane mutrip committee, who are well-
versed in the theory of Turkish music, make music in non-religious music environments or
influence other musicians theoretically, explains the relevance of this situation to the
Mevlevihanes.

The instruments used in Konya local music are also influenced by Mevlevi music over time.
Previously, Konya folk songs were only performed with divan saz, cura and def, but at the
beginning of the 20th century, oud, qanun and ciimbiis began to be included in instrumental sets

called barana. The leader of the Mevlevi sect, Stileyman Celebi, brought the oud from Aleppo to
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Konya and introduced the oud to the Mevlevi lodge and the people of Konya (Sakman, 2001: 43-
44). It can be said that this innovation in Mevlevi music is also the source of the use of the oud in
Konya local music over time.

One of the traditions that have an important place in Konya's music culture is ‘oturaks’. Mehmet
Onder also states that the origin of Konya seats can be traced back to the 12th century and that the
sema ritual that started in the Mevlana period caused the birth of Konya ‘oturaks’ in a secular
environment (Oztiirk, et al., 2007: 45).

The third group is important in that it shows that the role of the non-governmental organization of
the Mevlevihanes generates public opinion against the state. One of the sects most affected by the
anti-music policies of the state due to sema and rituals is the Mevlevi order. The oppressive effect
on music of the periods when figh and hadith scholars considered music and dance prohibited and
these decisions were state policies cannot be ignored (Uludag, 1992: 391). In the process known
as the "Kadizadeler event" in history, the state and the Mevlevi lodge come face to face. In the 18-
year period from 1666 to 1684, a music ban begins, in which Mevlevi rites are also banned. This
period is a difficult period for the Mevlevihanes, but the role of a non-governmental organization
that does not allow changes in the structure of the Mevlevi ritual and in the sky is displayed.

It should also be taken into account that statesmen and even sultans who are members of the
Mevlevi or who approach it positively may have been influenced by the public opinion that
Mevlevihanes produce, which is shaped in parallel with the value systems.
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