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Arabesk miizigin sinema ile olan yakin iliskisi goéz oOnilinde
bulunduruldugunda, arabesk sarkicilarin hayatini konu alan yakin
donem filmlerinde bu sarkicilarin gercek kimliginden ziyade siddetle
miicadele gibi farkli konulardaki séylemler {izerinden yeniden nasil
insa edildigi ilgi cekmektedir. Bu arastirmanin amaci, arabesk kimligin
zaman icinde ugradigi degisime bagli ortaya ¢ikan neoarabesk kimligin
soylem aracilifiyla insa siirecini kadina siddetle miicadele baglaminda
arastirmaktir. Dijital etnografi arastirma deseninde kurgulanan bu
calismada, Bergen filmi resmi Instagram hesabinda yer alan 112 adet
icerik Teun van DijK’'in elestirel séylem metoduyla incelenmistir.
Arastirmada elde edilen bu bulgular ilgili literatiir arastirmalari
cercevesinde tartisilmistir. Bu arastirmanin sonuglarina gore film,
Bergen'’in arabesk ses sanatgisi kimliginin sinirlarin1 genisletmis ve
dinleyicilerin arabesk sarki sevip sevmeme durumundan
bagimsizlasan neoarabesk kimlik, acillarin kadini sdylemiyle insa
edilen arabesk kimligin yerine gecerek acilara ragmen basarili kadin
soylemiyle miicadeleci, aktif bir role biirinmiistiir. Giiniimiiz
ihtiyaclarina goére degisen neoBergen, arabesk sarki temalarinda yer
alan kurban figliriiniin aksine kadina yonelik siddetle miicadelenin
sembolii olarak yeniden insa edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, Kadina siddet, Arabesk, Soéylemsel
psikoloji
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Abstract

Arabesque music and cinema have a strong connection. Contemporary
films about the biography of arabesque singers primarily emphasize
themes such as the struggle against violence, rather than delving into
their authentic identities. This study seeks to examine the process of
constructing a neo-arabesque identity through discourse. This identity
has emerged as a result of the changes that arabesque identity has
experienced over time, particularly in the context of addressing and
preventing violence against women. Digital ethnography research
design is used to analyze 112 posts from the official Instagram account
of Bergen Movie. The critical discourse method developed by Teun van
Dijk is used for the data analysis. Based on the findings, it can be said
that the film expanded the framework of Bergen's arabesque vocal
artist persona. The neoarabesque identity, detached from the
audience's preferences for arabesque songs, superseded the
arabesque identity constructed around the discourse of women in
distress. However, in the current context, the concept of a successful
woman who perseveres despite the violence has assumed a more
assertive and dynamic role. Neo-Bergen, reconstructed to align with
contemporary requirements, now stands as a representation of the
fight against violence targeting women, in contrast to the portrayal of
women as victims in traditional arabesque song motives.

Keywords: Identity, Violence against women, Arabesque, Discursive
psychology
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Extended Abstract

Music in identity vs. music as an identity is a debate that has been the subject
of the body of the literature. Today, it is evident that arabesque music has
found a broader context, surpassing its previous association with suburban
areas and being looked down upon. Furthermore, it is intriguing to observe
how the narrative surrounding the fight against violence targeting women is
shaped in the contemporary films of Arabesque singers, taking into account
the intimate connection between Arabesque music and cinema. Miisliim, one
of the recent Turkish movies, narrates the tale of a triumphant male
arabesque vocalist who exhibits resilience in front of suffering while
lamenting the misfortunes of destiny. Miisliim, once a victim, has now been
resettled as a triumphant individual who confronts the adversities of life with
resilience. Subsequently, there arises a sense of intrigue regarding the
portrayal of Bergen, renowned as the embodiment of anguish, as a singer in
the film centered around Bergen.

The primary inquiry of the study revolves around the impact of films on the
Arabesque identity. This research focuses on the evolution of arabesque
music from its inception to the present, as well as the construction of the neo-
arabesque identity discourse. This research seeks to examine the process of
constructing a neo-arabesque identity through discourse. This identity has
emerged as a result of the changes that arabesque identity has experienced
over time, particularly in the context of combating violence against women.

Method

Digital ethnography research design is used in this study, wherein 112 posts
from the Bergen film account were gathered between October 2021 and May
2022. The analysis of data is conducted using the framework of van Dijk's
critical discourse analysis.

Findings

The Bergen film fan group displayed a profile photo featuring the word
"BERGEN" written in gold letters against a black background (refer to Figure
1). This visual element serves as a prominent component of the neo-Bergen
discourse. The black hue symbolizes the challenges faced by Bergen, an
accomplished voice artist who has endured a life filled with suffering. The
golden letters inscribed upon this black backdrop signify the portrayal of
triumph rather than being defined by the pain endured. The profile picture of
the film's fan group features Farah Zeynep Abdullah, the prominent actress
from Bergen. To clarify, the intentional avoidance of using the actual
photograph of singer Bergen serves as an instance of deliberate deletion of
information (Figure 1), which falls within the thematic aspect of van Dijk's
discourse. The narrative portrays a woman's remarkable success in the face
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of various challenges, distinct from Bergen's personal life story. It is
presented within the context of combating violence against women. The
actors and actresses in Bergen movie account took turns delivering impactful
lines that highlight Bergen's resolute and demanding nature in the movie.
Bergen's most renowned song has been adopted as a rallying cry in the fight
against violence towards women. The slogan, "l won't forgive all of the
tyrants, even if you (God) forgive," has been widely used in various collective
actions, as depicted in Figures 2 and 3. This represents an ongoing movement
within the neoBergen discourse. Consequently, the film portrays neoBergen
as a resilient woman, thereby broadening the scope of Bergen's arabesque
singer and transforming her into an emblematic advocate for women's rights,
specifically in the fight against violence targeting women.

Based on the findings of this study, Bergen's film has pushed the limits of
Bergen's identity as an arabesque singer, transforming it into a distinct
neoarabesque identity that is no longer dependent on one's preference for
arabesque songs. Bergen film has substituted the previous arabesque identity
of Bergen with the narrative of the suffering woman, yet this time portraying
a triumphant woman who overcomes pain. Bergen has actively participated
in this endeavor. The Neoarabesque Bergen identity, reconstructed to meet
contemporary needs, has emerged as a powerful symbol in the fight against
violence towards women.

Discussion

The proliferation of the arabesque music genre in Turkey, coinciding with the
emergence of arabesque films, highlights the influential impact of cinema in
promoting music (Glingor, 1990, p. 82). Nevertheless, the films also
addressed the themes of expatriation, solitude, shame, disillusionment,
yearning, weeping, intoxication, brutality, and misfortune, which are
commonly found in arabesque songs.

In contrast to the film productions that promoted the spread of themes found
in arabesque songs during the 1960s, it is now observed that biographies of
arabesque singers are being reconstructed with themes that diverge from
those found in arabesque songs. Currently, films revolve around themes such
as overcoming challenges, romantic relationships, displaying strength in the
midst of violence, and featuring prominent arabesque singers as the main
characters. The dissemination of the photographs featuring the main
characters, rather than Bergen or Miisliim, on the social media profiles of
these films indicates the adoption of a novel contextual framework. The
Bergen film constructs its context model based on radical feminism, which
asserts that women will provide support to other women. Another instance
exemplifying the rhetoric of this contextual model is the involvement of
women employed by non-governmental organizations in crafting costumes
for the movie set, specifically to aid women residing in local communities.
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Similarly, the act of donating the respect album created for Bergen to the
Kadin Cinayetlerini Durduracagiz Platform can be seen as another instance of
persuasive language. This data supports Stokes' assertion that music and
dance are not simply symbolic entities, but rather phenomena that give rise
to the development of additional social occurrences (Stokes, 1994, p. 3).

According to Derrida (1993, p. 225), act does not substitute it, as the
underlying essence is also dynamic. Hence, the portrayal of arabesque singers
in contemporary movies introduces a fresh identity instead of supplanting
their preexisting one. There may be a lack of mutual appreciation between
Bergen fans and the Bergen movie. The data reveals a parallelism between
the sociodemographic structure of the individuals who appreciate the film
"Mislim" and those who are not exclusively fans of Mislim Giirses or
arabesque music (Karadas, 2020, p. 455). Bergen, an arabesque singer, was
renowned as the embodiment of anguish. However, due to the impact of the
Bergen movie, she has now become a symbol representing the voice against
violence towards women. The emergence of the neo-arabesque identity, in
conjunction with the establishment of the new center, gave rise to a fresh
sense of origin and distinctiveness (Derrida, 1993, p. 225). Neo-Bergen is an
innovative individual who reflects the deep societal issues rather than
representing the perspective of the Other. On special occasions, such as
Mother's Day, International Day for the Elimination of Violence against
Women, and Women's Day, the posts on Bergen's official film account, in
addition to showcasing the film, establish a framework that promotes
women's values, irrespective of their affinity for arabesque music or Bergen's
identity.

Keywords: Identity, Violence against women, Arabesque, Discursive
psychology.
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Giris
Miizik yalmizca bir ses dizisi midir? Miizik, insanlara kimlik
kazandirir mi, yoksa insanlar miizigi kendi kimliklerine gére mi
sekillendirir? Arabesk yalnizca bir miizik tlri miidiir? Bir miizik tirt
olarak arabeskin ortaya ¢iktigindan bu yana gecirdigi degisimler onu
dinleyenlerin kimliginde nasil bir karsiik bulmustur? Miizigin

gecirdigi degisim sosyopolitik kosullardan etkileniyorsa, bu durumda

miizik insa edilen midir yoksa kimligi insa eden midir?

Arabesk  miizigin  tarihcesine  bakildiginda bu  tiiriin
yayginlasmasinin arabesk filmlerle paralel gittigi goriilmektedir.
Arabesk mizik tiirtiniin, 1930-60 arasinda kirdan kente gé¢ eden ve
kente uyum saglamaya calisan kitlelerin miizigi olarak adlandirildigi,
1980-90 yillar1 arasinda siyasi bir forma biiriindiigii, 90’lardan sonra
piyasa miizigi ismiyle popillarite kazandig1 bilinmektedir
(Klgtkkaplan, 2013). Giintimiizde arabeskin, ilk yillarindaki
gecekondulu olma ve hor gériilmiis etiketinden daha genis bir
konjonktiire yerlestigi goriilmektedir. Kiro ve maganda tarzi olarak
etiketlenen arabesk, bazi pop sarkicillarin arabesk eserleri
yorumlamasi, arabesk sarkilarin ve iliskilerin dizilerde yticeltilmesiyle
imaj degistirmistir (Kaymal, 2017, s. 1518). Bu durum su soruyu
dogurmaktadir: Arabesk miizige olan begeni artmakta midir yoksa bu
filmlerde sunulan arabesk, toplumun begenilerine hitap edecek sekilde
donitistiiriilmiis bir kimlik olarak mi sunulmaktadir? Bu arastirmanin
amaci, (1) arabesk kimligin zaman icinde ugradig1 degisime bagh
olarak kazandig1 yeni formun sdylem araciligiyla insa siirecini; (2)
arabesk kimligin zaman icinde ugradig1 degisime bagh olarak
kazandig1 yeni formun kadina siddetle miicadele baglaminda
soylemsel insa siirecini arastirmaktir. Bu sebeple dncelikle literatiirde
arabesk mizik-kimlik iliskisi baglaminda yapilan c¢alismalar

incelenecek, daha sonra bu cergevede Bergen filmi ele alinacaktir.
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Arabesk miizik konusunda yapilan arastirmalarda yer verilen
konulara bakildifinda, arabesk miizigin gelisim siireci (Ozbek, 1991;
Yildiz, 2020; Ayas, 2019; Taydas & Sert, 2021; Yarar, 2008; Stokes &
Eryilmaz, 1998; Kii¢iikkaplan, 2012; Demirkiran, 2014) ve arabesk
miizigin diger miizik tiirleriyle karsilastirilmasi (Gileg, 2018; Angi,
2013) gibi arabesk miizik tiirtiniin miizikal ve tarihsel gelisimine
odaklanan basliklar 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢alismalarda, her ne kadar
arabesk miizigin miizikal yapisi ve tarihsel gelisimi incelense de, bu
miizikal yapidaki degisimin insanlarin bireysel begenilerinden mi
yoksa sosyopolitik etmenlerden mi etkilendigi konusuna detaylica yer
verilmedigi goriilmektedir.

Literatliirde arabesk miizik secimi ve sosyokiiltiirel gruplar
arasindaki iliski (Dilben, 2016; Ersanli, 2012; Sen & Kaplan, 2020),
popiiler miizik olusumunda toplumsal etkenler (Diiriik, 2011; Nuran,
2017; Sagir & Oztiirk, 2015; Cengiz 2011), kiiltiir ve kimlik iliskisinde
popiiler miizigin rolii (Konyar, 2007; Isiktas & Tanar, 2015; Ozkaya,
2020; Goktepe, 2020, Kilinger & Sénmez 2013; Hazir, 2014; Ozbek,
1991) sanal arabesk miizik hayran gruplarinin etnografisi (Cebeci &
Esen, 2016) gibi konularda yapilan arastirmalar da 6ne ¢ikmaktadir.
Bu arastirmalarin sosyokiiltiirel gruplar arasinda mizik tiirleri
6zelinde kurulan iliskiler, bunun kiiltiirde buldugu karsilik ve miizigin
kimlikteki izdiislimii gibi konulari, sosyolojik diizlemde ele aldig:
gorulmektedir. Miizik, her ne kadar gruplar arasi iliskiyi yapilandiran
bir bilesene sahip olsa da gruplar arasi iliskiyi etkileyebilecek pek ¢cok
baska etkenin varligi da s6z konusu olabilir. Bu durum, “mizik de
sosyal, psikolojik, politik ve ekonomik siire¢lerin etkisi altinda kalarak
bir ara¢ roliine mi girmektedir, yoksa miizigin bizatihi kendisi
kimliklerde bir amag olarak mi karsilik bulmaktadir?” sorusunu akla
getirmektedir. Bu soruya dair tartismanin genisletilmesi adina,
medyada miizik konusundaki séylemlerin toplumda nasil bir karsilik
buldugu ve toplumun bu sdylemleri nasil dontistiirdigii de
aydinlatilmasi gereken meseleler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Arabeskin tercihinde duygularin etkisi konusunda yapilan
calismalara bakildiginda, bu calismalarin daha c¢ok bireysel ve
psikolojik eksende sekillendirildigi goriilmektedir (Erdal, 2015; Senel,
2014; Yagisan, 2013; Bozkurt, 2018). Bireylerin miizik tercihini
belirleyen asil etkenin onlarin kisisel hikdyesi mi, yoksa
yapilandirilmis hikayenin kendisi mi oldugu merak konusudur. Ote
yandan toplumsal cinsiyet rolleri sinemadan miizige varan bir
spektrumda medyanin da etkisiyle iiretilmeye devam etmektedir ve
kadina siddet de bu roller igerisinde servis edilmektedir. Bununla
beraber kadina siddetle miicadele de benzer kanallardan
kurgulanmaya calisilmaktadir ve Islamoglu ve Atesci (2023) Bergen
filmini yalnizca bir sarkici filmi olmaktan 6te kadina yonelik ev igi
siddetin anlatildig1 bir calisma olarak degerlendirmektedir. Kadina
yonelik siddet ve arabesk miizik iliskisinde sinema filmlerinin nasil bir

rol oynadigi da bir diger merak konusudur.

Medya, sinema ve miizik endiistrisi 6zelinde arabesk miizigi ele
alan diger ¢alismalara bakildiginda, bu arastirmalarin arabesk miizik
ve sinema iligkisi (D6nmez & Imik, 2020; Kuzucanh & Celikiz, 2019;
Lileci, 2020), arabesk mizigin medyadaki dontistimii (Soydan, 2015;
Demir, 2010), arabesk miizik ve miizik endiistrisi iliskisi (Erdem,
1989) gibi konular etrafinda toplandigi goriilmektedir. Bu
aragstirmalar da arabeski, sinemalarda konu edilmesiyle beraber
gorinirligiiniin  artmasi, miizik endiistrisinde aranjorlerin
dinleyicilerin begenilerine gore yeniden diizenlemesiyle gecirdigi
degisim ve medyada arabeskin yeniden seckinci bir anlayisla
sunulmasi bakimindan ele almaktadir. Ote yandan miizikal bir olay, bir
sarki sozii ya da bir miizikal yapidan ibaret degildir (Juslin, 2016). Bu
sebeple miizigin yol actig1 etki, miizik dinleyicisiyle ilgili bireysel
faktorlerin yani sira kiiltiirlenme, igerik, kullanilan gorseller, miizigin
sunuldugu mekan, sunuldugu baglam, yayinlandig1 medya organ gibi
toplumsal ve cevresel bilesenler baglaminda da degerlendirilmesi

gerekmektedir.
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Arabesk ve toplumsal travmalara gonderme iliskisine bakildiginda,
gbc travmasi 6zelindeki calismalarin yani sira (Kaymal, 2017) miizik
cografyasi ve arabesk iliskisine (Toprak, 2021; Meydan, 2018) dair
arastirmalar géze carpmaktadir. Ferdi Tayfur arabeski, milli kiiltiire
dair koye doniis, dag, nehir adlari, Tiirkce deyimler ve agiz kullanmasi
bakimindan Anadolu cografyasiyla iliskilendirilmektedir. Ancak,
gecekondulasma ve kdyden kente go¢ travmasiyla da iliskilendirilen
arabeskin cografyasinin, sehir ya da kdy/kent arasinda paradoksal bir
zeminde kaldig1 goriiliirken, 90’1 yillar sonrasi sunulan arabeskin
hangi toplumsal travmalarla iligkilendirildigine dair bilgiye
rastlanmamaktadir. Dolayisiyla toplumsal travmalar1 irdelerken
bireysel oldugu kadar sosyal, politik ve ekonomik kosullar1 da goz
6ntinde bulundurmak, olguya dair daha biitiinciil bir gergeve sunabilir.
Nitekim arabesk miuzigin gelisim siirecinde icinde bulundugu
donemin siyasi kosullar1 da etkilidir (Sahin, 2014; Tatar & Aydin,
2017; Kizilkaya, 2019; Sipahioglu, 2020). Ferdi Tayfur filmlerinin
TRT’de arabesk miizik yasagina takilmasina ragmen, sinemada yogun

ilgi gormesi de buna érnek teskil etmektedir (Donmez & Imik, 2020).

Ozetle literatiirde yer alan ¢alismalarin miizikoloji, sosyoloji gibi
sosyal, beseri ve idari bilimler ve glizel sanatlar alanlarinda olup,
arabesk miuzik ve kimlik arasindaki iligkiyi insaci bir bakis acisiyla
inceleyen calismalarin azinlikta kaldig: fark edilmektedir. Bu sebeple
arabesk kimligin toplumsal algisinda meydana gelen degisimin séylem
aracilifiyla nasil insa edildigini inceleyen bu arastirmanin, literatiire

onemli bir katki sunacagi 6ngoriilmektedir.

Biitiin bu veriler 15181nda arastirmanin temel sorusu sudur: Filmler,
arabesk kimligi nasil degistiriyor? Bu arastirmada arabesk kimligin
arabesk sanatcilarin biyografi filmleri tizerinden sunumu ve toplumda
buldugu karsilik incelenmektedir. Bu temel savin alt basliklari olarak

su sorulara da cevap aranmaktadir:
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1- Arabesk miizik tiirii zaman icerisinde halkin begenilerine gore

form degistirerek sinirlarini nasil genisletmistir?

2- Insa edilen olarak arabesk miizik ve bir miizikal form olarak
arabesk  miizik insanlarin  begenilerini ne yonde

farklilastirmistir?

3- Mislim Girses'in 1970’lerde yaptigt ya da Bergen'in
1980’lerde okudugu sarkilar ve bu sarkilar1 begenen Kkitleyle
bugiiniin kitlesi ve begenileri arasinda ne gibi farkliliklar

olusmustur?

4- Bergen filminde sunulan Bergen karakteri, 90'li yillarda
yasayan Bergen ile hangi yonlerden benzerlik gostermektedir?
Bugilinkii neoarabesk kimlige varan yolculugunda ne tir

degisimler olmustur?

Tlm bu sorular Van DijK’in elestirel soylem yaklasimi ¢cercevesinde

irdelenmektedir.

Kavramsal Cerceve
Kimlik ve Miizik iliskisi

Miizik, sinirlarin ortadan kalktigi bir diinyada yeni kimlikler
arayisina cevap verme aracl olarak gorev almaktadir. Ote yandan,
miizik ireticileri de miizigin sosyallesme stirecindeki kazanimlarini
baz alip sanatsal iiretimlerini bireylerin icinde yasadigi kdltiirel
oruntiiyle iliskili olarak yapilandirmaktadir. Bir diger ifadeyle miizik
ve bireyler arasindaki etkilesim, miizik lireticisini hem iireten olarak
aktif hem de alic1 bir nesne olmasi bakimindan pasif bir konuma
yerlestirmektedir (Sagir & Oztiirk, 2015, s. 125).

Miizigin toplumsal yoniine isaret eden etnomiizikolog Martin
Stokes da miizik ve dansin yalnizca sembolik objeler olmaktan c¢ok,

baska sosyal olaylar1 yaratmaya yol agan olgular olarak goriilmesi



KADEM KADIN ARASTIRMALARI DERGIiSi | 331

gerektiginin altini ¢izerek, miizigin sosyal sinirlari belirleyen bir glice
de sahip oldugunu belirtmektedir (Stokes, 1994, s. 3).

Kiiltiir olarak miizik (music as culture) yaklasimi, miizigi,
insanoglunun eylemlerindeki evrensel yon olarak ele almaktadir
(Rice, 2014, s. 4) ve bir kiiltiir olarak miizigin sosyal kimlikler
arasindaki smnirlart  cizebilecegi gibi, var olan sinirlan
bulaniklastirmada da rol oynayabilecegini varsaymaktadir. Sozde
normlarin Otesinde bir kadin kimligi iddiasinda bulunmak igin
sahnede gitarin1 pargalayan bir rock sanatcis1 ya da bir
Afroamerikanin, irksal bir kimligin sinirlarinin 6tesinde bir yer iddia
edebilmenin yolu olarak beyazlarin kentsel hip-hop tiirti miizigine ilgi
duymasi gibi durumlar buna 6rnektir (Rice, 2014, s. 73). Rice gibi pek
cok etnomiizikolog yaptig1 arastirmalarda miizigin, bireysel ve sosyal
kimligin yapilanmasi1 ve diger kimliklerle miicadele ve benlik
sunumunda ne kadar onemli ve merkezi bir role sahip oldugunu
gostermektedir (Goertzen, 2001; Manuel, 1994).

Postmodern doénemde miizik ve kimlik iliskisi merkeziyetci
anlayistan uzaklasmanin etkisiyle akiskan bir forma biiriinse de,
tanidik ve benzer olani kimligin bir parcasina donitistiirme egiliminin
devam ettigi soylenebilir. Bourdieu’ya gore bir yatkinliklar sistemi
olan habitus, bireysel olanin, hatta kisisel /6znel olanin dahi toplumsal,
kolektif bir sinifa ait oldugunu ortaya koymaktadir (Bourdieu, 1984, s.
6). Kirdan kente goc¢ etmis kisilerin kentsel diizene isyanini ve kentli
olana o6fkesini ifadesine araci olmasi, minibiis ve dolmus gibi sosyal
mekanlarda kisileri birbirine yakinlastirmasi1 bakimindan arabeskin,
kisinin icinde yasadigi kiiltiirii tanidik hale doéntstiirtici bir
fonksiyona sahip oldugu goriilmektedir (Ozkaya, 2020, s. 714). Ote
yandan arabesk araciligiyla kentte insa edilen bu kiiltiir, tanidik
bicime biirlinmiis olsa da kirsaldaki kiiltiirden de farkl bir bicimde

ortaya cikmaktadir. Bu bakis acisiyla kiiltiir, hem kente uyum saglayan
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yeni bir kimligi insa eden hem de insa edilen bir pozisyonda

durmaktadir.

Kadina Yonelik Siddet ve Toplumsal Cinsiyet Kimligi

Kadina siddetle miicadele ¢cok boyutlu bir kavram olup kadinlarin
toplumsal cinsiyet kimligi algilarinin nasil bir konumda oldugu da bu
miicadelede 6nemli bir rol oynamaktadir. Toplumsal cinsiyet kimligi
konusunda literatiirde yer alan ¢alismalarin feminist teorik cercevede
yapilandirildigi ve bu arastirmalarda kadina siddetin sebebinin
cinsiyet esitsizligi ve ataerkil toplumda gii¢ esitsizligi olarak
bulgulandig1 goriilmektedir (Biikecik & Ozkan, 2018; Késeoglu, 2018;
Yavuz, 2016; Can, 2013; Bingél, 2014; Ozaydinhk, 2014). Kadinin
siddet goérmesinde kendisinin de payr oldugu gibi bir alginin
olusmasinda, fiziksel siddet gecmisi, ailede iletisim eksikligi gibi
psikososyal etkenlerin yami sira dusiik egitim diizeyi ve benzeri
bireysel faktorlerin de rolii oldugu calismalarda 6ne c¢cikmaktadir
(Cotok, 2015, s. 788). Toplumsal cinsiyet algilarinin olusumunda her
glin medyada kadina yonelik siddet haberlerinin yer almasi da siddeti
goriiniir  kilmakta ve cinsiyet rollerinin olumsuz yonde
pekistirilmesine yol agmaktadir (Avci ve Gldekli, 2018; Erol, 2013).
Ugiincii sayfa haberlerine ek olarak sinemadan miizige pek ¢ok alanda
siddet, bir kiiltiir temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim Tiirk
sinemasinda c¢esitli filmlerde erkegin bir siddet faili, kadinin ise
magdur oldugu pek cok kurgu karsimiza ¢ikmaktadir (S6giit, 2020;
Yildiz, 2021; Sentiirk, 2017; Hidiroglu & Kotan, 2015; Yasartiirk,
2010). Sarki ve turkilerin sozlerinde de kadina siddet sdylemine
rastlanmaktadir (Geng, 2006; Bayburtlu vd., 2021; Kéten & Akdemir,
2021; Kirhoglu vd.,, 2016). Miuizik endiistrisinde arabesk sarkicilar
ozelinde kadina siddet, adaletsiz bir sOmiirii diizeninde
goriinirlikleri tiketilen siddet magduru kadinlar olarak ortaya

cikmaktadir (Tanrivermis, 2022). Nitekim arabesk sarkic1 Bergen'in
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O0limiini miiteakip koése yazarlarinin bu cinayete kadina siddet
kapsaminda yer vermeKk yerine, cinayeti acili bir bakis acisiyla polisiye
bir olay gibi aktarmasi da medyanin bu durumu destekler nitelikte
oldugunu gostermektedir (Kuyucu, 2014, s. 75). Sinemadan miizige
toplumsal cinsiyet rolleri medyanin da etkisiyle yeniden tiretilmeye
devam etmektedir ve kadina yonelik siddet de bu roller igerisinde
servis edilmektedir. Ancak kadina yonelik siddetle miicadele de
benzer kanallardan yeniden kurgulanmaktadir. islamoglu ve Atesci
(2023) Bergen filmini yalmzca bir sarkici filmi olmaktan 6te, kadina
yonelik ev ici siddetin anlatildigi  bir c¢alisma olarak
degerlendirmektedir. Bergen filminde kadina yonelik siddet ve
arabesk miizik iliskisini incelemek icin arabesk miizigin gelisim

stirecine de bakilmasi gerekmektedir.

Arabesk Miizik

Arabesk kelimesi Fransizca arabesque, italyanca arbesco, Almanca
arasbeske kelimelerinden gelmektedir (Say, 1985, s. 79). Tirk Dil
Kurumu Sézliigii'nde (t.y.) arabesk miizik, karamsarligi konu edinen,
Arap mizigini andiran bir tiir olarak tanimlanmaktadir. Tiirkiye'de
arabesk miizigin dogusuna zemin hazirlayan faktorler arasinda,
miizikal agidan Tiirkiye'nin tas plakla tanismasiyla popiiler miizik
olgusunun ortaya ¢ikmasi, erken Cumhuriyet Dénemi’'nde siyasal ve
toplumsal ortamda Klasik Tiirk Mizigi'nin yasaklanmasi, bu yasak
sonrasinda Misir sinemasi ve Arap miiziginin Tiirkiye’nin miizikal ve
kiiltiirel ¢evresi lizerindeki etkisi, gazino kiiltiiriiniin ortaya cikisi ve
1930-1960 willarn arasinda Tirkiye'nin kiiltiirel ortami 0One
cikmaktadir (Kiigikkaplan, 2013, s. 8). Arabeske olan ilginin artmasini
saglayan faktorler ise, go¢, gecekondulasma ve sanayiye dayal
kentlesme olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kirik, 2014, s. 101).
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1934-1936 yillar1 arasinda Tiirkiye’'de Tiirk miizigi yayimninin
yasaklanmasinin ardindan Avrupa’da yayinlanan pop sarkilarina ve
Arap miizigine yonelik ilgide bir artis gériilmektedir (Diirtik, 2011, s.
36). Arap miizigine olan ilginin yalnizca Misir radyo yayinlarina talep
artisiyla agiklanmasi s1§ kalmaktadir (Kiigiikkaplan, 2013, s. 106).
1932 yilinda Misirda Ummii Giilsiim basta olmak iizere Muhammed
Abdulvahhab, Leyla Murat, Asmahan gibi linlii sarkicilarin basrolde
oynadigi ve agirlikhi temanin ask acis1 oldugu filmler yapildigi
gorilmektedir (Besiroglu, 2003, s. 111). Misirli miuziklerinin Tiirkge
sozlerle yeniden diizenlenmesiyle Tiirkiye'de arabeskin temellerinin
atildig1 bilinmektedir (Ozdemir, 2012, s. 71). Ote yandan 1930-1960
yillar1 arasinda klasik eserlerin farkli bir tislupta okundugu gazino
kiiltiirii de degisen begenilere hitap etme kaygisi tasimaktadir
(Biiytikduman, 2020, s. 93). 1940’h yillarda ¢ok partili siyasi hayata
gecisle birlikte yeni bir politik siirece giren Turkiye’de yasanan kéyden
kente gé¢ dalgasinin sonucunda bir taraftan gociin getirdigi
yabancilasmay1 giderebilecek ve kent hayatinda ortaya ¢ikan yeni
gereksinimlere yanit verebilecek (Giingor, 1990, s. 72), 6te taraftan
koyiin geleneksel kiiltlir degerlerinden kopmak iizere olan insanin
yasam ve lretim bigimini yansitabilecek ve onlari ortak bir dille bir
araya getirebilecek bir sembol arayisinin basladigi goriilmektedir
(Giingor, 1990, s. 73).

Arabeskin ortaya c¢iktign ilk donemde (1960-1980) Orhan
Gencebay’in olusturdugu arabeskin miizikal yapisi, Tiirk sanat miizigi,
Bati miizigi, Tiirk halk miizigi ve Arap miiziginin sentezi olup (Diirik,
2011, s. 36), edebl sozleri de geleneksel dgelerden beslenmektedir
(Oge, 2014, s. 56). Orta déneme (1980-1990) gelindiginde, 12 Eyliil
1980 askeri darbesini miiteakiben Ahmet Kaya, Nokta Dergisi'nin 28.
sayisina verdigi demecte, “Ozgiirlik ve demokrasi miicadelesi
anlaminda sanat alaninda miicadele veren biriyim” sdzleriyle kendini

miicadeleci birisi olarak konumlandirmakta ve sol arabesk tiirtiyle
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ortaya ¢ikmaktadir (Giingér, 1990, s. 92). Turgut Ozal'in iktidarda
oldugu dénemde arabesk ile devlet arasindaki buzlarin eridigi ve
ANAP'In mitinglerinde arabesk miizik Orneklerinin kullanildig:
gorilmektedir (Glingor, 1990, s. 93). 1989 yilinda ise Kiiltiir Bakanligi
ornek teskil etmesi amaciyla Hakki Bulut’a sarki siparis eder. Buna
mukabil Hakk: Bulut, “Seven Kiskanir” isimli eseri besteler ve ilk kez
TRT ekranlarinda soyler (Giingor, 1990, s. 95; Kiiciikkaplan, 2013, s.
155). Cumhuriyetin ilk doénemlerinde radyolarda Tirk mizigi
yasaginin sonucu olarak ortaya cikan arabesk miizigin bu dénemde
siyasi bir soyleme birindigii goérilmektedir. Son doéneme
gelindiginde (1990’dan giiniimiize) arabesk, bestekarin eser
tizerindeki hakimiyetinin zayiflayarak aranjoriin miizikal anlayisiyla
sarkinin yeniden insa edildigi yeni bir miizik iiretim bicimi olarak éne
cikmaktadir (Kugiikkaplan, 2013, s. 234). Ayrica pek c¢ok miizik
tiriiyle etkilesim icinde olmasindan otiirii arabesk, piyasa miizigi
adiyla piyasadaki tiim miizik tiirlerinin adina isaret etmektedir ve bu
durumun arabeski metalastirarak genis kitlelerde yanki bulmasina
aracilik ettigi dusiintilmektedir (Taydas & Sert, 2021, s. 219;
Kiiglikkaplan, 2013, s. 228). TRT'ye alternatif 6zel televizyonlarin
acilmasiyla ekranlarda boy gosteren arabesk sanatcilar, yozlasmis
kiiltlr Uriini olarak bazi kesimlerce tepki alsalar da arabesk serbest
bicimde halka ulasmis ve 90’ yillarla birlikte TRT de popiiler miizik
adi1 altinda arabesk miizik sanatgilari ¢ikarmaya baslamistir (Soydan,
2015, s.67).

Arabesk Miizik ve Sinema iliskisi

Sinema, arabesk miizigin dogmasi ve yayginlasmasina etki eden
onemli bir kitle iletisim aracidir. Avare, Askin Gézyaslari, Leyla ve
Mecnun gibi filmler arabesk miizigin tohumlarinin atildig ilk yapitlar
olarak kabul edilir. 1960’larin ikinci yarisindan sonra yapilan pek cok

filmde arabesk sarkicilarin basrol oynadig1 goériilmektedir (Glingér,
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1990, s. 82). Aktériin kendi hayatin1 oynadig: hatta Orhan, ibrahim,
Ferdi, Mahmut gibi kendi adin1 kullandig1 arabesk filmleri, gercegin bir
resmi olarak degerlendirilmektedir (Stokes, 1992, s. 138). Ferdi
Tayfur’un, Ibrahim Tathses’in, Kiiciik Emrah’in ve Kiigiikk Ceylan’in
basrol olduklar1 filmlerde, dtekinin istismar edici ya da
uzaktan/maniptlatif bicimde yol ac¢tig1 ailenin parcalanmasi, gogmen
isci olmak, sehre yabancilasma, yalnizlik hissi ve ¢aresizlik duygulari
gibi temalar 6ne ¢cikmaktadir (Stokes, 1992, s. 141). 1976-1986 yillar1
arasinda resmi radyo ve televizyon kanallarinda arabesk sarkicilarin
yayinlanmasinin yasak olmasinin sonucu olarak Ferdi Tayfur'un
sarkilarini hayranlariyla bulusturmak amaciyla filmlerinde basroli
oynadi1 diisiiniilmektedir (Dénmez & imik, 2020, s. 144).

Ote yandan Miisliim Giirses’in bas karakteri oynadig1 bes filmde
Miisliimcii kimliginin sembolik bilesenleri, ask, delikanlilik ve isyan
kavramlar1 etrafinda sekillenmektedir ve ask hayatin biitlinline
yayilan bir anlam iken, isyan olumsuzluga dair bir yakinma olarak 6ne
cikmaktadir (Isik & Erol, 2002, s. 145). Delikanhlik ise, dtekinin
karsisinda anlamli bir yerde var olma ve hayata moral bir ¢ercevede
bakma gabasi olarak gosterilmektedir (Isik & Erol, 2002, s. 146).

Yakin zamanda yayinlanan ve Miislim Giirses’in bas karakter
olarak canlandirildig1 Miisliim adl film ise, Giirses’in cocukluk caginda
yasadig1 zorlu deneyimlerini, babasindan gordiigii siddeti, sanatci
olma seriivenini ve Muhterem Nur’a olan biiylik askini konu
edinmektedir (Karadas, 2020). Filmde her ne kadar geleneksel
melodramatik o6zellikleri kullanilsa da bunlar, gliinimiz popiiler
kultiirel ihtiyaclarina gore yenilenerek sunulmaktadir (Kiirk¢iioglu,
2021). Miisliim, sabit bir biyografi calismasi olmasina ragmen
izleyicilerin bu filmi kendi hikayeleri cercevesinden yorumlamasi
lizerine Karadas (2020, s. 456), izleyicilerin pasif bir alic1 olmanin

aksine siireci anlamlandiran aktif bir konumda oldugunu ifade
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etmektedir. Bu verilerden hareketle filmi izleyenin arabesk kimlige
kendi anlam diinyasi iizerinden farkl bir yorum getirdigi sdylenebilir.
Bu yaklasim, arabesk kimligin var olan sinirlarinin genislemesinde
izleyicilerin ona yikledigi anlamlarin o6nemli bir role sahip
olabilecegini diisiindiirmektedir. Ayrica, Instagram’da Miisliim filmi
adina agilan hesapta yapilan paylagsimlara izleyicilerin yorum yapmasi
da film hakkinda ayr1 bir glindem yaratmaktadir (Altar Yavuz, 2020, s.
1286). Ozetle Miisliim filmi felegin kétiiliikleri karsisinda yakinan bir
figiir yerine, acilarin karsisinda gii¢lii kalabilmis ve travma sonrasi
biliylimiis, basarili bir erkek figiirii olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bergen
filminin de acilarin kadini olarak adlandirilan Bergen’i nasil bir formda

sunacagi merak konusudur.

Yontem

Bu arastirmada dijital etnografi arastirma deseni uygulanmistir.
Dijital etnografide de klasik etnografide oldugu gibi ilk olarak
arastirma konusu belirlenmektedir. Arastirma konusu ve problemleri
cercevesinde olusturulan sorunsal, sahayr belirlemektedir. Bu
arastirmada saha, Bergen film resmi Instagram hesabidir (Yarar, 2018,
s. 146). Dijital etnografi arastirma deseninde arastirmaci ve gézlenen
katilimcinin ayni ortamda bulunmasi ve goézlenen kisinin bunun
farkinda olmamasi bir avantaj olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Beaulieu
(2004, s. 160), bu konumdaki arastirmaciy1 pusu kuran olarak niteler
ve arastirmaclyl, internette bir etkinligin parcast olan ancak buna
actkca  katkida  bulunmayan  kisi olarak  tanimlamaktadir.
Arastirmacinin  bu konumda olmasi, katihimcilarin  gergek
diislincelerini yansitmamasinin oniine ge¢mek bakimindan yarar
saglamaktadir (Sencan, 2005, s. 543). Sosyal medya kullanicilarinin
kimliklerinin anonim olmasi her ne kadar gercek fikirlerini baska bir

etkene bagh degistirmemelerine yol ag¢sa da, kullanici hesaplarinin
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gercek kisilere isaret edemeyecegi ihtimali de bir diger sinirlilik olarak

karsimiza ¢cikmaktadir.

Arastirmada elde edilen veriler van DijKin elestirel séylem
¢6zlimleme yaklasimina gore incelenmektedir. Arabesk kimlik
konusunda Instagram’da yer alan Bergen filmi resmi hesabinda yer
alan icerikler analiz edilmektedir. Gorsel ve yazinsal paylasima uygun
olmasi ve filmlerin tanitminda sik¢a kullanilan bir sosyal medya
platformu olmasi bakimindan veriler Instagram platformuyla
sinirlandirilmistir  (Altar-Yavuz, 2020). Ekim 2021-Mayis 2022
tarihleri arasinda Bergen filmi hesabinda yer alan 112 icerik elestirel
soylem c¢ozlimlemesi geregince gonderi basliklari, fotograflar, ana
olaylar, ardalan ve baglam bilgisi, haber kaynaklari, dil se¢imi ve

retorigi cercevesinde incelenmektedir.

Bu arastirmada DijK’in sosyokognitif sdylem analizi cercevesinde
neoarabesk kimligin olusumunda makro ve mikro diizeyde, geleneksel
temalar, imalar ve 6n varsayimlar, aktorler, karsithk, tanim diizeyi,
ornekler ve agiklamalar, yadsima ve ifadeler, 6nerme ctimle yapilari,
retorik, resmi yapilar, soylem bigimleri, dolayli
konusma/anlasmazliklar ele alinmaktadir.

Van DijK’in Elestirel Soylem Coziimleme Yaklasimi

Teun van DijK’in elestirel soylem ¢oziimleme yaklasimina gore
soylem, eylem & etkilesim, anlam ve bicim olmak lizere {li¢ bilesene
sahiptir. Bu yaklasim, sosyal giic ve bu giiciin yonetimi arasindaki
iliskiyi tanimlamaktan cok, toplumda yer alan bu yapilarin meydana
getirdigi etki diizeyini ve toplumsal degisim siirecine sundugu katkiy1
ortaya koymaya ¢alismaktadir (van Dijk, 200143, s. 352). Dijk’e gore
medya ve Kkitle iletisim araglari, var olan bu gii¢ iliskilerini her giin
yeniden tiretebilen bir konumdadir (Sallan-Giil & Kahya-Nizam, 2021,

s. 14). Séylem analizinin sonucunda elde edilen veriler, sosyal olaylar
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konusunda bir genelleme yapma ya da tahmin etmeye yoénelik
olmaktan c¢ok, lizerinde c¢alisilan konuyu tarifleyici ve agciklayici
bilgilerdir (van Dijk, 2001b, s. 96). Soylem ve toplum arasindaki
etkilesimde ara ytizler rol oynamaktadir ve van Dijk (2009, s. 64) bu
ikilinin etklesimine kognisyon boyutunu da ekler. Bir toplumda
olaylarin sosyal temsilleri bireyler arasinda paylasilmaktadir. Bu
sebeple van Dijk (2009, s. 78) yaklasimini sosyo-kognitif séylem analizi
olarak isimlendirmektedir. Soylemin toplumsal baglar iizerinde
yarattigl etkide baglam modelleri rol alir ve bu modeller, 6znelerin
tanimlarindan meydana gelen zihinsel temsillerden olusmaktadir.
Soylem, hem onu soyleyenler tarafindan insa edilir hem de

soylenenler zihindeki temsilleri-yeniden kurgulamaktadir.

van Dijk’in metodunda sdylemsel analiz, makro ve mikro yapilar
6zelinde iki fazda yapilmaktadir. Makro yapilardan basliklar, haber
girisleri ve fotograflar tematik ¢éziimlemeye tabi tutulurken, olayin
durumu ise ana olayin sunumu, sonuglari, ardalan ve baglam bilgisi
cercevesinde degerlendirilir, haber kaynaklarinin ve taraflarin buna
getirdigi yorumlar da s6ylemin yorum kismini olusturur ve tiim bunlar
sematik ¢éziimleme ile analiz edilmektedir (Ozer, 2011, s. 85). van
DijK’in soylem calismasinda sematik ¢éziimleme, durum ve yorum
olmak tizere iki boliimden olusmaktadir. Durum, ana olayin sunumu,
sonuglar, ardalan  bilgisi  ve  baglam  bilgisine  gore
degerlendirilmektedir. Yorum ise, haber kaynaklar1 ve olay
taraflarinin olaya getirdigi yorumlar cercevesinde incelenmektedir
(Ozer, 2011, s. 85). Dijk’e gore ardalan bilgisi, hikdyeye konu olan
olaydan énce meydana gelen gelismeleri kapsamaktadir (Ozer, 2011,
s. 105). Olay, meydana gelmeden oOnce yapilan sosyal ve politik
tahakkiime yonelik manipiilasyonlar1 konu edinir (Ozer, 2011, s. 123).
van Dijk’e (2006) gore baglam, olay ile ilgili sosyal kosullarin zihinsel
temsilleridir. Baglamlar, insanlarin neyi, bilhassa nasil séylediklerini

etkileme gilicline sahiptir (van Dijk, 2006, s. 165). Baglam modelleri,
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zamansal-uzamsal diizenleme, katilimcilar, kimlikler, roller, iliskiler,
niyetler, bilgi, ideoloji ve devam eden sosyal eylem bilesenlerinden
olusmaktadir (van Dijk, 2009, s. 65).

van Dijk’e gore sdylemde yer alan mikro yapilar, sentaktik, bolgesel
uyum, sézciik secimleri ve retorik ¢oziimlemeler ile incelenir (Ozer,
2011, s. 83). Bu siirecte climlelerde yer alan nedensel, yapisal,
kavramsal/referansal iliskiler, s6zclik sec¢imleri, climle yapilarinin
pasif/aktif kurgulanmasi, olay taniklari ve taraflarinin ifadeleri, sosyal
katilmcilar ve aktorler, fotograflar ve sayisal veriler gibi kanitlar
incelenmektedir (Ozer, 2011, s. 84). Haber retoriginde ikna edici ve
inandirict verilerin kullanip kullanilmadigina bakilmaktadir. Bu
veriler, fotograflar, gorgii taniklarinin ifadeleri, istatistik verileri gibi
ogelerden olusmaktadir (Ozer, 2011, s. 84). Bélgesel uyum, nedensel,
islevsel ve referanssal iliskiyi kapsamaktadir. Nedensel iligki,
climlelerde yer alan nedensel baglara odaklanirken, referanssal iliski
bir cimledeki kavramin kendinden sonra gelen climleyle arasindaki
kayip bagin kurulup kurulmadigina, islevsel iliski ise, bir ciimlede yer
alan genel bir ifadenin kendinden sonra gelen ciimlede agiklanip
aciklanmadigina odaklanmaktadir (Ozer, 2011, s. 84). van DijKk’e gére
sozciik se¢imleri, ideolojik yap1 acisindan olduk¢a dnem arz eder ve
eylemin sosyal katilimcilar ve sosyal aktorler hakkindaki inanclari,
kullanilan sozciiklerdeki farkhiliklar aracihigiyla ortaya
konabilmektedir (Ozer, 2011, s. 84).
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Bulgular

Makro Yapi: Tematik ve Sematik C6ziimleme Bulgular:

Bergen filmi resmi hesabinda gonderilerin altina yazilan ciimleler
genellikle tek paragraftan olustugu icin ¢alismaya her gonderinin
altinda yer alan ilk ciimle konu edilmektedir. Instagram Bergen filmi
resmi hesabinda (bergenfilmofficial) yapilan paylasimlara
bakildiginda, filmin yer ve zaman gibi bilgilerinde enformasyon
eksiltimine gidildigi goriilmektedir. Fotograf basliklarinda konunun
bir tema etrafinda kurgulanarak sosyal medya kullanicisinin belli bir
goriis etrafinda filme yonlendirildigi fark edilmektedir. Basliklara
bakildiginda, 18 Ekim 2021-17 Kasim 2021 tarihleri arasinda filmde
yer alan aktor ve aktrislerin Bergen’in hayat hikayesinden hareketle
spot ciimle paylasimlar1 6éne ¢ikmaktadir. Instagram hesabinda 25
Kasim tarihinden filmin galasinin yapildig1 3 Mart tarihine dek filmden
kesitlerin paylasilmasi ve filmin 8 Mart Kadinlar Giinii'nde vizyona
girmesi de yine soylemde yer alan kadina siddetle miicadele temasiyla
iligkili gortinmektedir. Filmin instagram hesabinda 18 Ekim 2021
tarihinde paylasilan icerikte basrol oyuncusu Farah Zeynep
Abdullah’a ait olan “Bergen’in filmini; onun ne kadar aci ¢ektigini
gostermek icin degil, ne kadar giicli oldugunu anlatmak igin
yapiyoruz. Kadin cinayetleri toplumsaldir” climlesi basta olmak lizere
diger tim oyunculara ait paylasimlarda da kadina ydnelik siddet

temasinin 6ne ¢iktig1 goériilmektedir.

Oyuncularin bu ifadelerinde yer alan spot ciimlelerde temanin
kadin cinayetleri tlzerinden kurgulandigl gorilmektedir. Ancak
Bergen cinayetinin kimler tarafindan, ne zaman ve nasil islendigine
dair bilgide enformasyon eksiltimine gidildigi 6ne c¢ikmaktadir.
Yalnizca 29 Ekim 2021’de paylasilan gonderide Sebnem S6nmez’in,

“Seni kiigiik harflerle yazacagim / kiigiiciik bir kadin oldugun icin /



342 | Kadina Yonelik Siddetle Miicadele: Bergen Filmi Soylem Calismasi

sesini her duydugumda aglayacagim / her seyin yarim kaldigi i¢in...”
seklindeki ifadesinde Bergen'in kiiciik yasta evlendirildigine dair
genel bir ifadeye yer verilmektedir. Tiim basliklarda Bergen’in bir
kisiden ziyade siddet goren tiim kadinlar1 ifade eden bir sembol gibi

genellestirilerek ele alindig1 goriilmektedir.

Oyunculardan Farah Zeynep Abdullah ve Ali Seckiner’'in, “Higbir
kadin 6ldiiriilmeyi se¢gmez. Bergen de secmedi” ifadelerinde siddete
maruz kalmis kadin temsili olarak Bergen'e isaret ettigi
gorilmektedir. Tiim bu paylasimlarda kadina yénelik siddet ile
miicadele baglaminda toplum tarafindan mesru kabul edilen
magdurun hakkini savunma ve siddete itiraz1 destekler ifadeler yer
aldig1 ve ardalan bilgisi baglaminda seyircilerin daha filmi izlemeden
filme konu olan kadina siddet konusuna yonlendirildigi goriilmektedir.

Bergen filmi hesabinda yer alan fotograflar makro unsurlar
cercevesinde incelendiginde, haber metinlerine uygun icerikte
fotograflarin secildigi goriilmektedir. Instagram’da Bergen filmi resmi
hesabi siyah bir zemin {lizerine altin harflerle BERGEN yazili bir profil
fotografl kullanmaktadir (bkz. Resim 1). Bu fotograf filmde islenen
temay1 destekler niteliktedir. Acilarla dolu bir hayata ragmen basaril
bir ses sanatcisi olan Bergen’in hayatinda yasadig1 zorluklar siyah
renk ile temsil edilirken, altin rengi harflerin ise bu zorluklara ragmen
ortaya koydugu basariy1 temsil i¢in kullanildigini diistindiirmektedir.
Bergen filminin afisinde basrol Farah Zeynep Abdullah’in fotografi
kullanilirken filmin Instagram hesabinda basrol karakterinin
fotografinin profil resmi olarak kullanilmayisi da yine enformasyon
eksiltilmesine 6rnektir (Resim 1). Bergen’in kisisel hayat dykiisiinden
ziyade hayatinda yasadigi zorluklara ragmen bunlarla basa ¢ikmis bir
kadinin 6ykiisii olarak sunulmasi, cinayet kurbani Bergen’in arabesk
sanat¢t kimliginin sinirlarini genisleterek onu kadina siddetle

miticadele eden bir sembole doniistiirmektedir.
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‘BERCGEN

Resim 1. Instagram Bergen filmi resmi hesabi profil fotografi

Ana olayin sunumu ve sonugclar agisindan Bergen filmi Instagram
hesabinda filmin sunumuna baktigimizda, bu sayfada gonderilerin
film 6ncesi, filmin vizyona girmesi ve vizyona girdikten sonra filmin
arka planina ait gonderilerden olustugu goéze carpmaktadir. Bu
gonderilere bakildiginda Bergen filmi temasinda paylasimlar oldugu
goze carpmaktadir. van Dijk’e gore haberlerin girisinde ana olay
sunulmaktadir (Ozer, 2011, s. 92). Nitekim bu sayfaya baktigimizda da
ilk gonderilerinde Bergen filminin oyuncularinin kadina yénelik siddet

temasina iliskin paylasimlari 6ne ¢ikarilmaktadir.

Bir olayin yol actig1 sonug da ona haber degeri atfedilebilmesi icin
onemlidir (Ozer, 2011, s. 92). Bergen filmi oyuncularinin
paylasimlariyla kadina yonelik siddetle miicadele iizerinden
kurgulanan anlam bu konuda ses getirmistir. 25 Kasim 2021 tarihinde
Uluslararas1 Kadina Siddete Karsi Miicadele Giinii'nde, “Sen affetsen
ben affetmem!” sloganiyla dev bir kalabalik kadina siddete yonelik
tepkisini dile getirmistir (bkz. Resim 2). Bir diger ifadeyle filmin
degerliligi kadina yonelik siddetle miicadele izerinden

kurulmaktadir.
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o bergenfilmofficial e

AFFETMEM

Qv W

394.631 goriintiileme - saroglusinem
bedendi

bergenfilmofficial Biz sarki soyledik!
#25kasimkadinagiddetekarsimiicadelegiinii
#kadinasiddetehayir #bergenfilmofficial
#orchestracontent
#senaffetsenbenaffetmem

Resim 2. Kadina yénelik siddetle miicadele protestosu

Ardalan bilgisi kapsaminda Bergen filmi vizyona girmeden 6nce
filmin Instagram hesabinda yapilan paylasimlarda filme konu olan
Bergen'’in cinayetinin ne zaman, kim tarafindan ve nasil yapildigina ya
da Bergen’in hayatina iliskin tarihsel ve sosyal bilgilere dair bir
aciklama  yapilmayarak  enformasyon  eksiltimine  gidildigi
goriilmektedir. Yalnizca cinayetin sonucundan hareketle oyuncularin
kadin cinayetleriyle miicadele konusunda yukarida mezkir
paylasimlari yer almaktadir. Bu ardalan bilgisi, seyirciyi kadina

siddetle miicadele s6ylemine yonlendirmektedir.

Zamansal-uzamsal diizenleme bakimindan Bergen filmi hesabinda
yer alan igerikler ve temanin kadina yonelik siddetle miicadele olarak
secilmesi, Bergen’in yasadigi donemi asarak giliniimiize yonelik
kurgulandigin1 gostermektedir.-Her ne kadar Bergen hayran grubu
arabesk miizik dinleyicilerinden olussa da, Bergen filmi resmi

hesabinin Kkitlesinin miizik zevki fark etmeksizin kadina yonelik
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siddetle miicadele kapsaminda tiim yetiskin gruplardan katilimcilarin
oldugu goriilmektedir. Baglam modelleri kapsaminda kimlikler, roller
ve iligkiler bilesenine bakildiginda, paylasimlarda vurgulanan kimlik,
acilarla miicadele ederek basarilara imza atmis kadin figiriidiir. Roller
ve iliskiler ise, kadina siddetle miicadele zemininde acilarla miicadele
eden kadin figiiriiyle iliskilendirilmektedir. Niyetler ise, baglam
modelinin yapisal 6zellikleriyle paralel olarak desteklenmektedir.
Niyet, kadina yonelik siddete karsi bir biitlinliik olusturarak bu
biitiinliigliin kalicihgini garantilemektir. Bilgi bileseninin séylemdeki
konumu, kadin cinayetlerinin 6ldiirme sucu olarak degerlendirilmesi,
toplumsal olarak ilk 6ldiirme sugu olarak kabul edilen Hz. Adem’in
oglu Kabil'in kiskanglik nedeniyle Habil'i 6ldiirmesine gonderme
yapmaktadir (Polat, 2004, s. 31). Bergen'in cinayeti 6ldiirme sucu
olarak aktarilarak alicilara bu sekilde sunulmaktadir. Ideoloji
bileseninin kadin haklar1 ve kadin cinayetlerinin son bulmasi
konularinda feminist bir cer¢cevede sunuldugu goriilmektedir. Devam
eden sosyal eylem bileseni de 25 Kasim 2021’de “Sen affetsen ben
affetmem!” sloganiyla kadina yonelik siddete yonelik protestolar
olarak one ¢ikmaktadir (bkz. Resim 2). Ayrica 20 Mart 2022 tarihinde
Yeni Adana Stadyumu’nda dev toplulugun “Sen affetsen ben affetmem!”
diyerek Adana’nin Kozan Ilgesi'nde Bergen filminin yasaklanmasim
protesto etmesini konu alan gonderi de devam eden eylemin

parcasidir (bkz. Resim 3).
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bergenfilmofficial
Adana

190.440 gorintileme

bergenfilmofficial Adana'ya selam olsun!

BERGEN filmimize gosterdikleri anlamli
dayanigma icin butun Adana halkina
tesekkurler.

Resim 3. Adana Stadyumu Bergen filmi yasagini protesto

Ayrica 8 Mart gilinli Bergen filmi Instagram hesabinda Kadinlar
Gilinli kutlamalarinin Bergen ile 6zdeslestirilerek kurgulanmasi da
kadin haklarinin savunulmasi tizerinden filmin devam eden giincel

eylem bilesenidir.



KADEM KADIN ARASTIRMALARI DERGiSi | 347

o bergenfilmofficial

Kadinlar Gind
kutlu olsun.

BE

BBCN!_;!_I_IKI_

Qv A

B | s.m.i.l.e._92 ve 6.088 diger kisi
" begendi

Resim 4. Farah Zeynep Abdullah Kadinlar Giinti Mesaji

8 Mayis 2022 tarihinde “Ana gibi yar olmaz” yazisiyla Bergen ve
annesinin fotografi ve 1 Mayis 2022 tarihinde, “Hayata emegiyle deger
katan herkesin 1 Mayis Emek ve Dayanisma Giinii kutlu olsun” alt
yazisiyla 1 Mayis 2022 tarihinde film setinde ¢alisan diger kisilerin
fotograflar1 paylasilmistir. Instagram hesabinda film haricinde giincel
meselelerle ilgili bu paylasimlar da yine filmin devam eden eylemine
yonelik bilgiler icermektedir. Film setinde kullanilan kiyafetlerin Ilk
Adim Kadin Cevre Kiiltiir ve Isletme Kooperatifi'ne yaptirilmas,
Bergen’e Saygi isimli albiim calismasinda Bergen’in sarkilarini
seslendiren diger sanatgilarin elde ettigi geliri Kadin Cinayetlerini
Durduracagiz isimli platforma bagislamasi da filmin devam eden

eylemine diger o6rneklerdir.

Bergen filmi resmi hesabinda yapilan paylasimlarda hesap
yOneticisinin kendi gozlemleri gibi birincil kaynaklar yerine kanit
niteligi tasiyan belgelere yer verdigi goriilmektedir. Instagram

hesabinda filmden kesitler, filmde rol alan aktér ya da aktrislerin
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Bergen hakkinda yaptifi yorumlar, Bergen'e saygi albiimii gibi
paylasimlarda oyuncular, olayin ana taraflari olarak sunulmaktadir
(bkz. Resim 5).

< bergenfilmofficial Q

Resim 5. Bergen filmi resmi hesabi

Farah Zeynep Abdullah’in 18 Ekim 2021 tarihli “Filmi onun ne
kadar ac1 ¢ektigini gostermek i¢in degil, ne kadar giiclii oldugu
anlatmak icin yapiyoruz” yorumu ve 3 Nisan 2022 tarihinde Farah
Zeynep Abdullah’in 50 milyon TL oyunculuk bedeli aldig1 gerekgesiyle
baglatilan karalama kampanyasi {izerine bu hesap iizerinden
kamuoyuna duyuru yayinlamasi Bergen filmiyle birlikte Farah Zeynep
Abdullah’in neoarabesk Bergen kimligini devralarak kadina siddetle
miicadele semboliine doniistiglinin sdylemsel iz disimii olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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ORCHESTRA

Resim 6. Kamuoyuna Duyuru
Mikro Yapi: Sentaktik Coziimleme Bulgulari

Bergen filmi resmi Instagram hesabinda yapilan paylasimlarin,
filmde rol alan oyuncularin sozleri, filmin gala gosterimleri ve
oyuncularin galalarda farkli sehirlerde izleyicilerle bulusmalari,
Bergen’e Saygr albiimii ve filmin sahne arkasi goériintiilerinden
olustugu goriilmektedir. Gala gosterimine iliskin ciimle yapilarina
bakildiginda bilhassa Bergen’i tanmimlayan ciimlelerde birden fazla
niteleyici sifata yer verilerek, “giictinii hayallerinden, sesinden ve
hayata dair hi¢ vazgecmedigi umudundan alan yetenekli bir miizisyen”
gibi acik ve anlasilir bir dil kullanilmaktadir. Bergen, vazgecmeyen ve

umudu tiikenmeyen bir 6zne olarak konumlandirilmaktadir.

Film vizyona girmeden once oyuncularin yaptig1 paylasimlarda
nedensel iliski, “Bergen’in filmini; onun ne kadar aci cektigini
gostermek icin degil, ne kadar giicli oldugunu anlatmak igin
yapiyoruz. Kadin cinayetleri toplumsaldir” Farah Zeynep Abdullah (18

Ekim 2021) ifadesi tizerinden kurgulanmaktadir.
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Basrol oyuncusu Abdullah’in sézlerinde filmin neden yapildig
ciimle iginde gosterilmekte ve bir sonraki ifadede Bergen’in cinayetine
referanssal bir iliski kurularak kadin cinayetlerine isaret edilmektedir.
Islevsel iligki bakimindan Bergen’in basarilarina odaklanilmasi

aciklanmamaktadir.

Filmin eylemine yonelik yapilan sosyal projelerle ilgili haberlere

bakildiginda ise sunu goriiyoruz:

“Bergen filmi yapimda bir ilke imza atarak kostiim calismasim
kadin kooperatifleri ile ¢calisarak tasarladi. Bergen filminin kostiimleri
kadinlarin el emegiyle iiretildi. Kadinlarin ekonomik ve sosyal
gliclenmesi adina ¢alisan ve her y1l on binlerce kadin ve gocuga ulasan
Kadin Emegini Degerlendirme Vakfi'nin (KEDV) destekledigi ‘mahalle
yuvalarindan birinde, Kagithane'nin Nurtepe Mahallesi’'nde yer alan
[lk Adim Kadin Cevre Kiiltiir ve Isletme Kooperatifi'nde érildi (20
Nisan 2022)".

Bu paylasimda, filmde kostiimlerin neden kooperatif ¢alisanlarina
yaptirildigi konusunda nedensel iligki, kadin ve ¢ocuklarin vakif
tarafindan desteklenmesi vurgusuyla referanssal iliski ve kadin
kooperatiflerinin tasarladigl kiyafetlerin nasil yapildigina dair ise
islevsel iligki yapilandirilmaktadir.

Bergen filmi resmi Instagram hesabinda yapilan paylasimlara
bakildiginda, filmden kesitler, film ile yapilan sosyal projeler, filmin
arka plani, filmde rol alan oyuncularin yorumlari, film hakkindaki
haberler ve giincel olaylara dair bazi paylasimlar yer almaktadir.
Ancak Bergen’in “Tanrim kotii kullarini, sen affetsen ben affetmem”
sarkl sozii pek c¢ok paylasimda slogan olarak kullanilmaktadir. Bu
sloganin yazili oldugu 8 Mart tarihli fotografin altinda “Her seye inat,
hayatta KAL! YASASIN KADINLAR!” yazilidir. Bu sarki so6ziinde kétii
kul olarak konumlandirilan kisi Bergen'in katilidir ve bu kisiden

hareketle tiim kadin cinayeti faillerine isaret edilmektedir. “Sen
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affetsen ben affetmem!” soziiyle de kotiliik yapan kisilere karsi
bitmeyecek bir nefret ve bu kotiiliklerin unutulursa tekrar
edilecegine iliskin kaygi duygusal yiik olarak bu ifadeye yerlesmekte
ve siddete maruz kalan kadinlarin sesi olarak karsilik bulmaktadir. Bu
sarki sOzlinlin yazili oldugu fotografin “Hayatta kal!” sloganiyla
paylasilmasi da siddete maruz kalmis kadinlarin hayatta kalmasina

yoOnelik bir umut olusturmay1 hedeflemektedir.

Filmden paylasilan kesitlerden olusan gonderilerin altinda kisa ve
slogan icerikli ifadelerin oldugu ciimlelerde Bergen, basarilara imza
atmis, muzik egitimi almis, karakteristik bir sesi olan ve zorluklara
ragmen yillmayan bir 6zne olarak konumlandirilmaktadir. Babasi
tarafindan ihmal edilmis bir kadinin zorluk yasasa dahi ¢alistig1 ve
egitim aldig1 takdirde basarilara imza atabilecegi mesaji verilmeye
calisilmaktadir. Bir diger kadin figlirii olarak anne de yine canini disine
takan ve zorluklarla evladimi biiyiiten miicadeleci bir 6zne olarak
kurgulanmaktadir. Miizik 6gretmeni de Bergen’in gelismesi icin onu
destekleyen ve buglinlere gelmesini saglayan bir 6zne olarak

tanimlanmaktadir.

Ote yandan mektuplar1 dahi okumaya tenezziil etmeyen, yillarin
vebalini 6deyemeyecek olan kisi olarak tamimlanan baba figiiri,
Bergen’in yasadig1 zorluklarin sorumlusu olarak yansitilmaktadir. Bir
diger erkek figlirii ise Bergen’in Kkatilidir. Filmden paylasilan
kesitlerde bu kisiye dair bir climle kesiti yayimlanmamis, yalnizca
silah sesleri esliginde Bergen'’i 61dlirdiigii son sahne paylasilarak cani
katil olarak konumlandirilmistir. Baska bir erkek figiirtii olarak gazino
sahibi Cevdet ise, Bergen’e hayranlik duydugunu belirtse de, “Bu ses
Adana’y1 yikar!” climlesindeki ifade bicimiyle, isletmesinin kazancini
diisiinerek Bergen’in miicadeleci kimligini para kazandirabilecek bir
nesneye indirgedigini gostermektedir. Tim bu ifadelerden

anlasilacag1 tlizere erkek figiirlerin ihmalkar, zorluk c¢ikaran bir
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konumdayken, kadinlarin zorluklarla basa ¢ikabilmis kahramanlar
olarak temsil edilmesi, ideolojik arka planda feminizme gonderme
yapildigini diisiindiirmektedir. Nitekim radikal feminizm yaklasimina
gore, erkek kadini boyundurugu altina almaya ¢abalar; bu sebeple
kadinlarin yapmasi gereken, erkege ihtiyac duymayacaklari sekilde
birbirine yénelmektir (Ozséz, 2008, s. 52). Bergen Film resmi
instagram hesabinda zulme karsi kadinlarin birbirine destek oldugu
gonderiler paylasilarak kadinin kadina destek oldugu bir tablo
cizilmektedir (bkz. Resim 8, Resim 9). Nitekim filmde de tiirli
zorluklara maruz kalan Bergen’in yani sira canini disine takarak onu
biiyliten annesi ve onu ylireklendiren miizik 6gretmeni de ona destek
veren miicadeleci figiirler olarak sunulmakta ve zorluklara maruz
kalan kadinlarin birbirinden gii¢ alarak miicadele etmelerine y6nelik
bir ses ve sembol olarak 6ne cikarilmaktadir. Miisliim ve Bergen
filmlerinde bas karakterler, zalime karsi dik duran ve ona kafa tutan
kisiler olarak temsil edilmislerdir ki bu arabesk sarkilarda yer alan
ask, delikanlilik ve isyan temalariyla paralellik gostermektedir (Isik ve
Erol, 2002, s. 146; Karadas, 2020). Ancak her iki filmde de bas
karakterler icinde bulundugu duruma yalnizca isyan eden -
olumsuzluga dair yakinma- bireyler gibi goriinmenin aksine klasik
arabesk temasindan farkl olarak aksiyon alan, acilara bas kaldiran ve
travma sonrasi biiyliyen karakterler olarak temsil edilmislerdir.
Bergen ve Miisliim filmlerini ayni yapim sirketinin yapmasi da bir diger

ilging veridir (Orkestra Icerik, t.y.).

Bergen filmi resmi Instagram hesabinda paylasilan fotograflara
bakildiginda, Bergen'i canlandiran Farah Zeynep Abdullah’in sahnede
oldugu fotograflar tercih edilmektedir. Bunun yani sira film
sahnelerinden yapilan diger kesitlerde de Bergen’'in miicadeleci
ruhuna yonelik s6zctiklerden olusan repliklerin yer aldig1 fotograflar

paylasilmaktadir.
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< bergenfilmofficial D

Resim 7. Bergen bagrolii sahne fotograflari

Ote yandan kadina yonelik siddetle miicadelede kadinlarin
birbirini desteklemesi mesajiyla paralel olarak film setinde kullanilan
kiyafetlerin yapim siireci, “Kadin Emegini Degerlendirme Vakfi’'nin
(KEDV) destekledigi mahalle yuvalarindan birinde, Kagithane’'nin
Nurtepe Mahallesi'nde yer alan ilk Adim Kadin Cevre Kiiltiir ve Isletme
Kooperatifi'nde oriildii” ifadesiyle paylasilmistir.  Kiyafetleri

tasarlayan kadinlar da fotografta yer almaktadir.
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2 QY e W

2.296 begenme

bergenfilmofficial 'BERGEN' Filmi yapimda
bir ilke imza atarak kostim ¢alismasini kadin
kooperatifleri ile birlikte ¢alisarak tasarladi.

'BERGEN' Filminin kostumleri kadinlarin el
emediyle uretildi.

Resim 8. Bergen filmi kiyafetlerini tasarlayan kadinlar

Ayrica kadina yonelik siddet ve cinayetlerle miicadele hedefine
yonelik 8 farkli kadin sarkicinin seslendirdigi Bergen'e ait 8 eserden
olusan Bergen’e Saygi isimli bir miizik albiimii yapilmis ve bu
albiimden elde edilecek gelirlerin hepsinin Kadin Cinayetlerini
Durduracagiz isimli platforma bagislanacagi belirtilmistir.
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< BERGENFILMOFFICIiAL
Gonderiler

BERGEN

BADE DERINGZ - CEYLAN ERTEM - DERVA ULUG - FERIDE HILAL AKIN
GULSEN - JEHAN BARBUR - MELEK MOSSO - MELIKE SAHIN

O Vv . N
sancakli.ozge ve 5.460 diger kisi
bedendi

bergenfilmofficial 8 Mart 8 Kadin 8 S$arki!
Tim sanatgilarin gondillii olarak yer aldigi ve
gelirini Kadin Cinayetlerini Durduracagiz

Resim 9. Bergen’e Saygi Albtimii

Kadin cinayetleriyle miicadele kapsaminda gerceklestirilen gesitli
projeler Instagram hesabinda retorik baglaminda ikna ediciligi
ylikseltmek adina paylasilsa da, bu projelerden elde edilen gelirlere ya
da istatistik verilerine dair herhangi bir kanit paylasiimadigi
gorilmektedir. Bu da yine enformasyon eksiltimine gidildigini
gostermektedir.
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Tartisma ve Sonug¢

Bu béliimde neoarabesk kimligin olusumu Bergen filmi 6zelinde
yapilan sdylem analizi c¢ercevesinden arastirmalar 1s18inda
tartisilmaktadir. Klasik arabesk kimligi Tiirkiye’de arabesk filmleriyle
ortaya ¢ikmis ve arabesk kimligin bu sertiveni 1968’ler sonrasinda
arabesk sanatcilarin basrol oynadigi filmlerle devam etmistir (Glingor,
1990, s. 82). Ancak bu filmlerin temalarinda gurbet, yalnizlik, hicran,
hiisran, 6zlem, gézyaslari, sarhosluk, zuliim ve kader gibi arabesk sarki
temalart islenirken giiniimiizde arabesk sarkicilarin basrol oynadigi
filmlerde senaryonun, zorluklarla miicadele, ask, siddet karsisinda
yilmazlik, bagari temalari etrafinda sekillendigi goriilmektedir. 1968’li
yillarda arabesk sarkilarda yer alan temalarin yayginlastirilmasina
destek olan yapimlarin aksine, bugiin, arabesk sarkilarda yer alan
alisilmis  konularin  disindaki temalarla arabesk sarkicilarin
biyografileri filmlere konu edilmektedir. Neoarabesk kimligi olan bir
sarkic1 arabesk sarkilarda yer alan hicran, hiisran gibi temalara
meydan okuyan konuma getirilmektedir. Nitekim bu filmlerin sosyal
medyadaki tanmitim hesaplarinda da filmde oynayan basrol
oyuncusunun fotograflarinin -Bergen ya da Miisliim gibi- arabesk
sarkicilarin yerine paylasilmasi da yeni bir baglam modeline isaret
etmektedir. Bergen filmi 6zelinde feminist ideoloji arka planindan
beslenen baglam modeli, kadinin kadina destek olacagi bir yerden
kurgulanmaktadir. Film seti icin hazirlanan kostiimlerin de mahalle
yuvalari kadinlarina destek amaciyla yaptirilmasi da yine bu baglam
modelinin retorigine bir 6rnektir. Keza Bergen adina yapilan saygi
albiimiinden elde edilen gelirin Kadin Cinayetlerini Durduracagiz
Platformu’na bagislanmasi da bir baska retorik 6rnegidir. Bu veri,
Stokes’'un miizigin ve dansin sembolik objeler olmaktan ¢ok, baska
sosyal olaylar1 yaratmaya yol acan olgular oldugu 6nermesini kanitlar
niteliktedir (Stokes, 1994, s. 3).
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Derrida’nin hareketli merkez anlayisinda oldugu gibi (Derrida,
1993, s. 225) filmde arabesk sarkicilarla sunulan kimlik, onlarin var
olan kimligi yerine gegcmekten cok yeni bir kimlik sunmaktadir. Zira
Bergen hayranlari Bergen filmini sevmeyebilir ya da Bergen'in yaptigi
miizigi begenmeyenler Bergen filmini begenebilir. Ciinkii filmde
sunulan Bergen, arabesk sarkici kimligi disinda baska yeni bir
formdur. Arabesk ses sanatcisi olan ve oOnceden acilarin kadini
seklinde adlandirilan Bergen, bu filmde acilarla ve zorluklarla basa
¢ctkan, basarili bir kadin olarak kadina siddetle miicadelenin sesine

doniistiiriilmektedir.

Etnomiizikolog Rice, kimlik ve miizik iliskisini aciklarken doért
adiml bir ¢erceve sunar. Birincisinde miizik, kimlige sembolik bir
sekil verir. Sembolik sekil miizige ickindir ve kimligin ikonik
elementlerinden olusur. fkinci basamakta miizikal performans,
toplumlar icin paylasilan bir kimlik olusturarak onlarin eyleme
gecmesini ve digerlerinin de kendileriyle ayni stilde performans
gosterdigine dair bir imaj yaratir. Ugiincii basamakta miizik, kimligin
duygusal yoniini destekler. Son olarak miizik, pozitif degeri olan
ikincil bir kimlik sunar (Rice, 2007). Rice’in modeli iizerinden arabesk
sarkici Bergen kimligini okudugumuzda birinci basamak, 1980-1990
yilar1 arasinda Bergen'in acilarin kadini olarak bir kimlikle anilmasi,
icra ettigi arabesk miizik tiiriiyle iliskilidir ve Bergen kimliginin ikonik
elementini icerir. Ikinci basamakta Bergen'’in miizikal performans,
onu dinleyenler icin paylasilmis bir acilarin kadini kimligi olusturarak
acilarini ifade edebilecekleri bir alan sunar. Ugiincii basamakta
arabesk miizik, kimligin duygusal yoniinii destekler. Dordiinct
basamak ise, Belgin Sarilmiser’e Bergen kimligi olarak ikincil bir
pozitif kimlik sunmaktadir. Ancak filmde sunulan Bergen kimligiyle
arabesk miizikle i¢ ice ge¢mis Bergen kimligi birbirinden oldukg¢a
farklidir. Nitekim basrol oyuncusunun, “Bergen’in filmini; onun ne

kadar aci ¢ektigini gostermek icin degil, ne kadar giiclii oldugunu
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anlatmak icin yapiyoruz. Kadin cinayetleri toplumsaldir” sézleri bu
farkliligl anlamlandirmada olduk¢a manidardir. Ayrica filmin afisinde
ya da Kkesitlerde hicbir sekilde acilarin kadini ifadesine yer
verilmemesi de yine arabesk sarkici Bergen kimliginden farkli bir

cerceve sunuldugunu gostermektedir.

Miizigi, paylasilan toplumsal bir kimlik olarak ele alan
etnomiizikolog Stokes'un (2012, s. 64) kiiltiirel mahrem (cultural
intimacy) yaklasimina gore Bergen filmi, zorbaliga ve siddete ugramis
kadinlara teselli ve hakim toplumsal kabule baskaldiri sunmasi
bakimindan kiiltiirel mahremin sesi olmaktadir. Nitekim arabesk
miizikte Tanri, kotii kaderi degistirecek bir gii¢ ve aci ¢ceken ise, pasif
bir kurban olarak konumlandirilsa da (Stokes, 1992, s. 154), Bergen’in
“Tanrim kétii kullarini sen affetsen ben affetmem!” sarki soziiniin
slogan igerikli bir ifadeyle 6n plana c¢ikarilmasi ve bu sarkiyla biiytik
basarilara imza atmis bir kadin olarak sunulmasi, Bergen'in koti
kaderiyle basa cikan aktif bir konuma yerlestirildigini diisiindiirmekte
ve arabesk temasindaki kurbandan farkl bir ¢ercevede sunuldugu
goriilmektedir. Bu soylemle birlikte arabesk ses sanatgisi Bergen

kimliginin sinirlar1 genislemektedir.

Bir arabesk kimligi olarak Miisliimcii kimligin bilesenlerinde
delikanhlik -hayata moral ¢ercevede bakmak- ve ask varken (Isik &
Erol, 2002, s. 146), arabesk ses sanatgisi olan Bergen kimliginde
acilarin kadini ve asktan yana bahtsiz bir kadin yer almaktadir. Her iki
figirde de acilarin kadim1 ve delikanlilik gibi cinsiyetci ifadelerle
arabesk tema kurgulansa da, biyografi filmlerinde odagin bu arabesk
bilesenlerden baska bir merkeze dogru degistigi goriulmektedir.
Miisliim filminde Miislim Girses, cocukken yasadigi zorluklar ve
Muhterem’e olan askiyla birlikte zorluklarla miicadele eden ve basarili
bir figiir olarak karsimiza ¢ikarken, Bergen filminde de Bergen benzer

sekilde zorluklar karsisinda yilmayan miicadeleci bir kadin figiirii
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olarak sunulmaktadir. Ancak Miisliim filminden farkli olarak Bergen’in
yasadigl ask, ona zarar veren ama ayni zamanda bu zarara inat
kariyerinde yiikseldigi bir tema olarak dne cikmaktadir. Yine de her iki
filmde de siddetle miicadele kavrami 6n plana c¢ikar ve sarkicilarin
arabesk kimliginin 6tesinde bir g¢erceve c¢izilir. Bu yeni cercevenin
Bergen’in hedef Kkitlesinin genislemesine yol actigi fikrini
uyandirmaktadir. Nitekim Miisliim filmi izleyicilerinde de benzer
sekilde filmi begenen Kkisilerin sosyodemografik yapisinin genis bir
yelpazede oldugu ve izleyicilerin yalmzca arabesk severlerden
olusmadig1 verisiyle bir paralellik goriilmektedir (Karadas, 2020, s.
455). Bu verinin ortaya cikmasinda filmin reklam kampanyalari da
biiyiik rol oynamaktadir. van Dijk’e gore bir sdylemin toplumu
etkileyebilmesi baglam modelleri araciligiyla miimkiindiir ve medya
da burada biiytlik rol oynamaktadir (Sallan-Giil & Kahya-Nizam, 2021,
s. 14). Miisliim filminin Instagram hesabinda Miisliim’e ait yalnizca 2
fotograf paylasilirken (Altar-Yavuz, 2020, s. 1286), Bergen filmi
hesabinda da Bergen'’in yalnizca annesiyle olan ¢ocukluk fotografinin
(bkz. Resim 7) paylasildig1 goriilmektedir. Bergen filmiyle sunulan
neoarabesk kimligin insasinda yalnizca basrolde yer alan Farah
Zeynep Abdullah’in Bergen roliinde yer aldigi paylasimlara yer
verilmesi, yeni baglam modellerinin kurgulanmasi acisindan

anlamlidir.

Arabeskin dogdugu yillarda kirsaldan kente gocmiis kisinin sehir
hayatina uyum saglama siirecinde bir destek sunan yoniiyle arabesk
kimlik, bu arastirma bulgularinda yer alan séylemde farkli bir forma
biiriinmektedir (Ozkaya, 2020, s. 714). Bu durum Ozkaya’nin (2020, s.
714) arabeskin kisinin iginde yasadigi kiltirii tamidik hale
dontstiiriici fonksiyona sahip oldugu bulgusuyla celismektedir.
Bireylerin erken cocukluk déneminde travmaya maruz kalmasi
arabesk sevip sevmemelerinden bagimsiz bir olgudur ve travmaya yol

acan siddet ise toplumsal normlarla celisen bir olgudur. Nitekim
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cocukluk doneminde yasanan ihmal ve istismar icerikli travmalar,
bireysel oldugu kadar toplumsal bir yone de sahiptir. Bourdieu’'ya gore
bir yatkinliklar sistemi olan habitus, bireysel olanin, hatta
kisisel/6znel olanin dahi toplumsal, kolektif bir sinifa ait oldugunu
ortaya koymaktadir (Bourdieu, 1984, s. 2). Neoarabesk kimlik,
habitusu kadina siddetle miicadele olarak genisletmistir. Post-alt
kiltiir teorisyenlerinin yaklasimina goére kirsaldan kente goc¢ eden
kisinin zorluklara miicadelesi olan arabesk kimligin merkezi, siddete
maruz kalip basarilara imza atan bir miicadeleye dénmektedir. Yeni
merkez ile ortaya cikan neoarabesk kimlik yeni bir kok ve kimlik
yaratmistir (Derrida, 1993, s. 225). Arabesk, dtekinin sesi olmaktan
¢ok toplumun kanayan yarasina ayna tutan oncii bir figiir olarak
neoarabesk formuyla yeniden servis edilmistir. Nitekim Bergen filmi
hesabinda film paylasimlari haricinde Anneler Giinii, Uluslararasi
Kadina Siddete Karsi Miicadele Giinii, Kadinlar Giinii gibi yalnizca
kadinlara yonelik 6zel gilinlere yonelik igeriklerin paylasilmasi da,
arabesk miizik ya da Bergen'in kimliginden bagimsiz biitiin kadinlara
yonelik, kadina deger veren bir baglam modeli olusturmaktadir. Bu
model, filmi izleyecek kisi ya da izlemis kisinin yapimi bu baglamda

degerlendirmesine hazirlayici bir zemin sunmaktadir.

Tesekkiir: Bulunmamaktadir.
Cikar Catismasi Beyani: Yazar ¢ikar catismasi bildirmemistir.
Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz ¢ift kor hakemli.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma icin finansal destek almadigin1 beyan
etmisgtir.
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