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AZERBAYCAN SINEMA SANATINDA TASViRi SANATIN YERI VE
ONEMI UZERINE

Dr. Seyyad BAYRAMOV"

S inema sanati, kollektif bir sanat tirtidtr. Mavi ekran imgesi gok gesitli
rang sahiplerinin ¢abasi sonucu gergeklestirilebilir, Onlarin arasinda
sinema ressamliginin da belli bir sanat payr var. Sinema ressamlif1 yeni bir
yaraticihk brangidir. O XX. asirda aktér oyununda kullanilan sinematografin
meydana gelmesi ile tezahiir eder. O bir g¢ok sanat dallarinin (tiyatro dekoru,
dekoratif tatbiki sanat, tezgah boyakdrligi ve grafigi, mimarlik ve heykeltiraglik)
kavsaginda olugmustur,

Kendi estetik ve sanatsal dzelliklerine gore ayrilan ¢agdas sinema sanatinda
tasviri sanatin plastik Sneminin tedricen artmasinin gahidi oluyoruz. Burada sinema
imgesinin ressamlik, grafik ve vizual yénlerinin ve neminin idrak edilmesi, filmin
seyirci tarafindan 6ztimlenmesini zenginlestirerek, onun idea-estetik manasina daha
derinden niifuz etmeye imkan sagliyor. Bu bakimdan yalmz akttr oyunu degil, ayni
zamanda rekvizit (aksesuar) ve enteriydr esyalarin1 ve objelerini renk ve 151k
uyarliklari ile seyirciye ulagtirilir.

Filmin maddi-esya ve plastik sanatsal alemini de sirf rejisér ve operator ile
birlikte ¢alisan ressam gergeklestiriyor. Nazarda tutulan filmin ressamm dramaturg,
rejisdr ve operatdr sanati ile yakindan tanig olmali ve aktdr imkanlarini bile dikkate
almalidir. Filmin gergeklestirilmesi zamani o, senaryoyu dikkatle okuyup derinden
dgrenir, yapimcl, rejisdr ve operatbrle siki bir iligkide galigir. Ctinkii filmin plastik
yaraticilik ¢8ziimil yalmz onlarin kargilikli anlagmas: sonucu ugurlu olabilir. Sirf bu
agidan bir ¢ok lin kazanmig filmlerin tasviri ¢6ztimiinde paylar1 gegen ressamlarin
bireysel iislup tarzi, sanatsal prensiplerinin dikkate alinmasi ve incelenmesi,
zannimizca ileride sinema sanatinin, ¢zellikle de burada sanatsal sentez probleminin
¢Oziimiinde yararli olabilir. Ayn1 zamanda vizual imgenin kuramsal bakimdan
Ogrenilmesinin yalniz sanatsal estetik degil, ayni zamanda sosyal bir problem
olmasini da unutmamak gerekir. Clinkii film bir oyun gibi sinema eseri ile seyirci
arasinda temasin ne derece yakin olabilmesine bityiik etki gosterebilir.’

Sinema ressami herhangi bir yeni film Gzerinde islerken filme uygun yeni
ifade-tasvir vasitalarindan istifade edebilmelidirler. Film yapimci ressamdan sanatsal
ressamlik ve renk tonlarimin ¢8zilmiinde ilave teknik usullerinin de hazirlanmasimi

* Azerbaycan ilimler Akademisi Mimarlik ve Glizel Sanatlar Enstitilsi.
! Bkz.: Jdan V. N., Estetika Filma, Iskusstvo, Moskva 1982, 5.17.
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talep eder. Sinema ressamn elinde olan biitiin vasitalardan istifade ederek onlari yeni
bir yorumda tatbik etmeyi becermeli, hatta gerekirse ihtiraci (muhit), daha dogrusu
hala belli olmayan imkanlarin bile ilk kagif¢isi ve meydana getireni olmalidir. Biititn
bu sdylenenleri Azerbaycan sinema sanatinin C. Azimov, N. Zeynalov, E.
Rzakuliyev, K. Necefzade, F. Bagwov, M. Hiiseyinov gibi taninmig sanatgilarinin
¢ahgmalarinda gérmek miimkiindiir. Azerbaycan’da ilk renkli belgesel film ise “O
Olmasin Bu Olsun” 1956 yilinda gergeklestirilmistir. Su ilk sanatsal filmde bile C.
Azimov ve N. Zeylonov’un eserin idea igerigine uygun olarak imgelerin realligi
yolundaki ugurlu adimlarim gorebiliriz.

Sinematografgi-ressam dnce senaryoyu dikkatle aragtirdiktan, ayn1 zamanda
edebi, ikonografik, etnografik, tarihi vs. malzemeleri dikkatle Sgrendikten sonra
yaraticilik faaliyetine baglar. Eger senaryo bugiinkii olaylarin ruhu ile yaziliyor ve
onun kahramanlan filmin yaraticilarimin ¢agdaglariysa, hayat kendisi ressam igin
malzeme kaynagina gevrilmis oluyor. Cogu zaman ekzotik goériintigii, etkileyici
dekorlart olmayan sinema eserinin Onemine, biiyiikliigiine, basit maigetin
tekrarsizlifin ve adi doganmin giirselligini gdstermis kuruluggu-ressamin ¢abalar
sayesinde ulagilabilinir. Zamanm dzelliklerini basit, onemsiz goriilebilen kiigtik
pargalarda bile gére bilmek i¢in ressam milstesna ¢agdashk yetenegine sahip
olmalidir. Bundan bagka ressam operattrle birlikte bakis noktasini bulmall,
isiklandirmay! segmeli, kadrin (resmin) butiin dgelerinin kargilikli miinasebetini
dylesine goze ulagtrmay: becermelidir ki, kompozisyonun kendisi imgeyi meydana
getirmis olsun.

Her bir ressam igin eskiz aktariglar1 yekinii dramaturjinin derinden
Ogrenilmesi, edebi kaynak iizerinde distincenin neticesi ise K. Necefzade higbir
vakit kalemden ayrnilmiyor ve kendi incelemelerini kilgiik resimler-kareler bigiminde
tespit etmeye 8zen gostermistir. Bu da bliyiik eserlerin yaranmasinda 6zel bir rol
oynar. Bu resimlerde gergeklestirilmis imgeler, hadiselerdeki dinamiklik,
araliksizlik, plastik ifade tarzi sirf sinematograf¢: gozii ile goriilmiistlir.

Azerbaycan sinema sanatinda tarihi-biografya tiirit 6zellikle ¢ok yaygindir.
Adeta bu tiir filmler gogu azman suje (konu) ve tasvir yoniinden illiistratif (resimsel)
karakter tagir. Bazen bu sematiklige ve tlimtarakli, tantanali kadrlarin ifrat derecede
fazlaligina gotiirebilir.” (mesela “Sebuhi” “Fathali Han”). Bununla bile ¢agdas
Azerbaycan sinemasinda bir gok yeni iislup tarzlari denenir ve sinavdan gegirilir.
Tabii ki, bu siirece sinema ressamlarimizin yaraticihBinda da yeni yeni egilimler ve
sanatsal prensiplerin meydana gelmesini gtrebiliriz. Bununla bile sanatin en geng
dallarindan olan sinema sanatinin ilk adimlarindan baglayarak filmin meydana
getirilmesinde rejisdr, operatdr ve aktoriin roliiniin ve Sneminin oldukga bilyiik
oldugunu sdyleyen uzmanlar bu proseste ressamlarin roliiniin de Snemli olmasim
uzun siire gdrememigler. Oysa sinema eserinin dekor, aksesuar, giyim gibi
unsurlarinin ikingi dereceli vasita olmaktan kurtarip, sinematografik ifadeliliin faal

2 Bayramov S., Yelena Y., Khudojnik Kino v Kadre i za Kadrom, Itk Baki11992, s.8-9.
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vasitasina gevrilmesinde onlarin da bityiik katkilarda bulunmalar inkér edilemez bir
gergekliktir.

Ressamin goérevi hem gekilis meydancasinda, hem de sinema tasviri-karenin
dahilinde mekanin plastik teskilinden ibarettir. 70-80’li yillarin sinemasindan aktor
mahareti ile birlikte kompozisyonu esash sekilde diigiinitlmilg renk ¢oziimiinden,
rakurstan, 1giklandirmadan, optigin  imkanlarindan sinematograf imgesinin
yaratilmas: igin genis bir sekilde istifade edilmesini gosteren daha gok ornekler
vermek miimkiindiir. Bu bakimdan E. Rzakuliyev’in bir ¢ok filmler zerindeki
“Cocuklufun Son Gecesi”, “Tifek Sesi”, “Yaramaz” ¢aligmalarini gdstermek
miimkiindir. Burada ressamin yaraticilik tislubuna glinlitk yasam tafsilatlarindan
imtina etmesi, forum temizligi, yatkinligi ve kutsalli31 hastir,

Ressam boyle diigliniiyor ki, renk filmin tasvir formunu zinetlendiriyor ve
bununla da igerigi daha parlak, daha imgesel ifade etmeye yardimci oluyor. Tezgah
boyakarligindan farkl olarak filmin kalorit (ton) agidan ¢8ziimit her zaman konu ve
suje ¢oziimiiniin geligimi ile birlikte geligmelidir.

Sinema ressami tabi olmay1 da, yonetmeyi de becermelidir. O ayn1 zamanda
imgenin yaraticis1 ve bagkasinin fikrinin tefsircisidir. O kendi ideasinin
dogrulupunu ispatlamali, gerekirse filmin genel menfaati i¢in her an onu kurban
verebilmelidir. Ayn1 zamanda o, kendi tefsirini savunmali, fakat i arkadaglarinin
yaraticilik tegebbiislerini ayak altina atmamalidir.

Sinema eserinin ufuru veya ugursuzlufu ressamin gelecek filmin plastik
Uslubunu ne derece dogru duymasina baghdir. Boyakardan farkli olarak, sinema
ressaminin  faaliyetinin kendisine mahsuslugu ve karmagiklifi, kendi dinya
goritgiinii  saklamak gsartiyla her defa vasita ve (Uslubun degistirilmesi
labutliiiindendir. Kamil sanat¢min diinya gdriigii her zaman aynidir, vasita ve
usuller ise dramaturji ve rejisorliige baglh olarak degisir.

Filmin igeriginde gegen mecaz, miibalaga, metafora (mecazi) vs. ozellikler
onceden ressam tarafindan da eskizlerde (taslaklarda) incelenir, hazirlanir ve
genelde onlarin temeli burada koyulur, denebilir.

Dramaturg, rejistr, operatdr ve aktorler siki iliskide faaliyet gostererek
ressamlar da sanatsal seviyeli sanat eserlerinin yaratilmasina katkilarinda
bulunmusglardir. Unutmamak gerekir ki, bu karmagik siirece en ilk adimlardan
baslayarak oldukga gesitli, bazen birbirine tamamen zit prensipler, iusluplar ve
bireysel tisluplar kullanilmustir.?

Parlak bireyselligi ile ayrilan her bir sinema ressami, sinema sanatmin
imkanlarim1 derinden Ufrenerek sanatsallii olugturur, sinemanin kendisine
mahsuslugunu ve spesifik ézelliklerini olugturabiliyor. Sinema ressami aktér oyunu

% Bkz.: Bogdanov M, A., Khudojnik i Literaturnty Ssenariy, Sb “O Kinoiskusstve”,
Iskusstvo, Moskva 1965.
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muhitini olusturmakta rahat ve ifadeli mizanlarin yaratiimasinda, 1s1klandiriimanin
segiminde bagarili olmali, sinema c¢ekiligi siirecini iyi bilmelidir. Bitiin ekran
imgesinin olugmasinda tasvir vahidi gibi kadr filmde bilyilk 6nem tagir. Bazen
kadrin grafik yapis1 dyle bir olgliliip-bigilir ki, o mitkemmel bir eser gibi daha
mistakil dneme sahip oluyor.

Sinema eserinin ger¢eklesmesi siirecinde tasviri sanat, onun vastta ve
imkénlar1 ressamin filmin renk dramaturjisinin, giyim ve makyaj olusturmasindaki
faaliyeti de unutulmamalidir. Filmin kolorit (ton) sirasinin dramaturji ideasma tam
cevap veren kendi dramaturjisi oimalidir. Bununla bile ressam kendi isinde sinema
sanatimin dinamik tabiatint da dikkate almalidir. Buna gtre de renk, kompozisyon,
151k-ton durumu bag veren vakiaya tizvi bir gekilde uygun olmalidir. Hatta énceki ve
sonraki kadrlar (resimler) arasinda montaj iligkisi yaratmalidir. Renkle isleyen
ressam personajlarin fikir ve hislerini, ovgatlarini, bag veren hadiselerin muhitini
ifade edip belirtmelidir.

Filmde renk incelemeleri gereken emosyonel ifadelilige ulagtirilirsa, renk
dinamigi giicl imgesellik vasitasina gevrilir. Cogu zaman renk sujesinin dramaturji
yapisinda halledici rol oynar. Buna gére de montaj gegitlerinin ayr ayr1 kadrlannin,
renk yapilarinin aranmasinda renklerin birbiriyle karsilikli miinasebetlerini dikkate
almak gerekir.

80’li yillarin sonlarinda sinemada suf sanatsallik sorunlarimn ¢dziimd,
ozellikle 6n plana ¢ekilmis oldu. “Yolda Hadise”, “Anlamak Istiyorum” (Rejisor; O
Mirkasimov), “Altin Ugurum” (Rejisor: F. Aliyev), “Bekle Beni” (Rejistr: K.
Riistembeyov) gibi filmlerde felsefi diisiince, inandirici, dolgun sanatsallik kendi
¢6zimiinit bulabilmistir. Ayn1 zamanda R. Ibahimbeyov’un “Bir Gliney Sehrinde”
(Rejisor: E, Galiyev, Ressam: K. Necefzade), “Istintak”, “Bagh Kapi Arkasinda” ve
“Park” (Rejisor: R. Ocagov, Ressam: F. Bagirov) filmlerinin tasviri ¢6ztimtinde
sosyoloji aragtirma egilimi kendi imkénlarini son derece ardicillikla gergeklestirir,
ifade vasitalarindaki tasarrufguluk sirf bunun sonucudur,

Azerbaycan sinema sanati (izerinde konugsurken kaydetmeliyiz ki, milli
sinematograf dikkati daha ¢ok aktore ybnlendirir. insan ekranda her ne varsa, onun
dntinti tutar. Bununla ilgili dekorasyon ¢bziimli ve operatdr isi oldukg¢a ‘tevaziikér’
rol oynar.

Bununla bile Azerbaycan sinematografi sinema sanatinin islubunun milli
dzelliklerinin aranmasini devam ettirerek yabanci tilkelerin de sinema sanatinin
tecrilbesinden faydalanmaya galisir,
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