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Ozet

Sanatin icrasi ve sanat yapitinin temelliik edilme bigimlerinin her biri
nihayetinde toplumsal bir iliskilenme bi¢imi oldugundan, miizik alani
da toplumsaldaki olus ve eyleyislerin belirgin miicadele
sahalarindandir. Bu nedenle Tiirkiye’de Cumbhuriyetin erken
déneminde miizik, iktidar iligkilerinin simgesel olarak saglanmasi
agisindan dnemsenmis ve sembolik gliciin gosterildigi uygulamalara
sahne olmustur. Dahasi sembolik gili¢ iizerine kurulu miizik
politikalar1 yer yer agik baski unsurlariyla da desteklenmistir.
Bunlardan biri 1934 yilinda Osmanhh miiziginin radyolardan
c¢alinmasinin  engellenmesidir. Bu c¢alisma Tirkiye’de Erken
Cumhuriyet déneminin miizik politikalarini toplumsal iktidar
iliskileri baglaminda degerlendirmekte; dénemin tartismalarinin ve
1934 tarihli radyo yasaginin Mutlu O], Bu Bir Emirdir (2006) kisa
metrajli filminde nasil temsil edildigini ¢ézlimlemektedir. Nitel
arastirma desenine sahip bu ¢alismada elestirel film analizi sosyolojik
coziimleme etrafinda yapilmistir. Tiirkiye'nin toplumsal ve kiiltiirel
tarihinde siiregelen tartismalar1 konu etmesi bakimindan
alisilagelmis bir kompozisyon 6rnegi sunsa da film, gerek alaturka-
alafranga karsithgini abstirt politik mizahla bulusturarak izleyicilere
sunmas! gerekse de bugiliniin Cumhuriyet elestirilerine zemin
saglamast bakimindan Onemsenmistir. Ancak filmin temel
arglimanlarindan olan tiirkiilerin yasaklandig1 iddiasi ile tarihsel
olaylar arasindaki celiski nedeniyle s6z konusu uygulamanin filmde
carpitilarak gergeklikten uzak temsil edildigi belirtilebilir.

Anahtar Sozciikler: Erken Cumhuriyet Donemi, miizik, miizik
politikalari, kiiltiir politikalari, radyo yasagl, Tiirk miizigi, elestirel
film analizi.
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Abstract

Every shape of art and its appropriation is eventually a form of a social
relationship. Music, in particular, symbolizes one of the preeminent
areas of struggle concerning existence and action in the social sphere.
In the Early Republican Period in Tiirkiye, importance was given to
the sphere of music in terms of appointing power dynamics, and the
sphere was also the scene of practices revealing symbolic power. One
of these practices was the ban of traditional Turkish music from being
played on the radio in 1934. This study considers the music policies of
the Early Republican period in Tiirkiye in the context of social power
relations. It investigates how the radio ban on traditional Turkish
music in 1934, one of the major discussions of the period, was
represented in the short film Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir (2006). Based
on this framework, the study has a qualitative research design, using
the critical film analysis method in the sociological frame. Although
the film presents a typical example concerning an occurrence that has
sparked endless discussions in Tiirkiye's social and cultural history, it
is considered consequential for presenting the east-west contrast
with political humor to the audience ludicrously. Nevertheless, the
claim that folk songs are banned, which is one of the main arguments
of the film, contradicts historical facts.
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1. Giris

Bu calisma Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet déneminin miizik politikalarin1 toplumsal iktidar iliskileri
baglaminda degerlendirmekte; dénemin 6ne ¢ikan uygulama ve tartismalarindan biri olan 1934 tarihli
radyo yasaginin Mutlu Ol Bu Bir Emirdir (2006) kisa metrajli filminde nasil temsil edildigini
cozimlemektedir. Boylece birinci olarak Erken Cumhuriyetin miizik politikalar1 ve uygulamalarina iligskin
bir ¢erceve cizmek, ikinci olarak radyo yasaginin ve dénemin miizik politikalarinin filmde nasil temsil
edildigini a¢iga cikarmak amaclanmaktadir. Calismanin kavramsal ¢ercevesi ise Pierre Bourdie’niin,
toplumsaldaki basat tahakkiim tarzinin simgesel manipiilasyon bicimlerine kaydigini (Bourdieu, 1990a) ve
tiim simgesel sistemlerin bilissel, iletisimsel ve siyasal bigimlerinin siki birligini ifade eden (Swartz, 2018,
s. 120-121) simgesel iktidar kuramina yaslanmaktadir.

iktidar ancak birtakim kurmacalarla ve digariya yansiyan kendindeki olumsuz belirtilerin yumusatilmasiyla
stirdirtlebilir ve ancak zorunlu tuttuklarinin yiireklere yazilmasiyla toplumsalin sadakatini kazanabilir
(Eagleton, 2021, s. 65). Bourdieu'ya gore (2015, s. 367) de kiiltiir, toplumsal olarak bahse girilen herhangi
tiirden sey gibi hem oyuna dahil olmay1 hem de oyuna gelmeyi dayatan bir bahistir. Kiiltiirel ve simgesel
iirtinlerin liretim, dagitim ve tiiketim kosullari iizerindeki bahse konu olan miicadele, bu bakimdan iktidar
lizerine verilen sembolik bir miicadeledir. Bu amagla sanat nesneleri ve sanatsal {irlinler bu sembolik
miicadelenin sahasidir. Bunlarin ¢esitlerinden miizik ise ruha hitap eden sanatlarin en manevi olani
oldugundan (Bourdieu, 2015, s. 35) yiireklere yazilmasi pek kolay degildir. Bu nedenledir ki miizik
tizerindeki miicadele kimi zaman sembolik siddet goriiniimi, kimi zamansa iktidara direnme bi¢imini alir.
Lakin su bir gercek ki:

(...) Miizik, egemen siniflamalarin yayilmasinda yogun bir sekilde yer almis ve
gelisen diinyada yeni devletlerin, daha dogrusu bu yeni toplumsal olusumlarda
¢ikari en yiiksek olan siniflarin elinde bir ara¢ olmustur. Bu kontrol esas olarak
iiniversiteler, konservatuvarlar ve arsivler tizerindeki devlet kontrolii veya etkisi
yoluyla yiriirliige konur ve medya sistemleri aracilifiyla yayilir. (Stokes, 1997,
s.10)

Iktidarlar ya da devletler, olusan yeni toplumsal manzarada miizigin ve sanat alaninin kontrol edilmesine
yonelir. Nitekim bir ataséziindeki gibi, “yeni toplumlar, beraberinde yeni sarkilar getirir” (Petrov, 2022, s.
4). Bunun nedeni yeni toplumsal uzamdaki farkli konumlarda bulunan toplumsal faillerin giicti elinde
bulunduranlarinin, yeni tiirden mesru bir yasam stilini hedeflemesi ve dayatmasidir (Bourdieu, 2015, s.
367). Tirkiye’nin erken donemlerinde yasanan da o6ziinde bundan farkli bir niyet tasimaz. Erken
Cumhuriyetin miizik alanindaki politika ve uygulamalari, devletin ve toplumun kiiltiirel agidan
modernlestirilmesi projesinin 6nemli bir yapi tasidir (Erol, 2012, s. 49). Nihayetinde eski olandan
bagimsizlasmis, eskiyle girdigi sembolik miicadeleden galip ayrilmis, kiiltiirel bahsi kazanmis ulusal bir
miizik kiiltiirt insa etmek Erken Cumhuriyetin temel hedefi olarak belirlenmistir.

Bu siirecteki kimi uygulamalar bazilarinca sembolik siddet érnekleri olarak, bazilarinca da amaca uygun
kiymetli etkinlikler olarak goriiliir. Fakat Erken Cumhuriyet déneminden bugiine degin uzanan gelismeler
icerisinde devlet politikalarinin dogrulugunu ya da yanlishgin tartismak bu calismanin kapsaminda
olmadig gibi amacim bazi uygulamalari savunmak ya da elestirmek de degildir. Bu ¢alismada Tiirkiye'nin
emekleme donemlerinde miizik alanindaki politikalara kisa bir bakis saglamaya ¢alisacagim ve Osmanl
miiziginin! radyolardan ¢alinmasinin 1934’te yasaklanmasi uygulamasina deginecegim. Daha sonra bu
uygulamanin 2006 tarihli ve Sinan Cetin tarafindan yazilip yonetilen Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir filminde nasil
temsil edildigini ortaya koymak amaciyla sosyolojik film ¢6ziimlemesi yapacagim.2

2. Politik Alanda Toplumsal Failler ve Miuizik
Miizik ve daha genel olarak sanat ile iktidar arasindaki siiregelen iliski ya da miizigin bir tiir yénetim,

tahakkiim ve kullanim araci olarak benimsenmesi, kuramsal ve tarihsel bakimdan iizerine tartisilan baslica
konulardan biridir. Bu iliski bir yandan miizigin iktidar faillerinin yonetim fonksiyonu, diger yandan da

L Osmanli miizigi ifadesiyle geleneksel Tiirk miizigini kastediyorum. Yine ayni kasitla ¢calismada yer yer Saray miizigi ifadesini de
kullandim. Bu ti¢ kullanimi birbirlerinin yerine gegebilecek sekilde tercih ettim. Bu noktada s6z konusu miizigin Saraya ait olmaktan
daha ¢ok kentlerde yasayan halkin miizigi oldugunu ileri siiren literatiire mesafeli yaklastigimi belirtmeliyim.

2 Calisma boyunca yararlandigim ve 6zellikle Mustafa Kemal Atattirk’iin goriisleri ve soylevlerine iliskin bazi kaynaklar Tiirk¢enin daha
eski bir bicimiyle kaleme alindigindan, okur, metinde kimi zaman Eski Tiirkceyle karsilasabilir.
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iktidar faillerine karsi diren¢ merkezi olarak degerlendirilmesi boyutlariyla 6ne ¢ikar. Boyutlardaki agirlik
merkezi ise iliski alanlarindaki toplumsal iliskiler ve miicadeleler tarafindan belirlenir. Sanatin icrasini ve
sanat yapitinin temelliik edilme bigimlerini birer toplumsal iligki bicimi olarak géren Bourdieu tam da bu
nedenle sanatin iktidar ve giicle iliskisini ele almasi bakimindan dikkate degerdir.3 Onun 6zellikle kultiirel
sermaye, alan, strateji, habitus ve sembolik gii¢ kavramlari, miizik sosyolojisi alaninda énemli bir yaklasim
bicimi temsil eder ve dahas1 Ayrim’1 (2015) miizik zevkinin ve estetik egilimin olusumunun arastirilmasi
icin ampirik a¢idan temel saglar (Prior, 2011, s. 122). Bourdieu'niin gelistirdigi bir dizi kavramdan olusan
bu set toplumsal alanda faillerin birbiriyle iliskili olarak konumlanmasi ve kendilerini 6tekilerden ayirt
eden birtakim yatkinliklar ve yetkinlikler gelistirmelerini temsil eder.

Alanlar, hegemonik olanlar ile tahakkiim altindaki gruplar arasindaki iliski alanlarini imler ve farklh
alanlarda yapisal olarak benzer pozisyonlar isgal eden faillerden olusur (Bourdieu, 1985). iktidar alan1 ya
da politik alan Bourdieu’'niin savundugu gibi insanlar, uluslar ve devletler gibi varliklarin kendi
yatkinliklarini, yetkinliklerini ve fikirlerini “dayatma ve telkin etme” giicii lizerine miicadele eden faillerden
olusur (Akt. Kerr vd., 2022). Genel anlamda herhangi bir alana giren veya burada konumlanmis toplumsal
failler, miizakere etmek ve konumlarini belirlemek ya da giiclendirmek tizere kendileriyle birlikte belirli
tiirden sermaye bicimlerini getirirler ya da alanda edinirler (Kerr ve Robinson, 2016, s. 703). Bu bakimdan
iktidar alani faillerini konumlandiran toplumsal bir alani; belirli tiirden sermaye bigcimleri ise bu alanda
hareket etmek icin yararlanabilecekleri kaynaklari ifade eder (Williams, 2007’den aktaran Kuus, 2015, s.
371).

Bourdieu (1990a, s. 122-134) bugiinkii toplumsal manzarada birincil ve egemen tahakkiim tarzinin agik
baskiya ve fiziksel siddete dogrudan dayanmadigini, daha ziyade simgesel manipiilasyon bigimlerinde
bulundugunu savunur. Diinyay1 diizenlemenin araci olarak simgesel sistemler ilizerine bir miicadele
yuritilir. Politik alandaki iktidar miicadelesinde belirleyici olan sermaye tiirlerinden biri kiiltiirel
sermayedir. Bourdieu'ya gore Kkiiltiirel sermaye, “sozel beceri, genel farkindalik, estetik tercihler, okul
sistemi hakkinda bilgi, egitim gibi ¢esitlilik gosteren olanaklar1 kapsar” (Swartz, 2018, s. 111-120). Kltiirel
sermayenin somutlasmis, nesnelesmis ve kurumsallasmis olmak iizere ti¢ bicimi de bir agidan politik alanda
iktidarin kurulmasiyla iliskilidir. Sosyallesme yoluyla ic¢sellestirilmis begeniler, miizik, sanat, bilim
anlayislary; kitaplar, sanat eserleri, bilimsel araclar; egitim sistemi kiiltiirel sermayenin bilesenlerini
olusturur. Byung-Chul Han'in (2020, s. 15) da vurguladig: gibi, iktidarin iletisimsel olarak gergeklestirilisi
ile kiiltiirel boyutuyla iktidarin tesisi birbirine yakindir. Bu bakimdan miizik, kamusal ortak tecriibeye acik
bir sanat bicimi oldugundan gii¢ odaklarinin her zaman ilgisini ¢eker (Tatar ve Aydin, 2017, s. 7). Daha baska
deyisle, iktidar iliskilerinde giicii elinde bulunduranin da miicadelede kullananlarin da tamami miizik ve
onun insan Uizerindeki etkisiyle, yani bastan c¢ikarma, iletisim kurma ve birlestirme potansiyeliyle her
zaman ilgilenir (During, 2005, s. 143). Oyleyse iktidar alanindaki miicadele bir bakima kiiltiirel iiriinlerin
sahipligi icin verilen miicadele, ayirt edici siniflama ilkelerinin stirdiiriilmesi ya da ortadan kaldirilmasi
amaciyla verilen sembolik miicadelelerdir; bu miicadeleler icerisinde sanat nesneleri ve 6zellikle miizik
faillerin birbirinden ayrilma/ayristirma iligkisinin nesnellestirilmesi anlamina gelir (Bourdieu, 2015, s.
333-367). Bourdieu, miizigin toplumsal faillerin birbirlerinde ayrisma miicadelesindeki bu 6zel roliinii
soyle anlatir:

Eger miizik begenileri mensup olunan sinifi tescil ediyor ve baska hicbir begeni
bu kadar kesin bir bicimde siniflandirici olamiyorsa, bu, miizige karsilik gelen
yatkinliklarin edinilme kosullarinin nadiren olusmasindan dolayidir ve
konserleri izleme ya da soylu bir miizik aleti ¢alma pratiginden (diger tim
etmenler esitlendiginde tiyatroya, miizeye hatta galerilere gitmeye oranla daha
az yaygin olan) daha smiflayici bir pratigin olmamasindan kaynaklanir.
(Bourdieu, 2015, s. 35)

Diger yandan Bourdieu'ya gore (1998, s. 33) devletler, miizigin de i¢inde oldugu kiiltiirel sermaye ya da
ekonomik sermaye gibi farkli sermaye tiirlerinin yogunlasma siirecinin bir formudur ve bu tiirlerin
iizerinde gii¢ saglayan bir tiir meta-sermayenin sahibi olarak devleti olusturan bu yogunlasmadir: En genis
kapsamli toplumsal yapilanma aygitlarindan biri olan devletin dogusu, devletin mesru fiziksel ve sembolik
siddet tekelinin olusumuyla el ele giden farkli ekonomik, kiiltiirel ve politik alanlarin birlestirilmesi
slirecinden ayrilamaz. Nihayetinde devletin amaci, devletin kendisi de dahil olmak {izere toplumsal
yasamdaki her seye uygulanabilen diisiince sistemleri ve kategorilerini iiretmek ve bunlar1 benimsetmektir

3 Bourdieu'ntin 6zellikle miizigin toplumsaldaki pratikleri iligkisel olarak nasil sekillendirdigine yonelik fikirleri miizik sosyolojisinde
post-Marksist arastirmalarin giindemini belirlemistir.
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(Bourdieu, 1994, s. 1). Devletin giiclinlin tim 6zgiilligi kullandigi sembolik etkinligiyle 6l¢iilebilir ve bu
etkinlik sosyal failler tarafindan algilanan ve onlarin onu bilmelerine ve tanimalarina neden olan algi
kategorileri tarafindan algilanan sembolik sermayenin saglanmasidir (Bourdieu, 1994, s. 8-12) Bu
bakimdan giicii elinde bulunduran faillerin iktidar alaninda giiciinii sembolik olarak da kurmasi ya da
stirdiirmesi amaciyla sergilenen uygulamalar biitiinii sembolik gii¢ olarak somutlasir (Bourdieu, 1998, s.
58-59). Hem maddi hem de sembolik yapilarda failler tarafindan toplumsal gergekligin insasini kavrama
noktasinda Bourdieu'niin gelistirdigi sembolik gii¢ kavrami# (Adler-Nissen, 2013), sembolik cerceveler
olusturulmasini, olusturulanin yayilarak yeni bir diinyanin yaratilmasini, bu yaratilani koruma ya da
degistirme yetenegini ve bunun kolektif araglarini tanimlar (Wacquant ve Akgaoglu, 2017, s. 57). Bu
noktada politik alandaki baskin toplumsal failler devletin yonetiminde sembolik sermaye elde etmeye
yonelir ve alandaki diger aktorler lizerinde simgesel siddet uygulayabilir. Sembolik siddet, giicii elinde
bulunduranlarin, tahakkiim altindaki failleri zorlamak ve bastirmak i¢cin sdylemsel bir arac¢ olarak kullanilir
(Vestby, 2020, s. 53). Dahasi Bourdieu (2015), sembolik siddetin “kurbanlari tarafindan bile algilanamayan
ve goriilemeyen nazik bir siddet” oldugunu ileri siirer ve bunu “olaganiistii derecede siradan bir toplumsal
iliski” olarak etiketler (Akt. Vestby, 2020, s. 53). “Sembolik siddet, kolektif beklentilere veya toplumsal
olarak telkin edilen inan¢lara dayali olarak algilanmayan boyun egdiren siddettir” (Bourdieu, 1998, s. 103).
Bu bakimdan simgesel siddetin 6rnekleri, mevcut toplumsal diizenin dogallastirilmas1 ve bunu sonucu
olarak beklenen kiiltiirel pratigin sessizce isleyen ve politik alana 6zgii kosullara goére deneyimlenmesidir.

3. Erken Cumhuriyetin Miizik Politikalar1

Erken Cumhuriyetin miizik alanindaki uygulamalar1 da simgesel iktidar ve sembolik gii¢ baglaminda
degerlendirilebilecek iktidar iliskilerinin bir ¢esit goriinimiidiir. Bu dénemde miizik alam iktidar
iliskilerinin simgesel bakimdan saglanmasi ve korunmasi agisindan 6nemsenmis ve sembolik agidan gliciin
gosterildigi uygulamalara sahne olmustur. Fakat donemin politikalarina gegmeden 6nce baslangicta
vurgulanmali ki Atatiirk’iin mizik hakkindaki goriisleri Tirkiye Cumhuriyeti'nin resmi miizik politikasi
olarak uygulanmistir (Gedikli, 2005, s. 4). Bu agidan onun gorisleri ve miizikle iliskisi bir anlamda Erken
Cumbhuriyetin ve Tirkiye Cumhuriyeti'nin gorisleridir denilebilir. Bu nedenle Atatiirk’iin sanati1 ve miizigi
nasil gérdiigiine kisaca deginmek yararl olabilir. Atatiirk, sanati, gerceklestirmek istedigi degisime yo6nelik
tiim atilimlarin merkezine yerlestirmis ve bir inkilap alani olarak gérmiistiir. Dahasi sanati Cumhuriyetin
diger atilimlarinin ve politikalarinin yayginlastirilmasinda en etkin araglardan biri olarak
anlamlandirmistir. Bu anlamlandirmasini “fikirler ve inkilaplar sanatla yayilir” sézleriyle de dile getirmistir
(Coskun, 2008, s. 49). Onun miizige iliskin gériisleri arasindan en bilinenlerden olani, 14 Ekim 1925’te izmir
Kiz Ogretmen Okulu’nda 6grencilerle yaptigi konusmada sorulan bir soru tizerine verdigi yamttir (Beskurt,
2006,s.51):

(...) Hayatta musiki lazim degildir. Clinkii hayat musikidir. Musiki ile alakasi
olmiyan mahliikat insan degildir. Eger mevzuu bahs olan hayat insan hayati ise
musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin
neiesi, ruhu, stiruru ve her Geyidir. Yalniz musikinin nev‘i Gayani miitaleadir.
(Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, 2006, s. 362)

Bu kapsamda Atatiirk’iin miizik alanindaki en énemli yenilik hedefi, eskiden kopmus ve yeni toplumun
degerlerine uygun, cagdas ve ulusal nitelikte yeni bir miizik anlayisi olusturabilmek yoniindedir (Coskun,
2008, s. 52). Genel olarak sanat ya da 6zel olarak miizik, Turkiye’de bulunan devlet geleneginin de
belirlemesiyle hiikiimetler tarafindan, toplumdaki 6zgiir diisiince ortamini ve yaraticilifl gelistirecek
alandan ziyade toplumsal alandaki yasanan doéntsiimleri desteklemesi yoniinde bir ara¢ olarak
gorilmistiir (Giiray, 2016, s. 252). Ne var ki Osmanli’dan devralinan miizik anlayisi Atattirk’iin tarif ettigi
ozelliklere sahip olmadig1 gerekgesiyle politik alanda karsit bir konum olarak belirlenmistir. Bu bakimdan
bu hedef Bourdieu’'daki karsiligiyla yeni tiirden pratik yatkinliklar (habitus) gelistirmek ve toplumun
eylemlerini buna gore diizenlemesini saglamak hedefiyle paralellik gosterir. Bu cerceveden hareketle
Ahmed Adnan Saygun’un da vurguladig1 gibi (1987, s. 69) “Osmanl miizigi Tiirkiye Cumhuriyetindeki
biiyiik devrimleri anlatacak giicte degildir.” Devlet aygitini elinde bulunduran toplumsal failler bu nedenle
careyi, 0ziinii halk miiziginin olusturdugu ¢oksesli Bat1 miizigine dayanan yeni tiirden bir miizik anlayisinin
olusturulmasinda bulmuslardir. Dolayisiyla Erken Cumhuriyetin miizik politikasi Bati miizigini halka

4 Simgesel gii¢ Bourdieu'ntin genglik calismalarindan sanat tizerine yaptig1 arastirmalara ve ardindan politik alana 6zgii tartismalarina
dek metinlerinin hemen hemen tamaminda detaylandirdigi 6nemli bir kavramdir.
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sevdirerek Batili toplum olmaya yaklasmak iizerine kuruludur. Bunun sonuncunda miizik alanm devlet
kontroliiniin belirgin oldugu bir seyir izlemistir.

3.1. Milli Musiki Fikri

Oziinii halk miiziginden alan ve coksesli Bat1 miizigine dayanan yeni milli miizik anlayisinin ¢ikis noktasinda
Atatiirk’iin bir¢ok acgidan etkilendigi Ziya Gokalp’in fikirleri bulunur. Osmanli’nin gerilemesini takip eden
on dokuzuncu yiizyll boyunca devletin geleceginin sorunsallastirilmasiyla iligkili goriislerden biri olan ve
Gokalp’in temsil ettigi Tiirkgtlik fikri (Yilmaz, 2017, s. 53), miizik alanindaki uygulamalar i¢in belirli oranda
bakis sunmustur.

Gokalp, Tiirkgtiltigiin Esaslar’'nda (1976) ulusal ve ¢agdas bir miizigin olusturulmasina iliskin bir yéntem
onermistir (Coskun, 2008, s. 52). Onun 6nerisi Tiirkiye’de Erken Cumhuriyetin miizik politikalari iizerinde
uzun bir siire etkin olmus ve bu alandaki politika ve uygulamalarin temelindeki mekanizmay:
olusturmustur (Degirmenci, 2022, s. 96). Bu 6neri sentez temelli bir miizik anlayisidir. Gokalp’e gore (1976,
s.138-140) ulusal miizik, halk miizigi ile Bat1 miiziginin bir araya gelerek olusturacagi bir sentezle miimkiin
héle gelebilir: “Ciinkii halk miizigi kendi kiiltlirtimiize, Garp miizigi de dahil olmaya ¢alistigimiz medeniyete
aittir.” Buna gore Tiirk ¢cagdas miizigine ulasmak i¢in halk miizigi Batili tekniklerle yeniden diizenlenmelidir
(Yilmaz, 2017, s. 53). Bu noktada ulusal muzigin Anadolu kdylerinde bulunan fakat ilkel aragclarla islendigi
icin ham halde bulunan miizik oldugu; olusturulmak istenen Batili tarzdaki yeni miizige bu miiziklerin
kaynaklik edecegi tezi cesitli devlet yoneticileri tarafindan da dile getirilmistir. Ornegin Matbuat Umum
Midirligi (1933-1937), Turizm Midirligi (1938), Ankara Radyosu Miidiirligi (1938-1943) gibi cesitli
kurumlarda yo6netici olarak gorev yapan Vedat Nedim Tor’tin goriisleri halk muiziginin kaynaklik edecegi bu
sentez fikrini dogrulamistir (Yore, 2022, s. 8). Tor (1942, s. 10), “Yarinin ileri Tiirk musikisi, biitiin ileri milli
musikiler gibi, Halk Musikisi denilen tiikenmez kaynaktan avu¢ avuc icecektir. O vakit, Tiirk musikisi de
milletlerarasi musikiler iginde kendine yarasan orijinal yeri alacaktir” demistir.

Sonucta bu dénemin genel bir 6zelligi yalnizca siyasette degil sanat ve 6zellikle de miizik alaninda milliligin
esas alinmasidir (Bayindir Uluskan, 2017, s. 307). Fakat bu fikre temel olusturan Ziya Gokalp’in bir
miizikolog olmadigini belirtmek gerekir. Nitekim Gokalp’in kendisi de konuya yalnizca Tiirkeiliigiin miizik
alanindaki programi agisindan baktigini yazmistir (1976, s. 127-128).

Bu ¢erceveden hareketle Cumhuriyetin ilanini izleyen ilk giinlerden itibaren cesitli uygulamalar yiiriirliige
koyulmustur. Bunlar arasindan sentez temelli milll miizik anlayis1 esasinca en belirgin olanlar1 arasinda
halk miizigi derlemelerine yonelik calismalar gelmistir. Bu yeni dénemle birlikte ulusal kiiltiiriin insasi
bakimindan halk miizigine 6zel bir 6nem atfedilmistir (Giiray, 2022, s. 24). Anadolu halkinin kendine 6zgii
kiltlirtinii tasidig1 diisiiniilen ve milli miizigi yaratmak icin bir hammadde niteligi tasiyan bu sarkilari
derlemeye yonelik calismalar, 1922 yilinda miizik 6gretmenleri ve diger ilgili kisilerin katilimiyla yapilan
anket calismalariyla resmen baslamistir (Degirmenci, 2022, s. 97). Birkag y1l igcinde fonograf teknolojisinin
kullanilmaya baslandig1 derlemeler 1929 yilina kadar derlemeler devam etmis ve bunlarin sonucunda 670
halk sarkisi derlenmis ve 12 cilt halinde basilmistir (Senel, 1999, s. 106-107). Fakat bu noktada ¢alismalarin
genellikle telas icinde ve bu nedenle de yalnizca malzeme toplama odakh yapildig vurgulanabilir (Oztiirk,
2022,s.78).

Bunun yaninda, 1924 yilinda Meclise getirilen Musiki ve Temsil Akademisi Yasasi, Dartilelhan’in 1923
yilinda yeniden faaliyete gecirilmesi ile 1927 yilinda Istanbul Belediyesine baglanarak istanbul Belediye
Konservatuvari adiyla yapilanmasi, 1924 yilinda genel miizik egitiminde gérev alacak egitmenlerin
yetistirilecegi bir okul olan Musiki Muallim Mektebi’'nin acilmasi, Muzika-i Himayun'un 1922’de Makam-1
Hilafet Mizikasi adiyla yapilanmasi ile 1924’te Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti olarak Ankara’ya tasinmasi,
1936’da Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulmasi ve Halkevlerinin giizel sanatlar kolunda toplumun
giindelik yasamina yeni miizigi dahil etmeye yonelik faaliyetler bu dénemdeki uygulamalardan anilmasi
gereken bazilardir. Ustelik yurtdisina 6grenci gonderilmesi ile yurtdisindan uzman davet edilmesi bu
doéneme rengini calan politikalar olarak 6ne ¢ikmistir.

3.2. Temel Tartismalar

Ziya Gokalp’in etkisiyle gelisen ve Atatiirk’iin miizik alaninda olusturmak istedigi yeni tiirden miizik
anlayisinin temeli olan bu sentez yontemi, bugiin bile bir¢ok tartismanin konusudur. Nitekim bu
yontemdeki Saray miiziginin milli miizikten uzak tutulmasi ile bu yondeki yaklasim ve uygulamalar,
sliregiden bu tartismalarin temel nedeni olmustur (Coskun, 2008, s. 53). Tiirkiye’deki miizik tartismalarina
6zlinde ayn1 kamplagsmay: ifade eden alaturka-alafranga, ¢okseslilik-tekseslilik, ileri miizik-geri miizik
karsithig 1920’lerden itibaren iz birakmaya baslamistir. Ozellikle 1926 yilindaki Tiirk sanat miiziginin
Dariilelhan’da 6greniminin durdurulmasi alaturka-alafranga miizik kamplasmasindaki alevi harlamistir.
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Erken Cumhuriyetin ulusal miizik anlayisin1 da doguran temel kabul, evrensel olanin Batinin miizik teknigi
oldugudur (Yilmaz, 2017, s. 56). Buna gore Bati miizigine evrensellik niteligini veren sey, miizikal
hareketteki egilimdir. Bati miizigi dikey (vertical), Osmanlh miizigi ise yataydir (horizontal) ve bu
birbirinden farkli miizikal hareket iki miizigi birbirinden ayiran en temel farki ifade eder (Cetinkaya, 1999,
s. 109-110). Bir baska agidan, tonal miizik ile makam miizigi arasindaki fark alaturka-alafranga miizik
tartismalarinin altinda yatan miizikal ayrimi olusturmustur. Bu stliregte Osmanli miizigi kendindeki
ozellikleriyle degil de onun sahip olmadig1 Batili 6zellikler {izerinden olumsuz bir sekilde tanimlanmistir
(Ayas, 2015, s. 108-115). Bu nedenle Erken Cumhuriyet evrensel olan, dikey yonlii, tonal miizikten yana saf
tutmustur.

Gelgelelim pek ¢ok arastirmacinin da vurguladigi gibi bu dénemdeki miizik tartismasi esasinda estetik ve
sanatsal problemlerle alakali olmaktan daha ¢ok (Ozdemir, 2022, s. 168) giicii elinde bulunduranlarin
muasir medeniyetler seviyesine ulasmak tlizere Bat1 yanlis1 politik tercihleriyle ve iilke icinde izlenen eski
rejimle miicadele politikalariyla iligkilidir. Bu durum Osmanli miiziginin o donemlerde daha ¢ok eski
rejimden yana saf tutmus tekke ve zaviyelerdeki ayin ve térenlerde kullanimiyla da agiklanabilir (Beskurt,
2006, s. 41). Nitekim Osmanli miizigi mesk yontemiyle aktarildigindan tekkeler miizik eserlerinin icrasinda
ve yayginlasmasinda 6énemli bir rol oynamis (Behar, 2015, s. 23) ve bu durum yeni rejimin bu miizige
takindig1 tavri percinlemistir. Su halde soylenebilir ki Tiirkiye’de miizikle ilgili alinan kararlarin timi
politiktir (Kutluk, 2020, s. 63).

Yeni rejimin miizik anlayis1 ekseninde donemin tartismalar1 yazili basinda da sik¢a giindem edilmistir.
Ustelik bu dénemde miizik tartismalarina basinin yani sira sivil toplumdaki baz1 kuruluslar da tarafgir
olmustur. Ornegin I¢ki Aleyhtarlar1 Gengler Cemiyeti yoneticileri, alaturka miizigin icki igmeye tesvik
ettigini ve bu nedenle de yasaklanmasi gerektigini ifade etmistir (Bayindir Uluskan, 2017, s. 360).

4. Tartismalar Alevlenirken: 1 Kasim 1934 Tarihli Radyo Yasagi

Eski rejimin miizigine karsi miicadelede 6nemli bir doniim noktas1 1 Kasim 1934 tarihinden itibaren
Osmanli miiziginin Tirkiye radyolarinda ¢alinmasinin yasaklanmasidir. Bu olay Tiirkiye’deki alaturka-
alafranga tartismalarinin yogunlasmasina ve alevlenmesine neden olmustur.

1 Kasim 1934 tarihinde Atatiirk’iin Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi 4. Yasama Yil1 a¢is konusmasini takip eden
birkag giin icinde geleneksel Tiirk miiziginin radyolardan ¢alinmasi yasaklanmistir. Atatiirk’tin meshur “bir
ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir” ifadelerini dile getirdigi
bu konusmasi Osmanli miiziginin ulusal bakimdan duygu ve diisiinceleri anlatmaktan uzak oldugunu ve bu
nedenle de 6viin¢ kaynagi olmadigini anlatir:

(...) Arkadaslar, Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tirli
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en
onde gotiiriilmesi gerekli olan Tirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde
olcii, musikide degisikligi alabilmesi, kavriyabilmesidir. Bu giin dinletmege
yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu acikca
bilmeliyiz. Ulusal; ince duygulari, diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri
toplamak, onlari, bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir.
Ancak; bu glzeyde[diizeyde], Tirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir. Kiiltiir isleri Bakanlhigmin buna degerince 6zen
vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini dilerim. (Akt. Oztiirk, 1969,
s. 239-240)

Atatlirk’iin miizik alaninda izlenecek politikalarin temelinde yatan diisiinceye getirdigi bu aciklik ilerleyen
giinlerde geleneksel Tiirk miiziginin Tiirkiye Radyosu’nun yayinlarindan tamamen ¢ikarilmasinin zemini
olmustur. Acis konusmasindan esinlenen dénemin Mutbuat Umum Miidiirii Vedat Nedim Tor'{in, Dahiliye
Vekili Siikrii Kaya'ya radyodan geleneksel Tiirk miiziginin yasaklanmasini 6nermesi tizerine Saray miizigi 2
Kasim 1934 tarihinden itibaren radyo yayinlarindan kaldirilmistir (Sari, 2012). Kaya, konusmanin pesi sira
radyolara alaturka yayinlarin derhal durdurulmasi talimatin1 vermistir (Ozdemir, 2022, s. 175). 2 Kasim
1934 tarihli Hakimiyet-i Milliye’de Atatiirk’iin Mecliste yapti§1 konusmanin ardindan Ankara ve istanbul
valilerine radyolardan alaturka miizigin kaldirilmasi1 yoéniinde Dahiliye tarafindan emir ulastig
belirtilmistir. Bu kararla ilgili olarak Anadolu Ajansi ise su haberi ge¢mistir:

Ankara (AA)- Dahiliye Vekaletinin bugiin TBMM'de Gazi Hazretlerinin alaturka
musikisi hakkindaki irsadlarindan ilham alarak, bu akamdan itibaren alaturka
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musikinin radyo programlarindan tamamen kaldirilmasini ve yalniz Garb
teknigiyle bestelenmis motifleri, milll musiki parcalarimizin Garb teknigine vakif
sanatkarlar tarafindan ¢alinmasini alakadarlara bildirmisti. (Akt. Sar1, 2011)

Anadolu Ajansinin bu haberiyle eszamanli olarak istanbul Radyosu 3 Kasim 1934’te Bati teknigine vakif
sanatkarlar tarafindan Bati1 teknigiyle bestelenmis parcalarin ¢alinmasi i¢in hazirliklara baslandigini ve
birkag¢ giline kadar faaliyete gecilecegini duyurmus ve o giinkii radyo programi séyle agiklanmistir: “18.00.
Fransizca Ders, 18.30. Plak ile sololar ve klasik parcalar, 20.00. Spor musahabesi, 20.30. A.A. haberleri,
21.20. Diinya haberleri, Borsa biilteni, 21.30 Stiidyo orkestrasi, caz ve tango orkestras1” (Bayindir Uluskan,
2017,s.363).

Radyolara ulasan ve buradan da topluma yayilan haberlerle birlikte Osmanli miiziginin radyolardan
calinmasi resmen yasaklanmistir. Bu karar, iclerinde Ahmed Adnan Saygun, Cemal Resit Rey ve Ulvi Cemal
Erkin gibi sanatgilarin bulundugu ve Maarif Vekaleti altindaki bir komisyon tarafindan da dogrulanmis ve
onaylanmistir: Komisyon 26 Kasim 1934 tarihinde toplanarak ¢esitli uygulamalara yonelik kararlar almis;
bunlar arasinda Osmanli miiziginin radyo, plak ve halka ag¢ik alanlarda calinmamasi, mevcut senfonilerin
devlet yonetimi tarafindan kontrol edilmesi, devlet ve sehir konservatuvarlarinin sayisinin artirilmasi gibi
seyler yer almistir (Oransay, 1985, s. 79).

Bunun iizerine s6z konusu yasagin halk tiirkiilerini kapsayip kapsamadigi yanit verilmesi gereken énemli
soru basliklarindan biri olmus ve bu soru giinbegiin gerek basinda gerekse de giindelik yasamda sikca
dillendirilmistir. 6 Kasim 1934 tarihli Milliyet gazetesindeki Tiirkiiler ortadan kalkmayacak baslikl bir yazi,
bu soruya yanit vermistir. Yaziya gore ulusal miizikle ilgili alinan kararlarin ulusal sozleri, ezgileri ve
tiirkiileri baglamayacag vurgulanmis ve dahasi bunlardan yararlanarak Bati teknigiyle ulusal miizik
yaratilacagindan bahsedilmistir (Ozdemir, 2022, s. 181).

Sonucgta Osmanli miizigi 1 Kasim 1934 tarihinden 9 Eylil 1936 tarihine kadar Tiirkiye radyolarinda
calinmamuistir. Bir yandan bu yasak karari karsisinda Atatiirk’iin ses ¢ikartamadigi ve yasaga iki y1l boyunca
tahammiil etmek zorunda kaldig1 (Ozdemir, 2022, s. 171), diger yandan da Atatiirk’iin “Bu musiki bizim
heyecanimizi ifade etmekten uzaktir” ciimlesinin esasinda Sarayburnu'nda dinledigi kotii bir miizisyen
grubunu ifade etmek i¢in sdylendigi (T.C. Kultiir ve Turizm Bakanlig1) iddia edilmistir. Dahasi, Atatiirk’iin
Vasfi Riza Zobu’yla gegen bir diyalogda kendisinin yanlis anlasildigini séyledigi bile rivayet edilir:

Ne yazik ki benim s6zlerimi yanlis anladilar... Ben demek istedim ki bizim seve
seve dinledigimiz Tiirk bestelerini, onlara da dinletmek ¢aresi bulunsun, onlari
teknigi, onlarin ilmi ile, onlarin sazlari, onlarin orkestralari ile, ¢aresi her ne ise.
Biz de Tiirk musikisini milletlerarasi bir sanat haline getirelim... Yanlis anladilar
soziimii, ortalif1 dyle bir velveleye verdiler ki ben de bir daha lafin1 edemez
oldum. (Taman, 1991, s. 20)

Fakat en nihayetinde bunlar birer rivayettir; c¢iinkii Tiirkiye’de erken donem miizik politikalarn ile
Atatlirk’iin radyo yasagina yaklasimini konu edinen yazinin ortak dzelligi, iddia edilen bilgilerin genellikle
bireylerin anilar iizerinden temellenmesidir. Ustelik verilen bilgilerin farkli yazarlar tarafindan yazilmis
farkli kaynaklarda yeniden degerlendirildigi ve s6z konusu bilgilerin asilsiz oldugu iddialar1 da hayli fazladir
(Kutluk, 2022, s. 231). Bu bakimdan birincil ya da ikincil agizdan aktarilan anilarin sayisindaki ¢cokluk, radyo
yasagl konusunda Atatiirk’iin yaklasimini aydinlatabilmis degildir.

5. Amacg ve Yontem

Bu ¢alisma Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet doneminin miizik politikalarini simgesel iktidar baglaminda konu
edinmekte ve donemin one c¢ikan tartismalarini kiltiirel {iriin olarak bir kisa metrajli film iizerinden
coziimlemektedir. Yoklama, odak grup, gézlem, deney ya da derinlemesine goriisme gibi tekniklerle
katilimcilardan veri toplanmadigi i¢in etik kurul iznine ihtiya¢ duyulmamaistir.

5.1. Amag

Bu ¢alismanin temel amaci Sinan Cetin’in yazip yonettigi Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir (2006) kisa metrajl filmi
tizerinden Tirkiye'de Erken Cumhuriyet doneminin miizik politikalarin1 ve bu alandaki uygulamalardan
biri olan 1934 tarihli Radyo Yasagini incelemek ve tartigmaktir. ikinci olarak Erken Cumhuriyetin miizik
politikalar1 ve uygulamalarina iliskin bir cergeve cizmek de hedeflenmistir. Bu problem alani ¢ercevesinde
calismanin yanit arayacagl arastirma sorulari séyledir:
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Arastirma Sorusu 1: Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir filminde Erken Cumhuriyetin miizik politikalar1 ne sekilde
temsil edilmektedir?

Arastirma Sorusu 2: Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir filminde Erken Cumhuriyetin miizik politikalar1 hangi ana
temalar 15181nda islenmektedir?

Arastirma Sorusu 3: Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir filminde 1934 tarihli Radyo Yasagi nasil temsil edilmektedir?
5.2. Yontem

Nitel arastirma desenine sahip bu calismada elestirel film analizi yonteminden yararlanilmistir. Erken
Cumhuriyetin miizik politikalarina ve uygulamalarina iliskin bir cerceve sunmay1 ve 1934 tarihli Radyo
Yasagini tartismayl hedefleyen calismanin 6rneklemi Mutlu Ol Bu Bir Emirdir (2006) filmi olarak
belirlenmis ve film, igceriginde ele alinan dénemin toplumsal ve kiiltiirel kosullarinin incelenmesi amaciyla
elestirel film analizi yontemiyle sosyolojik ¢6ziimleme etrafinda incelenmistir.>

Sosyolojik ¢oziimlemeye dayali elestirel film analizinde filmler estetik 6zellikleri acisindan ele alinmak
yerine iiretilmis olduklari ya da iceriklerinde odaklanilan dénemin sosyal ve kiiltiirel kosullar1 baglaminda
incelenmektedir. Bu tiirden elestirel analiz ele alinan tarihsel kosullarin sosyolojik bakimdan ortaminin
daha biitiinliiklii incelenebilmesine yardimci olmaktadir (Ozden, 2004, s. 154-155). ZizeK'in (2019, s. 15)
de vurguladig1 gibi bir film asla yalnizca hafif bir kurgu triint degildir, toplumsal yapiya gébekten bagh
oldugu gibi toplumsal yapiy1 anlatir. Ote yandan filmler, bu anlatim 6zelliginin yani sira toplumsal olan1 belli
oranda insa etme siirecine de katkida bulunur. Toplumsal gercekligin insasi ve toplumsal gercekligin nasil
anlasilacaginin insas1 birbiriyle i¢ ice gecerek mevcut sistem, yapr ve kosullarla belli yonlerden iliski
gelistirir. Bu nedenle filmleri Bourdieu'ntin (Wacquant ve Bourdieu, 1992, s. 62-75) anlayisindan hareketle
daha kapsaml kiiltiirel tiriinler olarak gérmek gerekir; ekonomik, siyasi vb. iliski icinde bulunan sanat
alanindaki toplumsal yapilar ve miicadeleler olarak (Diken ve Laustsen, 2019, s. 22). Dolayisiyla sosyoloji
temelli film elestirisi, filmi toplumsali yeniden tireten bir kiiltiir {iriinii olarak gériir ve bu nedenle inceleme
film dis1 kiiltiirel baglamlar icinde yapilabilir (Ozden, 2004, s. 162). Nitekim Bourdieu (1990b, s. 181)
sosyolojinin gorevini iktidar iliskilerinin toplumsal kosullarini aydinlatmak olarak aciklar. Bu ¢alisma sanat
eserlerini bu iliskilerin toplumsal baglami olarak degerlendirmeyi yeglemistir.

Fakat toplumsal alana daha yakindan bakmak konusundaki yetisi nedeniyle calismada tercih edilen bu
yontemin ayni zamanda bu ¢alismanin sinirhiligina iligskin olabilecegini de yine belirtmek gerekir. Bu tiirden
film okumalarinin genel ve yaygin bir 6zelligi olarak yapilan semiyotik okuma arastirmacidan arastirmaciya
degisebilmektedir. Anlam ve alimlamanin miizakereci dogasi, yorumsamaci yaklasimin herhangi bir metnin
anlamini yorumlama gibi genel amacini pekistirir pekistirmesine ama arastirmaci ya da inceleme nesnesine
yaklasim degistiginde anlam da ister istemez degisime ugrar.

6. Temsil ve Anlamin Ingas1: Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir’de Erken Cumhuriyetin Miizik
Politikalar1 ve Radyo Yasagi

Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir, Sinan Cetin’in yazip yonettigi 2006 yil1 yapimi dram tiiriine dahil edilen bir kisa
filmdir. Nebil Ozgentiirk'iin Cumhuriyet'in ilaninin 84'iincii yildéniimii dolayisiyla hazirladig, Tiirkiye’nin
modern tarihinde insanlarin deneyimlerine odaklanan Tiirkiye’nin Hatira Defteri adli belgesel projesi
kapsaminda hazirlanan bu film Erken Cumhuriyetin miizik politikalarini ve uygulamalarini alayci bir
iislupla elestirir. Nitekim dénemin miizik politikalar1 6ziinli halk miiziginden alan ve ¢oksesli Bat1 miizigine
dayanan yeni bir milll miizik anlayisina dayandigindan, filmdeki elestiri de bunun tizerine kurulur. Bu
baglamda dénem politikalar1 ve uygulamalarinda, kimi tiirkiilerin yasaklandigi ve halkin kendini kiiltiirel
bakimdan ifade etme bigimlerinin agikca baskilandigi vurgulanir. Filmdeki olay 2 Kasim 1934 tarihinde
Anadolu'nun bir kdytlindeki evde gecer ve karakterlerin bir kismi Anadolu halkini diger kismi da yeni
rejimin resmi muhafizlarim temsil ederler. Tirkiye'nin toplumsal ve kiiltiirel tarihinde biiyiik ve sonu
gelmeyen tartismalar yaratan miizik alanindaki politikalar1 konu etmesi bakimindan alisilagelmis bir
kompozisyon 6rnegi sunsa da Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir s6z konusu keskin zitliklar1 absiirt politik mizahla
bulusturarak izleyicilere sunmasi bakimindan da tartismalara damgasini vurur. Bu noktada asil tartismaya
gecmeden once filmin sekanslarina ve genel hatlarina goz atabiliriz.

5 Sosyolojik ¢oziimleme ya da elestiri, daha 6nceleri medya iceriklerinin insanlar iizerinde olumsuz etkileri oldugu fikrinden yola
¢ikarak bu etkileri ele almistir. Tarihsel olarak daha sonraki ¢alismalar ise medyanin insanlara ne yaptiiyla degil insanlarin medyayla
ne yaptigiyla ilgilenmistir. Ayrica film ¢6ziimlemelerinde toplumsal olaylarin temsili ve toplumsal olaylarda medya tiriinlerinin roli
gibi daha kapsamli konular tizerine de yogunlagilmistir.
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Film kadin ve erkeklerden, ¢cocuk ve yaslilardan, basi aciklardan ve kapalilardan olusan bir grup karakterin
Gesi Baglar: tiirkiisiinii yerde ve kanepede oturarak calip séylemesiyle acilir. iki kisinin saz caldig, bir
kisinin bendirle eslik ettigi goriintiilerde karakterlerin ytizlerindeki giiliimsemeler dikkat ¢eker. Filmin
ortiik mesajlarindan biri aslinda budur. Anadolu halkini temsil eden bu grup kendi kiiltiirtine ait ezgileri
soylerken mutludur. Diger yandan filmin odagina aldigi uygulamaya isaret eden bir dizi ifade bu
goruntiilerin yan1 sira akan yazi seklinde izleyiciye sunulur: O yillarda T.C. Hiikiimeti radyolarda Tiirk
miiziginin ¢alinmasint yasakladi. Amaci Bati miiziginin yayginlasmasini saglamakti. Geng cumhuriyet;
alaturka yerine alafrangayi, yani ‘bati kiiltiirtinii’ topluma yerlestirmek istiyordu. Filmin bu acik mesaji,
Cumhuriyetin erken dénemlerindeki alaturka-alafranga tartismasinda aldig1 pozisyonla iligkilidir.

Yazinin ekrandan kaybolmasinin pesi sira arkadan bir ses duyulur, susun lan! ve herkesin iizerine saskinlik,
kasvet ve sessizlik ¢oker. Anadolu halkini temsil eden karakterler, ayakta olduklari i¢cin kendinden daha
ylksekte duran askerlere bakar ve kendilerine dogrultulmus namlularla géz géze gelir. Bu noktada film
karakterlerin icinde bulunduklari duygusal durumlar1 aktarmaya niyetlidir. Askerlerden birinin, ne
caliyorsun? sorusuyla sessizlik bozulur ve elinde baglama bulunan kisi etrafindakilere baktiktan sonra tiirkii
seklinde yanit verir. Diyalog soyle devam eder:

-Ne tirkiisu?
-Halk tirkisi.

Konusmanin seyri bu andan itibaren farkhilasir ve asker, aldig1 halk tiirkiisii yanitinin ardindan yalnizca
yasak diyerek caldiklar1 miizigin ¢alinmasinin yasak oldugunu belirtir. Halki temsil eden karakterler
saskinliklar icerisinde birbirlerine bakarken asker ciimlelerine devam eder: Oyle Sarkl gibi yerde oturup da
tiirkii calip séylemek yasak! Bundan sonra Batili bestekdrlart ¢alacagiz. Asker bu sézlerinin ardindan
Giuseppe Verdi, Franz Schubert, Frederic Chopin, Richard Wagner, Johannes Brahms, Pyotr Ilyich
Tchaikovsky, Antonin Dvorak, Gustav Mahler, Johann Sebastian Bach ve Johann Mattheson gibi tinlii
bestecilerin isimlerini elinde tuttugu kagida bakarak sayar. Bu sirada askerler bestecilerin isimlerini
telaffuz dahi edemezler. Bir diger asker karakter, boyle kéylii gibi tiirkii niye séyliiyorsunuz? seklinde
insanlara ¢ikisir, siz koylii miistiniiz?

Filmin devaminda ikinci asker karakter Erken Cumhuriyetin benimsedigi ¢oksesli Bati miizigini
yayginlastirma ve Bati toplumlar seviyesine ulasma hedefini Anadolu halkini temsil eden karakterlere
anlatir: Batili olacagiz, ¢agdas olacagiz, modern olacagiz, mutlu olacagiz dediginde ekranda saskinlik
icerisindeki biri yash iki erkek goriiniir ve asker mutlu olmay1 emrettigini yineleyerek bu karakterlere
neden mutlu olmadiklarinmi sorar. Asker mutlu olmalarinda israr eder, bekliyorum der ve 1srarini rejimin
tehdidiyle birlestirir: Mutlu ol, mutlu ol. Isyan mi ediyorsun lan devlete karsi? Bunun iizerine karakterlerden
biri kendini zorlayarak giilimsiiyormus gibi yapar ve kamera tekrar kalabalik grubu gdésterir. Bu sirada
asker, mutlu ol, Batil1 gibi séyle, derken diger asker karakter Mozart ¢alinacak diyerek halki yonlendirir:
Wolfgang Amadeus Mozart ¢alinacak.

Elinde baglamasi bulunan karakter, Mozart'in 40. Senfonisini ¢almaya baslar. Fakat muhafiz buna, bu bence
Bati degil diyerek giiliing duruma diiser ve ekler: Sazla Bati olur mu lan? Ludwig von Beethoven ¢alacaksin.
Baglamali karakter Beethoven’in 9. Senfonisi calmaya baslar. Bununla birlikte ciimbiis ve baglama sesleri
duyulur, insanlar yeniden giillimseye baslar ve hep birlikte eglenerek Kalenin Bedenleri tiirkiisiinii sdylerler.
Bir yanda giiliimseyen yiizler goriiniir diger yanda da afallamis yiiz ifadeleri... Oldukca kisa siire sonra
askerler de miizige kafa sallayarak kiiciik ziplamalarla eslik ederler. iclerinden biri, eder bu Garpsa, niye
benim bu hosuma gidiyor? Bu Garp mi lan? diye sorar ve baglama calan karakter Beethoven’in 9. Senfonisini
caldigini belirtir. Asker ise Beethoven béyle giizel mi lan? diye ekler. Film herkesin giiliimsedigi ve eglendigi
goriintiilerin yanindaki su akan yaziyla sonlanir: Insanlarin miizigine, kiiltiiriine, yasam tarzina yasaklar
koyan siyasi otorite, hayatin karsisinda daima tuhaf duruma diismiigstiir.

Bunlardan yola ¢ikarak, filmin ana temasinin karsitliklar iizerine kuruldugu ilk olarak belirtilebilir. Film,
Erken Cumhuriyetin ¢oksesli Bati miizigini yayginlastirma ¢abasi ve bu yondeki uygulamalar1 konu
edinirken catismasini esas itibariyla Bati-Dogu, Sark-Garp ve alaturka-alafranga gibi karsitliklar {izerine
kurmustur. Bu yoniiyle donemin miizik politikalar1 lizerinden ideolojinin kiiltiirel boyutunu ekrana
yansitmayl amac¢lamistir. Filmdeki olayin 2 Kasim tarihinde meydana gelmesi ise bu agidan bir rastlanti
degildir. Bilindigi ve bir 6nceki b6liimde ifade edildigi gibi, 1 Kasim 1934 tarihinde Atatiirk’iin TBMM ag1s
konusmasinin tizerine geleneksel Tiirk miiziginin radyolarda ¢alinmasi birkag giin icinde yasaklanmistir.
Bu yasak, filmin ana konusu oldugu gibi zaman bakimindan da desteklenmistir. Karsitliklara dayanan bu
ana tema icerisinde, karakterlerin miizik araciligiyla kimliklerini ifade etme ve politik alandaki egemen
toplumsal failler tarafindan iretilen toplumsal normlara uyum saglama ya da direnme c¢abalarn
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vurgulanmistir. Bu acidan filmde yeni rejimin otoriter koruyuculari olan figiirler ile halki temsil ettigi belli
olan diger karakterler arasinda bir ¢atisma kurgulanmistir. Bu ¢atisma genellikle ekonomik veya politik
giici elinde bulunduran seckin sinifin, yonetimdeki karar asamalarinda kendi ¢ikarlarini toplumun
cikarlarina karsi tercih ettigi yoniindeki yonetici seckinler teorisinden gii¢lii sekilde beslenmektedir. Bu
noktada ¢ikarin yalnizca maddi olmayabilecegini, simgesel c¢ikarlarin da s6z konusu olabilecegini
hatirlamak gerekir. Seckinlerin Batililasma politikalarini benimsemesi ve modernlesme girisimlerini tesvik
etmesinin toplumun geleneksel degerleri ve kiiltiiriiyle ortiismedigi imasindan hareket eden catismada
toplumsal gercekligin anlamlandirilmasi {izerine yiiriitiilen miicadele dikkat cekicidir ve yonetimde tistiin
olan kesimler i¢in bir ayrim noktasini temsil etmektedir. Bu ¢ikarlarin korunmasi ve siirdiirtilmesi ayni
zamanda toplumdaki hakim iktidar iliskilerinin simgesel bakimindan siirdiiriilmesiyle ilintilidir.

Diger yandan kurgulanan bu ¢atisma asir1 abartili olaylar ve karakterlerle gii¢lii bicimde desteklenmis ve
sonucta absiirtlik filmin iislubuna rengini calmistir. Ornegin, bir evin icerisinde tiirkii séyleyenlerin
karsisina yerlestirilen askerlerin sayisi oldukga abartilidir. O donemde Anadolu’nun herhangi bir kdyiinde
cok sayida askerin bdylesi bir tiirkii séyleme olayini bastirmak i¢in hazir bulunmasi oldukga absiirt bir
durumdur. Asker olanlarin diger karaktere mutlu olmak yoniindeki emri de bu konudaki bir baska 6rnektir.
Herhangi bir kimsenin mutlu olmasi icin onu zorlamak oldukca giiliingtiir. Ustelik filmde bu diyalog
iizerinde zaman bakimindan israr edilmistir. Bunun nedeni nasil ki bir kimse yalnizca s6zle mutlu olamazsa,
yalnizca politik alandaki diktalarla da kiiltiiriinii degistiremeyeceginin filmde ima edilmis olabilmesindedir.
Boylece donemin kiiltiir politikasi abartili ve absiirt olaylarla elestirilmistir. Bir baska absiirtliik ise
karakterlerin ait oldugu toplumsal, siyasal ve biyolojik kokenlerle iligkilidir. Filmde toplumun hemen her
kesimini temsil ettigi diisliniilen karakterlere yer verilmis ve cesitlilige sahip abartili bir toplum resmi
cizilmeye calisiimistir; cocuk-yetiskin-orta yasli, kadin-erken, basi agik-kapali gibi. Bu ¢aba askerlerin tiifek
dogrultmasiyla yeni rejimin her tiirden toplum kesimini karsisina aldig fikrinin altini ¢izmistir. Ayrica asker
karakterlerin siveli konustugunu ve dil kullanma beceresinin bozuk oldugunu da yine belirtmek gerekir. Bu
bakimdan filmde iletisim ve sdylemin karakterler arasindaki diyaloglar ve konusma tarzlari araciligiyla
belirgin bir nitelik tasidig1 sdylenebilir. Daha buyurgan bir dilin kullanimindan argoya, bozuk bir Tiirk¢eden
saskin mimiklere dek asker karakterlerin sosyal ve kiiltiirel baglami yine filmin ¢atismali genel temasina
uyumlu bir gériiniim sergilemistir. Askerlerin, isimlerinin nasil telaffuz edildigini dahi bilmedikleri Batili
bestecilerin isimlerini sdylerken karsi karsiya kaldiklar: abstirt olay son érnek olarak belirtilebilir. Filmin
diger bir ortiilk mesaj1 da aslinda budur: Bir bakima rejimin muhafizlarinin kendilerinin bile duymadigi,
bilmedigi, tanimadigl, daha 6nce dinlemedigi isimleri yayginlastirmaya ¢alistif1 imasi1 yapilmis ve Erken
Cumhuriyetin miizik anlayisinin halka ve halkin kiiltiiriine aslinda ne denli uzak oldugu anistirilmistir. Bu
noktada filmdeki abarti ve absiirtliigiin yiiksek tonu onun melodramla iligkilendirilmesine olanak
saglamaktadir. Sinemada da popiiler bir tiir olarak melodram temsilleri esas olarak izleyici lizerindeki
ideolojik etkisi ve anlatilanin hakim okumasi yoluyla i¢sellestirilmesi nedeniyle 6ne ¢iktigindan, filmde de
melodram egilimi gortilmektedir. Abarti lizerinden izleyicilerin duygular1 manipiile edilmekte ve boylece
film melodramlarin tipik 6zelligini gdstermektedir.

Mutlu O, Bu Bir Emirdir'de Erken Cumhuriyetin miizik uygulamalari karsitliklar ve absiirtliikle dokunurken
yalnizca karakterlerden ve diyaloglardan degil en az onlar kadar aksesuarlardan da yararlanilmistir. Bu
anlamda Kkarakterlerin oOzellikleri, konusmalar1 ve hareketleri mekandaki c¢esitli nesnelerle de
desteklenmistir. Bunlardan en dikkat ¢ekeni tartismalar icerisindeki 6nemli konumu nedeniyle baglamadir.
Baglama halk miizigi kiiltiiriinii temsil eden bir Tiirk miizigi enstriimani olarak filmde kullanilmistir. Asker
karakterlerden birinin sazla Bati olur mu lan? ¢ikis1 da aslinda bu nedenledir. Bu ¢ikis halk kiltiiriine
dayanan ¢oksesli Bat1 miizigi olusturmay1 amaglayan milli miizik anlayisinin elestirisidir.

Bir baska 6nemli nesne kalabaligin oturdugu sedir ve minderlerden olusan Sark koésesidir. Kalin hal
dokumasiyla yapilmis ve siislenmis bu oturma grubu adindan da anlasilabilecegi tizere dogu toplumlarinin
kiiltiirtinii yansitan ve Orneklerine Anadolu'nun herhangi bir yerindeki evlerde rastlanabilecek bir
dekorasyon bi¢imidir. Bu anlamiyla filmde kullanimi filmin zaman ve mekanini desteklemenin yani sira
6ziini halkin kendinden aldigi sark kiiltiiriine atif amaci tasimistir. Hakeza duvara asilmis siis ve el 6rgiisi
kalin perdeler de bu amaci perginlemistir. Tim bunlarin bir arada kullanimi ise her biri 6zenle
hazirlanmisgasina abartil sekilde izleyiciye sunulmustur.

Sonugta kolaylikla belirtilebilir ki karakterlerin konusmalarindan mimiklerine, duygu durumlarindan
tavirlarina dek Garp-Sark, Dogu-Bati, alaturka-alafranga tartismasi zaman zaman ag¢ik¢a zaman zaman da
gostergeler yardimiyla filmde incelikle islenmistir. Bu baglamda diisiintldigiinde filmde genel anlamda
Erken Cumhuriyet doneminin kiiltiirel hayat tizerindeki etkisi, 6zel olarak ise mizik politikalar1 ve anlayisi
Batililagsma ekseninde elestirilmistir. Bu elestiri Cumhuriyet rejiminin ve rejimin secgkinlerinin, halkin
kendisine ait olmayan diisiince ve yasama tarzini halka dayatmasi fikriyle temellendirilmistir. Gelgelelim
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filmin dokudugu sorunsal dogruluk 6tesi bir inanisa dayandirilmistir. Bu inanis halk ezgilerinin Tiirkiye
radyolarindan ¢alinmasinin yasaklanmis olmasidir. Ne var ki Erken Cumhuriyetin miizik politikalar1 bir
onceki boliimde sergilendigi tizere halk kiiltiirii iirtinleri olarak tiirkiilerin kaynak olarak kullanilacagi yeni
bir miizik anlayis1 lizerine temellenmistir. Bu bakimdan filmin temel argiimanlarindan olan tiirkiilerin
yasaklandig1 iddias1 tarihsel olgu ve olaylarla celismektedir. Ustelik Tiirkiye'de erken dénem miizik
politikalarini konu edinen literatiir genellikle bireylerin anilarina dayandigindan 1934 tarihli radyo yasagi
gibi daha pek ¢cok konu da spekiilasyona agiktir. Buradan yola ¢ikarak Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir’de s6z konusu
radyo yasaginin gerc¢eklikten uzaklasarak ve yaniltici sekilde temsil edildigi sdylenebilir.

7.Sonug

Sanat, bilim ve dil gibi biitliin simgesel sistemler, belli diizeydeki gerceklikleri belli diizeyde insa ederek
insanlar arasindaki iletisimin temelini olusturmanin yani sira toplumsal yapinin ve bunun 6zgiil iliskilerinin
stirdiirilmesine katkida bulunur (Swartz, 2018, s. 11). Erken Cumhuriyetin miizik alanindaki politikalari ve
uygulamalari1 da arzu edilen yeni tiirden devletin, toplumun, sanatin, bireyin ve onlarin yatkinliklarinin
olusturulmasi siireciyle birlikte anlasilabilir. Toplumun ve politik alanin modernlestirilmesi projesinin bir
pargasi olarak miizik politikalarinin amaci en nihayetinde kaynagini halk miiziginden alan ve Bat1 teknigiyle
islenmis ¢oksesli ulusal bir miizik tiir{i, anlayis1 ve kiiltlriiniin yaratilmasiydi. Bu bakimdan toplumsal
iktidar iliskilerindeki toplumsal failler, sanat alanindaki tahayyiillerini simgesel iktidar ve sembolik gii¢
iliskileri baglaminda somutlastiracak adimlar atmistir. Bu donemde miizik toplumsal iktidar iliskilerinin
kurulmasinda ve siirdiriilmesinde 6nemli goériilmiistiir. Sembolik gii¢ tizerine kurulu miizik politikalar1 yer
yer acik baski unsurlariyla da desteklenmistir. Bunlardan biri kuskusuz 1934 yilinda Osmanli miiziginin
radyolardan calinmasinin engellenmesidir. 1 Kasim 1934 tarihinde Atatiirk’iin Tiirkiye Biiytk Millet Meclisi
4. Yasama Yili acis konusmasini takip eden birka¢ giin iginde bu miizik tiirlinlin radyolardan ¢alinmasi
yasaklanmis ve boylece alaturka-alafranga tartismalari alevlenmistir.

Diger yandan sinemanin ve filmler ile bunlarda yer alan karakter ve olay temsillerinin i¢cinde yasanilan
toplumun ve ona ait olan kiiltiirel dinamiklerin daha iyi anlasilmasi bakimindan énemli birer inceleme
nesnesi olduklari genel kabul gérmektedir. Ustelik filmler belirli bir déneme ait tarihsel kosullarin kiiltiirel
acidan incelenebilmesi i¢cin de kullamishdir. Bu ¢alisma kapsaminda Erken Cumhuriyetin miizik
politikalarinin ve 1934 tarihli radyo yasaginin temsil bi¢imini agiklamak tizere Mutlu Ol, Bu Bir Emirdir filmi
orneklem olarak secilmistir.

Film, Turkiye’de Erken Cumhuriyet doneminin miizik anlayisini, politikalarin1 ve bu kapsamdaki 1934
tarihli radyo yasagini konu edinerek bu durumu alaturka-alafranga, Dogu-Bati gerilimi ekseninde alayci ve
abartili bir iislupla elestirmektedir. Bu gerilim hem filmdeki karakterlerin sivelerinden hareketlerine ve
mimiklerinden konusmalarina hem de mekadndaki oturum diizeninden kullanilan c¢algilara dek
gorilmektedir. Nitekim Bourdieu'niin (2015) de vurguladigi gibi sanatsal begenilerden dile kadar biitiin
kiltiirel simgeler ve pratikler, toplumsal ayrimlari pekistirme islevi goriir. Tiim bunlardan filmin
Batililasma gayesiyle kendi kiiltiirtinden uzaklasarak aslinda komik duruma diisiildiigii mesajin1 verdigi
anlasilmaktadir. Politik mizahin 6nemli 6rneklerinden biri olarak isaret edilen bu filmin sonunda yer alan
yazida yasam tarzina yasaklar koymanin tuhaf ve giiliing oldugu vurgulanmaktadir. Bu baglamda dénemin
miizik alanindaki uygulamalari iizerinden aslinda genel anlamda kiiltiirel iktidar miicadelesinin ve simgesel
gilic orneklerinin elestirisi yapilmaktadir. Bu elestirinin tonu, toplumun kendisine yabanci oldugu 6ne
sliriilen yeni tiirden yasam tarzinin simgesel giice dayali yayginlastirma ¢abasi {izerinden belirlenmektedir.

Gelgelelim filmde, donemin ¢oke¢a tartismaya konu olan uygulamalarindan birinin yaniltici seklinde
izleyiciye ulastirildigini belirtmek gerekir. Radyolarda ve halka agik alanlarda tiirkii calinmasinin ve
soylenmesinin yasaklandigi izlenimi film boyunca siirekli tekrar etmektedir. Oysa doneme iliskin yazil
kaynaklarda da tutarh sekilde yer aldig: gibi yasaklanan miizik tiirii halk miizigi, yani tiirkii degil Osmanlh
miizigidir. Bu agidan uygulamanin ve Erken Cumhuriyetin miizik politikalarinin Mutlu OI, Bu Bir Emirdir'de
carpitilarak temsil edildigi s6ylenebilir. Bu ¢arpitma dénemin iktidarinin toplumun geleneksel kiiltiiriine
yaptigi miidahaleyi abartili melodramla desteklediginden, anlam iizerindeki miizakere siirecini kendi
lehine dogru ¢evirerek manipiile etmektedir.

Bundan bagka filmdeki abartili temsil, gliinlimiiziin politik tartismalarina ve popiilist siyaset bicimlerine
katki sunuyor olabilir. Cagdas demokrasilerin karsi karsiya kaldig1 popiilist siyaset tehdidi diisiiniildiiglinde
politika genellikle abartiya ve duygu temelli asir1 tepkilere dayal bir iletisim yonelimine sahip oldugundan,
ozellikle toplumun dikkatini gekmek ve kamuoyunu etkilemek i¢in filmdeki gibi dramatik anlatilara ihtiyag
duyulmaktadir. Bu yoniiyle filmdeki gercekoétesilik eksenli anlam insasi g¢abasi giiniimiiz popiilist
politikacilarin séylemleriyle benzerlikler tasiyabilir ve Tiirkiye’'deki yénetici elitler/seckinler soylemi ile
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bunlarin abartili versiyonlarina katki sunuyor olabilir. Daha acik bir anlatimla, Bati miizigine yonelik Erken
Cumhuriyet dénemindeki iyimserci ve Oykiinmeci yonelimin filmdeki elestirisi bugiinkii Cumhuriyet
elestirilerinde bile merkeziyetini korumaktadir.
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