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0z

Bizans dini resim sanatinda kuzu, ilk yiizyillardan itibaren, Yuhanna 1:29'da Vaftizci
Yahya'nin isa’y1 “Tanri’'nin Kuzusu” olarak tanimlamasinin ve Isa’nin Fisth bayraminda
kuzularin kurban edildigi saatte carmihtaki 8liimii nedeniyle, isa’y1 ifade eden bir sembol
olarak kullamlmistir. Tanr'nin imgelerle gosterimi yerine sembollerin kullanimi,
Yahudilikte ve bir¢ok dinde yer alan Tanri'min gériinmezligi ilkesiyle iliskilidir. Gériinmez
Tanri’'nin resmedilememesi nedeniyle onu ifade etmek i¢in ya kelimeler ya da semboller
kullanilmustir. ilk ytizyillarda Roma’daki katakomplarda bu tiir semboller gériilmektedir.
Ancak Trullo Konsili'nde (691-692) alinan bir¢ok dnemli karar yaninda kuzu gibi imgeler,
antik semboller oldugu gerekgesiyle yasaklanmig ve Isa’nin insan formunda tasvir
edilmesi istenmistir. Kuzu semboliiniin yasaklanmasi, Tanri’'nin oglu isa’nin insan olarak
dogmasi ve &lmesi nedeniyle Isa'nin bedeni iizerinden Tanr’'min imgelerinin
yapilabilmesiyle iligkilidir. 11. ve 12. yiizyillarda yasanan dini tartismalarin sonucunda
ortaya ¢ikan yeni bir sahne olan Melismos’ta, Okaristi litiirjisine bir génderme yapilarak
isa altarda yatar sekilde gosterilmektedir. Melismos’un kelime anlaminin kurban olmasi
sahnenin énemini artirmaktadir. Melismos’un bilinen ilk 6rnegi, Kuzey Makedonya’'da
Kurbinovo Ko6yii yakinlarindaki Aziz Georgios Kilisesi'nin 1192 tarihli resim
programindadir. Bu calismanin konusunu, kuzu sembolii dzelinde Hiristiyanhgin ilk
yillarindan itibaren yasanan tartigmalar is18inda sembol kullaniminin yasaklanmasinin
nedenleri, Okaristi konusunda yapilan teolojik tartigmalar ve Melismos sahnesinin

dzellikleri, anlami ve 6nemi olusturmaktadr.

Anahtar Kelimeler: Bizans sanati, sembolizm, Trullo Konsili, Tanr’nin kuzusu,
Melismos
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Abstract

In Byzantine religious painting, the lamb has been used as a symbol expressing Jesus due
to John the Baptist's description of Jesus as the “Lamb of God" in John 1:29 and Jesus'
death on the cross at the time of the lamb sacrifice on Passover since the early centuries
of Christianity. The use of symbols instead of images is often attributed to the principle of
the invisibility of God, which is a common belief in Judaism and many religions. Since the
invisible God cannot be pictured, either words or symbols are often utilized to express
him. In the first century catacombs of Rome, such symbols are known to exist. However,
at the Council of Trullo (691-692), the lamb symbol was banned on the grounds that it was
ancient and therefore Jesus must be shown in human form. The banning of the lamb
symbol at the Council of Trullo is thought to be related to the fact that Jesus was born and
died as human and therefore God can be depicted through Jesus’ body. As a new scene, it
emerged as a result of religious debates in 11th and 12th centuries depicting Jesus lying
on the altar and emphasizing the Eucharist liturgy. Melismos means sacrificial lamb and
this fact makes it very important. The first known example of the scene is seen in the
painting program of the Church of St. Georgios, dated 1192, near the village of Kurbinovo
in North Macedonia. The subject of this study is the investigation of the reasons behind
the prohibition of the use of symbols in the light of theological disputes that had existed
since the first years of Christianity around the Eucharist, and the meaning and the
importance of Melismos scene.

Keywords: Byzantine art, symbolism, Trullo Council, lamb of God, Melismos
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Giris

Varolusun nedenlerini g6zlem ve mantik yoluyla agiklamaya ¢alisan felsefi akimlarda
ve tek tanrili dinlerde, Tanr1 goriinmez bir varlik olarak tanimlanir ve evrende, 6zellikle
de gokyiiziinde yarattig1 diizeni ve uyumu yani Logos’'u fark eden insanlarin ¢ikarimlart
sonucu Tanr’'nin anlasilabildigi 6ne siiriliir. Tanri’nin varligi, gokyiiziinde gok
cisimlerinin periyodik hareketleri ve genel olarak evrendeki diizen g6z 6niine alinarak
akil ve mantik yoluyla gésterilir (Kouremenos, 2018, s. 92-97). Antik Yunan'da Logos
kelimesi, Pisagorun (MO 570-495) calismalarinin etkisiyle harmoni ve oranti
kavramlariyla es anlamli kullanilmistir. Goriinmeyen bir varligin yarattigi diizen ve
uyum, adeta onu anlatan kelimelerdir ve onun varhi§inin anlasilmasi igin insanlara
sunulan isaretlerdir (Fideler, 1993, s. 2). Antik Yunan’da Logos, Hermes'te viicut bulur.
Hermes “ruhlarin yol géstericisidir” ve ayn1 zamanda ¢obanlarin tanrisidir. Erken dénem
Yunan Felsefesinde énemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikan Logos, Hiristiyanhgin ilk
yiizyilinda Isa’yla 6zdes bir kavram haline gelmistir. Markos 6.34’te anlatildigi gibi,
biiyiik bir kalabalik géren isa’nin bu toplulugu ¢obani olmayan bir siirii olarak gérmesi
ve 6gretmeye baslamasi da Hermes'in ruhlara yol gosteren 6zelligi ile benzerlik gésterir.
{sa, Hiristiyanhgmn ilk yiizyillariyla birlikte insanlara yol gésteren Logos'un viicut bulmus
hali yani Tanri’'nin kelami olarak tanimlanir (Fideler, 1993, s. 110-111).

Eski Ahit'te Yesaya 45.15'te ve Yuhanna 1:18’de belirtildigi gibi Tanri'y1 kimse
gdrmemistir, Misir’dan Gikis kitabinda, Musa’nin, Tanri’'nin yiiziinii daha dnce kimsenin
gdrmedigi konusunda uyarildigi anlatilir. Eski Ahit’te, Tanri’nin yiizii, elleri, ayaklar: gibi
insani 6zellikleri oldugu belirtilirken gériinmez oldugu da vurgulanir (Jensen, 2013, s.
217-233). Yuhanna Incili 1:18’deki “Tanr1'y1 hicbir zaman hi¢ kimse gérmedi. Baba'nin
bagrinda bulunan ve Tanri olan tek oglu onu tanitti” ifadesi, Tanr’’'nin gériinmez bir
varlik oldugunu vurgularken, Tanr’'min 8liimlii sekilde diinyaya gelen isa sayesinde
algilanabilir hale geldigini belirtmektedir. 1 Timoteos 6:16’da Pavlus, Tanrt'y1 “hicbir
insanin gérmedigi ve goremeyecegi” bir varhk olarak tammlar. Katolik Kilisesi
babalarindan Tertulyanus (160-225), sonsuz bir Tanri’'nin sadece kendisi tarafindan
bilinebilecegini ve insanoglunun onu tam olarak anlayamayacagini anlatir. Tanri’min
goriinmezligi veya gizliligi ilkesi sadece Hiristiyanliga ve Yahudilige 6zgti bir disiince
degildir ve birgok dini inang sisteminde (McGinn, 2014, s. 87) ve Stoacilik, Platonculuk,
Neoplatonculuk ve diger felsefi akimlarda da goriiliir. Tanri’nin bilingli sekilde gériinmez
kaldig1 ve sadece akil yoluyla algilanabilecegi kabul edilir (Kouremenos, 2018, s. 91-92).

Tanrr'ya atfedilen goriinmezlik ilkesinin dini resim sanati tizerinde biiyiik etkisi
olmustur. Materyal diinyanin bir parcasi olmamasi ve dolayisiyla resmedilemez olusu,
Tanrr’'nin sadece soyut kelimelerle ve sembollerle betimlenmesine yol agmistir. Kelime
ve sembol kullaniminin ana amaci, bunlara bakan insanlarin zihninde Tanr1 imgeleminin
olusturulmasimi saglamaktir. iskenderiyeli Kliment, Stromata adli eserinin besinci
kitabinda “Logos Tanrrnin resmidir” ve “resmin resmi de insanm zihnidir” demistir
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(Osborn, 1957, s. 38). Diger bir deyisle, ona gore evrendeki diizen ve uyum yani Logos,
Tanrr'y1 tasvir etmekte ve bu da ancak insan zihni tarafindan algilanabilmektedir.

Hiristiyanligin ilk yiizyillarinda, isa’y1 ifade etmek i¢in kullanilan kuzu, goban (Resim
1), balik benzeri imgelerin aralarinda bulundugu bir¢ok semboliin ardinda Tanri’nin
goriinmezligi ilkesinin oldugu fark edilebilmektedir. Bu yiizyillarda, Hiristiyanlarin
fsa’nin miijdelendigi Yahudi kutsal kitabii yani Tanah’i temel dini eser olarak ele
almalari, Tanr’'min goriinmezliginin kabul edildigini ve dolayisiyla sembollerin
benimsendigini gostermektedir. Tanr'nin goriilemeyecegi konusunda Yahudilikteki
kesin kurallar ilk iki yiizyilda etkili olmustur. Bu nedenle Hiristiyanligin ilk {i¢ yiizyilinda
Kilise’nin resim sanatina karsi1 oldugu bilinmektedir (Sister, 1977, s. 303-345).

Farkli toplumlarin Hiristiyanligi kabul etmesiyle beraber tigiincii yiizyildan itibaren
Hiristiyan sanati érneklerinin ¢ogaldigi diisiiniilmektedir (Finney, 1994, s. ix-x). Ancak
yine de Isa’nin ve dolayisiyla Tanri’'nin ¢oban, kuzu gibi sembollerle tasvir edilmesi
devam etmis ve semboller Hiristiyan sanati igindeki varliklarini siirdiirmiislerdir. 691-
692 yillar1 arasinda toplanan Trullo Konsili, aldig1 bir kararla kuzu ve benzeri antik dini
sembolleri reddederek isa’nin insan olarak tasvir edilmesi gerektigini kabul etmistir
(Chadwick, 2003, s. 66-67). Zira, Hiristiyan inancina gére Tanri’nin reenkarnasyonu olan
fsa bir insandir ve insan olarak yasayarak Slmiistiir ama hem Tanri hem de insan
dzelliklerini biinyesinde barmdirmistir. Bunun en dnemli kaniti, Aziz Ignatios'un (M.S.
35-110) mektuplarinda belirttigi gibi, son aksam yemeginde bedenini ve kanini temsil
eden ekmek ve sarabi havarilerine dagitmasi, yani Okaristi’dir (Feingold, 2018, s. 45-46,
172-173). Hiristiyanligin temel litiirjisi olan Okaristi, tiim Hiristiyan teolojisinin de
merkezinde yer alan bir kavramdir. Okaristi, Tanri’nin gériinmezligi ilkesi ve sembolizm
gibi konularla iligkilidir. Hiristiyanhkta Okaristi'nin &zellikleri konusunda tartismalar ve
fikir ayriliklary, ilk yiizyillardan itibaren Reform dénemine kadar olan bir siire boyunca
devam etmistir (Perczel, Forrai ve Gereby, 2005, s. viii-xxiv).

Tanr’'nin goriinmezligi inanci nedeniyle, Tanr'min sembollerle ifade edilmesi erken
dénem Bizans resim sanatinda goriilmesine ragmen, Okaristi’'nin isa’nin insanligina
vurgu yapmasl ve Isa'min hem Tanri ve hem de insan &zelliklerini biinyesinde
barindirmasi, ruhani varliklarin resimlerinin yapilabilmesini saglamaktadir. Trullo
Konsilinde sembollerin yasaklanmasiyla, isa'min maddeselliginin éne ¢ikarildigi fark
edilmektedir. Ancak Konsilde kuzu semboliiniin artik kullanilmamasi yoniinde bir karar
alinmasina ragmen, sembolik ifadeler tamamen birakilmamistir. 12. yiizyil sonlarmna
dogru, isa’nin altar {izerinde yatar pozisyonda ve Kutsal Liturji'deki ekmege benzer bir
sekilde ifade edildigi Melismos (kurban) sahnesiyle dini resim sanatinda fisa’nin
betimlemesinin merkezde oldugu sembolik gosterimlerin goriilmeye baslandig
anlasiimaktadir. Sembol olarak isa’nin bedeni kullanilarak Okaristi’deki ekmek ifade
edilmektedir.

Bu makalenin konusu, Trullo Konsili'nden sonra Ortodokslukta dini resim sanatinda
sembol kullaniminin ardindaki dini, felsefi ve sosyal unsurlarin incelenmesidir. Tanri’'nin
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goriinmezligi ilkesinin yol actig1 sembolik gosterimlerin yasaklanmasi ve sembollerden
imgelere dogru evrilen Hiristiyan dini resim sanatinda fkonoklazm dénemine kadar
yasanan degisim ve 12. yiizyilda kuzu/kurban kavraminin ve sembollerin yeniden
glindeme gelmesi konulari ele alinacaktir. Bu calismada ayrica teolojinin siyasi niteligi ve
Okaristi'nin Hiristiyanhktaki énemi incelenecek ve sembolizm ekseninde teolojideki
degisimlerle dini tartismalar ile yasanan siyasi olaylar arasindaki iliski irdelenecektir.

1. Okaristi ve Siyasi Teoloji

Hiristiyanlikta Tanri’nin gériinmezligi kabul edilen bir gergektir. Tanri’'nin oglu
fsa’nin insan olarak yasayarak Slmesi, Tanri’'nin {sa’nin gériintiisiinde tasvir edilmesini
miimkiin kilmstir. Pavlus’un Koloseliler’e gonderdigi mektupta 1:15'te, isa “gériinmez
Tanr’'nin resmi” olarak tamimlanmaktadir. Hiristiyan inanisina gore, aslinda tek bir
Tanrr’y1 ifade eden Kutsal Uglemenin pargasi olan isa hem insan hem de Tanri’dir ve
Tanr’'nin diinyadaki enkarnasyonudur (Crisp, 2007, s. 34-71). Son aksam yemeginde,
bedenini ekmek ve kanini sarap olarak tanimlamasi ve havarilerine sunmasi onun
maddesel bir varlik oldugunu ortaya koymaktadir. Aslinda kanin igilmesi ve insan
bedeninin yenilmesi Yahudi kiiltiirinde reddedilen ve 6nemli giinahlar arasinda sayilan
eylemlerdir ve Eski Ahit’te bununla ilgili ¢esitli ifadeler bulunmaktadir. Bu anlamda
Okaristi'nin Yahudilikten kaynaklanmadigy, Isa tarafindan baslatilan Hiristiyanliga 6zgii
bir ritiiel oldugu 6ne siiriilmekle birlikte (McKnight, 2005, s. 276-77) Okaristi'nin
kdkeninin Yahudilikte oldugunu belirten teologlar da bulunmaktadir (Bouyer, 1968, s.
97-103).

Okaristi'nin Hiristiyanlik icin diger bir 6zelligi, bu ritiielin Kilise kurumunun temel
varlik sebeplerinden biri olmasidir. Bazi kaynaklar, Okaristi’nin Hiristiyan inanigindaki
yerine istinaden Hiristiyanhigin “dkaristik teolojiye” sahip oldugunu vurgulamaktadir
(zizioulas, 2011, s. 123-125). Okaristi téreninde fsa’nin kani ve bedenini temsil eden sarap
ve ekmegi tiikketen inananlar aslinda Kiliseyle biitiinlesmektedir (Feingold, 2018, s. 173-
174). Hrristiyanhigin ikinci yiizyilinda Kilise Babalari, Pavlus'un mektuplarindaki
fbranilere Mektup béliimiine dayanarak Okaristi’yi icra eden isa’nin ilk din adam oldugu
fikrini ortaya koymustur. flk olarak Isa'min gerceklestirdigi bu litiirji, daha sonra din
adamlar tarafindan Kilise'nin temel islevi olarak kiliselerdeki ayinlerde isa adina
gerceklestirilmektedir (O'Collins ve Jones, 2010, s. 45-56).

Teoloji, herhangi bir dinin mensuplarinin Tanrr’yr nasil algiladiklari, ona kars:
sorumluluklarin nasil gerceklestirilecegi ve nasil tapinilacagi konulariyla ilgilidir. Toplu
ritiieller ve litiirjiler genel olarak bir dinin teolojisinin tapinma altyapisini olusturur.
Orta ¢ag teologu Tomas Aquinas, teolojiyi lige ayirmistir: Tanr tarafindan 6gretilen
bilginin bulunmasi (Theologia a Deo docetur), Tanri’'nin dgretilmesi (Deum docet) ve
Tanrr'ya nasil erisilecegi bilgisi (et ad Deum ducit) (Pieper, 2010, s. 85-89). Aquinas’in da
belirttigi gibi, teolojinin temel islevi, distnildigiiniin aksine, sadece Tanrimin
nitelikleriyle ile ilgili inananlara bilgi sunmak degil bu bilgiler 1s18inda Tanri’ya nasil
tapimilacagini ve ona nasil ulasilacagini belirlemektir. Dinlerdeki temel amacin, teoloji ve
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ritiellerin de yardimiyla toplumsal birligi saglamak ve inananlar arasinda kolektif bir
biling olusturmak oldugu kabul géren bir olgudur (Rawls, 2004, s. 49). Diger bir ifadeyle,
teoloji siyasi bir kavramdir ve toplulugu dini kurallarla bir arada tutmay: hedefleyen
kurallar1 ve eylemleri icerir. Hatta siyaset felsefesi konusundaki ¢alismalariyla bilinen
Carl Schmitt, modern siyasi kavramlarin sekiiler hale getirilmis teolojik kavramlar
oldugunu ileri siirmiistiir (Schmitt, 1996, s. 10). Teolojik olarak Isa'nin insan olan
dogasinu gosteren 6nemli delillerden biri olan Okaristi’'nin teolojik niteligine ek olarak
siyasi agidan farkli bir anlami daha oldugu dikkate alinmalidir. Okaristi, Tanr1 olan
fsa’nin niteligini gdstermekle beraber, litiirjilerde ve ayinlerde, Hiristiyan topluluklarin
Tanr1 ile biitiinlesmesini ve ortak bir biling olusturmasini saglayan siyasi bir kavramdir.

Hiristiyanligin ilk déneminde, Isa’min &liimiinii izleyen yillarda, Aziz Pavlus bir
Hiristiyan Kilisesi olusturmak i¢in ¢aba sarf etmis, gezilerle ve Hiristiyan topluluklara
gdnderdigi mektuplarla, sadece Yahudi kokenli Hiristiyanlar1 degil farkl kiiltiirlerden
gelen Hiristiyanlar1 da ortak teolojik ilkelerde birlestiren dini bir drgiit olusturmaya
calismuistir (Zizioulas, 2001, s. 9). Okaristi, din adamlarinin ve genelde Kilise drgiitiiniin
varhgmin ardindaki temel gerekcedir ve Kilise denildiginde akla Okaristi litiirjisi
gelmektedir. Pavlus Korint'teki “Tanri’nin Kilisesine” yazdig1 mektupta Kilise kelimesiyle
Okaristi’yi icra etmek igin bir araya gelen Korintlileri tarif etmektedir (Zizioulas, 2001, s.
9-49). Bu agidan bakildiginda Kilise kelimesinin, bir tapmak yapisini degil, bir grup
insanin bir araya gelmesini tanumladigi anlagilabilmektedir. ilk dénemlerde Okaristi'yi
icra etmek icin inananlarin bir araya geldigi evlerde gerceklestirilen ayinler, daha
sonraki dénemlerde bu amagcla insa edilen kilise binalarinda yapilmis ve Kilise daha
orgiitlii bir hale gelmistir. Hatta, Hiristiyan teologlar Okaristi’nin Tanri'nin Kilise’ye
verdigi en nemli hediye oldugunu sdylemektedir (Feingold, 2018, s. 27-29, 32, 37).

Pavlus, drgiitlenme ¢alismalarini, Elgilerin Tsleri 5:29’da da belirtildigi gibi, insan
otoritesine degil Tanri'ya boyun egme hedefiyle yiiriitmiistiir (Rowland, 2004, s. 21-34).
Hiristiyanlhigin, zamanla, Yahudi olmayan halklarin katilimiyla beraber Greko-Romen bir
kiilte déntistiigii bilinmektedir (Meeks, 2006, s. 145-173). Dérdiincii yiizyil baslarinda
Hiristiyan Kilisesinin orglitsel ve y0netsel yapisi saglam temellere oturmus bir
durumdadir. Sadece Tanri'ya boyun egmeleri, siyasi otoriteye itaat etmek istememeleri
ve dolayisiyla bagimsiz kalmalari Roma imparatorlugunda Hiristiyanlarin aleyhine cesitli
sorunlar yaratmis ve bu nedenle baski gérmiislerdir. Ancak, siyasi olarak bagimsizlik
Kiliseye genisleme agisindan 6nemli bir firsat sunmustur.

Dérdiincii yiizyilda, LKonstantinos, dérdiincii yiizyilin ilk ceyreginde halk: boliinmiis
durumda olan ve politik catismalar nedeniyle sorunlar yasayan Roma imparatorlugunu
iiniter bir devlet yapisina kavusturmak igin ilk olarak baskenti Roma disina tasimis ve
ardindan Roma Imparatorlugunu inang birligine dayali bir devlet haline getirmek icin
girisimlerde bulunmustur (Chawner, 1874, s. 22-23). Konstantinos’un, Hiristiyan
Kilisesi’nin Orgiitsel yapisi ve bagimsizli§i nedeniyle imparatorlugu, din cercevesinde
tiniter bir yapiya kavusturmak icin, o giine kadar hicbir siyasi yapiya bagh kalmayan
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Hiristiyanlig1 tercih ettigi diisliniilmektedir (Hall, 2006, s. 415-433). Konstantinos,
yasadig1 ddnemde her ne kadar geleneksel pagan inanislarin varligini siirdiirmesine izin
vermekle birlikte imparatorluktaki inang yapisi zamanla Hiristiyanlik lehine degismistir.
Daha sonraki dénemde Hiristiyanlik Bizans i¢in toplumsal bir har¢ olarak goriilerek
Hiristiyanlik resmi din haline gelmistir (Casiday ve Norris, 2008, s. 1-3).

Hiristiyanlik, Bizans Imparatorlugunda toplumun yasam tarzini belirleyici bir rol
listlenmis ve devletin temelini olusturmustur (Rowland, 2004, s. 21-34). Hiristiyan
toplum, inanglarinin geregi olarak, basta Okaristi olmak tizere toplu ayinlere katilmakta
ve Hiristiyan Imparatorlugun koymus oldugu toplumsal kurallarla ve dini ilkelerle yani
oikonomia ile uyumlu yasamaktadir (Mondzain, 2005, s. 1-18). Bizans imparatorlar
Hiristiyan inancinin  koruyucularidir ve diizenlendikleri ekiimenik konsillerle
pekistirdikleri bu rolii herkese kabul ettirmislerdir (Skedros, 2017, s. 219-231).
Imparatorluk tarihi boyunca, yasanan siyasi ve toplumsal sorunlarin sonrasinda bunlara

¢6ziim olmasi igin alinan dini kararlar vardir’,

Sembolizmden Isa tasvirlerine gecis gibi dini resim sanatinda yasanan degisikliklerin
ardinda teolojide gerceklesen degisim bulunur. Zira, anitsal resim sanati, inananlara
teolojik mesajlar verilmesi, onlarin zihinlerinde teolojik kavramlarin olusturulmasi ve
ayrica Hiristiyanhgin tanitimi amaciyla kullanilan 8nemli bir iletisim aracidir (Brenk,
2008, s. 691-725). Ornegin, Tkonoklazm déneminde yasanan dini tartismalarda, ikona
yanlis1 Patrik Nikeforos, resimlerin, kelimelerden olusan dokiimanlara benzedigini ve
resimlerin kelimelerin sahip oldugu ifade giiciine sahip oldugunu vurgulamaktadir. Ona
gore, dini bir mesaj i¢in kullanilan bir resim ¢ok sayida kelimeden olusan uzun bir
dokiimanin yerini alabilmektedir. Nikeforos’a gére Tanr1’'nin enkarnasyonu olarak dogan
[sa'min insan olusu, Tanr’'min maddesel olarak tasvirini miimkiin kilmis (Tsakiridou,

2013, s. 3-5) ve bu sekilde daha etkin bir iletisim yontemi ortaya ¢ikmustir.

Enkarne olan Tanr'nin Isa’min bedeninde resim olarak tasvir edilebilecegi
diisiincesinin  kokeni, Hiristiyanligin ilk yiizyillarinda yasamis bazi teologlarin
goriislerine dayanmaktadir. incil'i bir araya getiren Aziz Ireneyus, Yaratilis 1:26’da
denildigi gibi, Tanr'nin insani kendi suretinden yaratmasinin Hiristiyan sanatinin esin
kaynaklarindan biri oldugunu vurgulamaktadir. ireneyus, Tanri'nin gériinmez oldugunu
ama {sa ete kemige biiriindligii zaman Tanri'nin insani kendi suretinden yarattigimin
goriildiigiinti éne siirmektedir. Diger bir Kilise Babasi olan Tertulyan da ireneyus’la
benzer bir goriise sahiptir. Tanri ete kemige biirlinecegini Snceden bilerek insani
yaratmis ve Adem nasil kendisine benzediyse, ileride isa'nin da bu sekilde viicut
bulacagini zaten dngdrmiistiir (Ladner, 1965, s. 1-10).

Hiristiyan teologlarin resim sanatinda fsa’nin insan olarak resmedilebilmesi yéniinde
goriis bildirmelerindeki amag, okuma yazma bilmeyen halk kitlelerine teolojik mesajlar1

! Bu konu ile ilgili ayrintili olarak bakiniz: $enel, Z. (2010). Komnenos donemi toplumsal, siyasal ve dini
tartismalar:n sanata yansimas: [Yayinlanmamis Yiiksek lisans tezi]. Anadolu Universitesi.
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aktarmak ve Isa’min nitelikleri hakkinda inananlarin akillarinda Tanri ve Isa
imgelemlerini olusturmaktir (Ladner, 1965, s. 17-18). Bu nedenle dini resim sanati
drneklerinin pratik siyasi amagclarla yapildig1 diistiniilebilir. Ancak yine de resimlerin
pagan eserlere benzeyecegi ve heretik akimlara faydas: olacag: korkusuyla, tasvirlere
belirli standartlar konuldugu ve sahnelerin gercek hayatla benzerlik tasimamasina
dikkat edildigi anlasilmaktadir. Gliniimiizde, resim sanatinda estetik ve giizellik
aranmasina ragmen, Hiristiyan teologlarin, dini resimlerin ve sahnelerin estetik
niteliklerinden ve giizelliklerinden bahsetmedikleri fark edilmektedir. Bizans dini resim
sanatinda estetigin dikkate alinmamasinin, ifadelerdeki donukluk ve formlardaki
hareketsizlik olarak yansidig fark edilebilmektedir ama hedefin resimlerin estetik olarak
degil teolojik anlamda gercek¢i goriilmesi oldugu agiktir (Tsakiridou, 2013, s. 5-9).
Onemli olan, resimler iizerinden verilen teolojik mesajlarin insanlarin zihinlerinde

imgelem olarak olusabilmesidir.

Resimlerin siyasi propaganda ve teolojik mesajlarin iletilmesi amaciyla
kullanilmasmm faydalarina ragmen, Hiristiyanlik tarihi boyunca resim sanatina karsi
¢ikan teologlar da bulunmaktadir. Sembolleri/kelimeleri ve resimleri savunan iki grup
teolog arasindaki fikir catismasi, Pavlus’'un mektuplarinda da anlasilacag: tizere (Walker,
1983, s. 11) Hiristiyanligin ilk yillarinda basladiktan sonra yiizyillar boyunca siirmiistiir
(Grant, 1978, s. 18). Bazilari, Tanr’'nin ve isa’nin kelimelerle ve sembollerle ifade
edilebilecegini savunurken, digerleri resimlerin kullanilabilecegini 6ne siirmiistiir.
incil'deki gesitli bsliimlerde, dogrudan olmasa da dolayl olarak Isa’nin insan olusunun
kendisinin resminin yapilmasini mimkiin hale getirdigiyle ilgili cesitli bilgiler
bulunmaktadir. Ornegin, Yuhanna 1:14’te de belirtildigi gibi, Kelam (Logos) insan olup
isa adiyla insanlar arasinda yasamustir. Bu ifade, gériinmez Tanri’'min insan olan isa
sayesinde goriinebilir hale geldigini ima etmektedir (Burkitt, 1932, s. 96-97). Buna
ragmen, Hiristiyan teologlar arasinda fsa'nin resmedilemeyecegi inancini savunan farkl
akimlar da ortaya ¢ikmustir. fsa’min ruhani ama insan gériiniimlii bir varlik oldugunu
iddia eden Gnostik Hiristiyanlarla, Ortodoks Hiristiyanlar arasindaki teolojik ¢atisma
ortaminin ilk {i¢ yiizyll boyunca siirdiigii bilinmektedir (Walker, 1983, s. 151-174).
Hiristiyanlarin fsa’nin insan dogasi ve dolayisiyla insan olarak tasvir edilebilmesini
diisiinmesi, Gnostik Hiristiyanlarla Ortodoks Hiristiyanlar arasindaki tartismalarin odak
noktasini olusturmustur.

2. Yahudi Toplumunda Koyun ve Enok’un Hayvan Apokalipsi Kitab1

Hiristiyanlikta dini resim sanati lizerine yapilan tartigmalardan biri, kuzu, kurban,
koyun, siirii ve ¢oban sembolleri etrafinda gerceklesmistir. Trullo Konsili'nde kuzu
semboliiniin yasaklanmasinin teolojide bir degisime isaret ettigi fark edilmektedir. Kuzu,
koyun ve ¢oban gibi kavramlar, Eski Ahit’te yer alan metaforlardir ve birgok Eski Ahit
boéliimiinde Tanri, Yahudileri siiriisii kendisini de onlarin ¢obani olarak tanitir. Benzer
ifadeler Yeni Ahit'te de bulunmaktadir. isa’nin birgok olayda inananlari kendi siiriisii
olarak isimlendirdigi goriilmektedir. iyi ¢oban, siir{i, koyun gibi sembollerin farkl
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yerlerde Hiristiyanlar tarafindan  kullanildigi  bilinmektedir.  Hiristiyanliktaki
sembolizmin en énemli 6rneklerden biri, isa’nin, insan bedeniyle degil kuzu semboliiyle
tasvir edilmesidir. Hiristiyan resim sanatinda kuzu semboliiniin esin kaynagi Yuhanna
1:29’da Vaftizci Yahya'nin isa’y1 kuzu anlamina gelen amnos kelimesiyle tammlamas
olayidir. Bu bdlimdeki Tanr’'nin kuzusu yani amnos kelimesi, bir¢ok anitsal resim
programinda kuzu semboliiniin kullanilmasina yol agmistir (Melniciuc, 2011, s. 77-99).

fsa’nin amnos olarak tammlanmasinin gerekeesi Hiristiyanhgm Yahudi koklerinde
aranmaldir. fsa'min baglattigi hareket, yozlasmis Yahudi toplum diizenine ve
yoneticilere yonelik bir bagkaldirtydi ve Yahudi kutsal kitabi Tanah bu hareket igin
teolojik bir altyap: saglamaktaydi. Tanah, Yahudilerin kutsal kitabidir ve Iskenderiye’de
Yunancaya cevrilen kopyasi Septuagint olarak bilinmektedir. Septuagint, Eski Ahit olarak
incil’e eklenmistir. Isa, ilk Hiristiyanlara kendisini Eski Ahit’te gesitli béliimlerde yer alan
kehanetlerde miijdelenen Yahudilerin kurtaricisi yani Mesih olarak tamitmustir. ilk
yiizyillarda, isa'nin dogumundan 6liimiine kadar olan siirecin, Eski Ahit'in Yesaya ve
Mezmurlar gibi béliimlerinde yer alan kehanetlerde anlatildigina inanilir. Ozellikle ilk iki
yiizyilda yasayan Hiristiyanlar i¢in Eski Ahit, temel kutsal kitaptir (McKnight, 2005, s.
204-205). Eski Ahit’te gecen bir¢ok kavram ve diisiince, ilk Hiristiyanlarin Yahudi olmasi
sebebiyle Hiristiyanhiga da sirayet etmistir. Bu nedenle kuzu (amnos) gibi sembollerin
kdkeni de Eski Ahit’te ve Yahudi dini literatiiriinde aranmalidir.

Eski Ahit’te kuzu, siirii ve koyun gibi kavramlarin bulundugu bsliim Hezekiel 34’tiir.
Bu boliimde Tanr1 koyunlarin efendisi olarak tanitilir ve Tanri, siiriilerine yén versin
diye gonderdigi elcileri ¢obanlari olarak tamimlar. Yahudilerin siiriiden ayrilmalarin
engellemek ve bir siirii halinde Tanri’'nin emrinde hareket etmelerini saglamak icin
yeryiiziine iyi ¢obanlar génderilir. flk bakista, Tanri-insan iliskisini vurgulamak igin
metafor olarak goriilebilen koyun ve ¢oban kavramlarinin Eski Ahit’te ¢ok sik gegmesi,
dzellikle koyun ve siirii gibi kelimelerin Yahudi halki i¢in biiyiik bir 6nemi olduguna
isaret etmektedir (Mermelstein, 2014, s. 133-135). Aslinda, antik dénemde sadece
Yahudiler i¢in degil, tiim Orta Dogu’'da koyun yetistiriciliginin énemli bir ekonomik
gecim kaynagi olmasinin, Yahudi din kitaplarinda koyun ve siirii metaforlarinin sik¢a
kullanilmasina yol a¢tig1 diistiniilmektedir (Arkin, 1975, s. 3-4).

Apokrif bir eser olarak bilinen ve MO 2.yiizyilda yazildig1 diisiiniilen 1.Enok’un kitabz,
koyun ve koyun siiriisii kavramlarina farkli bir yorum getirmektedir. Enok’un kitabi, her
ne kadar apokrif ve din dis1 sayilsa da bu kitapta gecen bir¢ok olaya Yeni Ahit’te de yer
verildigi bilinmektedir (Senel, 2022, s. 440). Eserde, insanligin yaratihsindan itibaren,
cesitli nesillerin farkli hayvanlarla ifade edildigi Hayvan Apokalipsi olarak bilinen bir
boliim (83-90. Bsliimler) bulunmaktadir. Adem’den baglayarak MO 2. yiizyila kadar olan
tarihsel dénemi farkl bir yorumla anlatan kitapta (Mermelstein, 2014, s. 133), Adem ve
oglu Set, gii¢ ve saflik sembolii olan beyaz bogalar olarak tanimlanmustir. Set’ten sonraki
nesillerde farkli renkte bogalar ortaya ¢ikmaya baslar. Ornegin, Kabil siyah bir boga
olarak betimlenirken, Habil'in kirmizi bir boga oldugu anlatilir. Baslangicta renkleri
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beyaz olan bogalarin, nesiller gectikce renklerinin degismesi yeryiiziinde Adem’den
sonraki nesillerdeki bozulmay1 ve inanglardaki degisimi ifade etmek i¢in kullanilan bir
metafordur. Tufandan sonraki nesiller ise yine farkli renklerde bogalar olarak
tanimlanan Nuh’un ¢ocuklariyla baslar. Yakup’la birlikte dnemli bir farklilasma olur ve
bogalarin yerini beyaz koyunlar alir. Beyaz bir kog¢ olarak tarif edilen Yakup’un
cocuklarmin da beyaz koyunlar oldugu vurgulanir (Mermelstein, 2014, s. 133-134).
Yakup’un beyaz bir kog olusu aslinda israilogullarinin baglangicini sembolize etmekte ve
bogadan koyuna olan déniisiim Israil halkinin dogusuna karsihik gelmektedir (Thiessen,
2018, s. 65-78).

Hayvan Apokalipsi eserinin yazari, kendi yasadigi dénemi ve yasanan olaylari
metaforlarla ifade etmekte ve Tanri, Yahudiler ve diger halklar arasindaki iliskileri ilging
bir islupla dolayl bir sekilde anlatmaktadir. Tanri, israilogullarini kendisine itaat
ettikleri dénemlerde korumakta ama itaatsizlik nedeniyle striiden ayrilanlari vahsi
hayvanlara yani diger halklara yem etmektedir. Kitaba gore, Israil'in farkli halklar
tarafindan isgal edilmesi, Tanr’nin giinahlar1 sebebiyle Yahudileri cezalandirma
yollarindan sadece biridir (Mermelstein, 2014, s. 133-134).

Eski Ahit’te gecen koyun, siirii, kuzu, ¢oban, siiriiden ayrilan koyun gibi ifadelerin,
inananlar1 uyarmak icin salt didaktik amaclarla kullanilan metaforlar olarak
goriilemeyecekleri agiktir. Yahudiler'in kendilerini koser olan, masumlugun ve safligin
sembolii olan beyaz koyunlarla 6zdeslestirdikleri goriilmektedir. Bu tanim, Yahudilerin
kendilerini diger halklardan farklilastirdiklart bir noktadir. Hayvan Apokalipsi
kitabindan da anlasildigi gibi, Boga olarak tanimlanan Adem’in soyu artik ortadan
kalkmustir ve sadece saf ve temiz olarak koyunlar yani Yahudiler vardir. Koser olmayan
deve, esek, at veya domuz olarak tanimlanan halklarla birlikte vahsi hayvanlar olarak
tanimlanan diger topluluklar, hicbir zaman koyun olarak tanimlanan Yahudilere
déniisemeyecektir (Thiessen, 2018, s. 65-78).

fsrail halkinin koyun olarak tarif edilmesi Enok’un kitabinda iki farkl sekilde
kullanilir. ilkinde koyun kér olmus ve yoldan ¢ikarak siirtiden ayrilmistir yani Yahudiler
inangsizlik ve Tanrr’'ya ihanet icindedir (89:32-33, 41, 51-54, 74; 90:7). Ikincisinde, Israilli
koyunlar diger milletleri tarif etmek icin kullanildigi anlasilan vahsi hayvanlara yem
olurlar ve Tanrr'ya ihanetleri hayatlarina mal olur (Nickelsburg ve Vanderkam 2004, s.
18). Benzer ifadeler, Enok’un kitabiyla birlikte Eski Ahit'te de gegmektedir. Ornegin,
Levililer 25:22’de “Uzerinize yaban hayvanlar1 salacagim. Gocuklarimzi 8ldiirecek,
hayvanlarimizi yok edecekler. Sayiniz azalacak, yollar 1ssiz hale gelecek” ifadesi Enok’un
kitabiyla uyumludur. Diger bir deyisle Tanr1 sahipli olmayan vahsi hayvanlar: Tanri'nin
intikamcilari olarak tanimlamaktadir.

Hayvan Apokalipsi kitabinin yazari, koyun siiriisii olarak tamimladigi Yahudilere
yonelik tehdit seviyesine gore komsu halklar1 farkli vahsi hayvanlarla 6zdeslestirmistir.
Arabistan yarimadasinda yasayan ismailogullarini yani Araplari vahsi esek olarak
tammlarken, Misir halkim kurt, Filistinlileri kdpek, Babil halkini aslan, Aramileri leopar
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ve Moabitleri sirtlan olarak tarif etmektedir. Vahsi hayvanlar ve koyunlar arasindaki
siddet, tarih boyunca gerceklesmis olaylari agiklama amaciyla kullanilmakta ve
metaforlarla Yahudilerin yoldan ¢iktiklar1 zaman vahsi hayvanlara yem edilecekleri
mesaji verilmektedir. Koyun metaforunun bu kitaba 6zgii olmadigi ve daha Snceki
dénemde yazildig1 bilinen Hezekiel 34'den esinlendigi kabul edilmektedir (Mermelstein,
2014, s. 138). Koyun, kuzu ve siirii gibi kavramlarin gectigi Hezekiel 34.bsliim Hayvan
Apokalipsi adli esere ilham kaynagi oldugu diisiiniilmekte ve Eski Ahit’in genelinde,
Mezmurlar 23, Yesaya 40:10-11, 100:3, Yeremya 23:1-2, 50:5-7 gibi béliimlerde fsrail
halkini koyun siiriisii olarak tanimlayan ifadeler yer almaktadur.

3. Yeni Ahit’te Kuzu ve “Amnos”

Yahudi toplumu i¢in énemli olan koyun, siirii, kuzu, goban, kayip koyunlar gibi
kavramlarin, sadece Eski Ahit’te degil Yeni Ahit'te de yaygin bir sekilde kullanildig
goriilmektedir. Yuhanna 10:14-15'te, isa kendisini iyi ¢oban olarak tamimlarken,
stiristiniin onu bildigini ve onlarin da kendisini tanidigini sdyler. Koyunlarinin ugruna
canini verecegini belirterek, aslinda, acilar igindeki 8liimiinii 6nceden anlatir. Bu agildan
olmayan koyunlarinin oldugunu ve onlar: da siiriiye katacagini belirtir. Ayni bslimde,
10:25-30’da isa, Mesih olup olmadigi konusunu sorgulayan Yahudi yetkililere, onlarin
kendi koyunlarindan olmadigini ve kendi koyunlarinin kendisini sesinden
tanidiklarindan bahsederek Yahudi yoneticileri yoldan ¢ikan koyunlar olarak tanimlar.
Ayrica, Yuhanna 21:16’da isa’nin Simon’a “koyunlarima iyi bak” dedigi anlatilmaktadir.
Markos 6:34’de, Isa’min bir sandaldan karaya indigi anlatilirken, isa’nin bekleyen
insanlar1 ¢obani olmayan bir koyun siiriisiine benzettigi ve kendisini de kaybolmus
koyun siiriisiinii kurtulusa ulastiracak iyi coban olarak tarif ettigi belirtilir. Bu béliimler
koyun, siirii ve goban metaforlarinin incil’de gectigi yegane yerler degildir ve kitabin 742
adet yerinde, koyun ve siirii kavramina atifta bulunuldugu bilinmektedir (Melniciuc,
2011,'5.77-99).

Yeni Ahit’te bir¢ok yerde bulunan koyun ve kuzu kelimelerinin genellikle Eski Ahit’te
de gecen metaforlar olarak kullamildigi fark edilmektedir. Ancak, Hiristiyan resim
sanatinda Isa’nin kuzu olarak sembollestirilmesinin ardinda, kendisinin Yuhanna'da
1:29'da Tanri'nin Kuzusu (Amnos tou Theou) olarak tanimlanmas: bulunmaktadir. isa’nin
Urdiin Nehrinde vaftiz edilmesinin anlatildigi béliimde, Vaftizci Yahya, isa’y1 isaret
ederek “Iste, diinyanin giinahimi ortadan kaldiran Tanri Kuzusu!” sézlerini
soylemektedir. Burada kullanilan kuzu kelimesinin Yesaya 53:7 ve Yeremya 11:19’a atfen
olusturuldugu distintilmektedir. Clinkli Yesaya ve Yeremya’'da “kesime gétiiriilen bir
kuzunun sessizligi"nden bahsedilmektedir. Aslinda, Yuhanna 1.bélimde Vaftizci Yahya
“amnos” kelimesiyle Isa’nin itiraz etmeden ¢armihtaki 8liimiine giden kuzu oldugunu
ima etmektedir (Howley, 1894, s. 66-67). Markos 15:34’te de belirtildigi gibi Isa, Fisth
bayrami giinii 6gleden sonra saat 3 civarinda, yani Fisth bayrami i¢in kurbanliklarin
kesildigi saatlerde yasamini yitirmistir. Koyunlarin Fisth bayraminda kurban edilmesi
giinahlarin bagislanmas: icin yapilmaktadir. Bu nedenle isa’nin kurbanliklarin kesildigi
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anlarda, tim insanhigin giinahlar1 icin kendisini feda ettigine inamlir. Ancak, bazi
aragtirmacilar Isa’nin tiim insanlik i¢in kendisini feda etmesinin miimkiin olmadigini ve
sadece kendi yasami karsiliginda o ddnemde kendisiyle birlikte hareket eden ilk
Hiristiyanlarin  bagislanmasi karsih§inda Roma valisiyle pazarlik yaptigini 6ne
stirmektedir (Joseph, 2016, s. 71-74).

Yuhanna'da 1:29 ve 1:36’da Amnos Tou Theou (Latince Agnus Dei) ifadesinde yer alan
amnos kelimesinin Yeni Ahit’te baska bir béliimde ge¢memesi bu sézciigiin gercek anlami
konusunda farkli yorumlar yapilmasina sebep olmustur (Nortje, 1996, s. 141-150). Bazi
din bilimciler, bu kelimenin apokaliptik bir anlami oldugunu, 3 Enok 90:38'de gecen
muzaffer kuzunun diinyanin biitiin giinahlarini yok edecegine dair ifadenin bu kelimeye
esin kaynag1 oldugunu ileri siirmektedir. Muzaffer kuzu kavraminin Yeni Ahit’teki Vahiy
Kitabinda 7:7°de ve 7:14’te de gecmesi, Yuhanna'daki amnos kavramuyla iliskili oldugunu
disiindiirmektedir. Diger bir goriis, Yuhanna'nin Yesaya 53’te gecen aci ¢eken
hizmetkari isaret ederek “Bak, Tanri’'mmn hizmetkari” ifadesinin bir hata sonucu,
Yunancaya “Bak Tanri’nin kuzusu” olarak ¢evrilmesidir. Giinkii isa’nin da konustugu dil
olan Aramicede talya kelimesi hem hizmetkar hem de kuzu anlamina geldigi bilinmekte
ve Isa’nin hayat hikayesinin dile getirildigi sézlii hikayelerin Aramiceden Yunancaya,
yazili olarak cevrilmesinde yanlislik yapildig1 éne siiriilmektedir (Nortje, 1996, s. 141-
150). Ancak bu tir spekiilatif agiklamalarin dogrulugu konusunda goriis birligi
bulunmamaktadir.

Kuzu kavraminin yer aldigi diger bir yer, farkli bir eser olan ve Patmos’lu Yuhanna
tarafindan 95 yilinda yazildig1 diistiniilen Vahiy Kitabi'dir. Gizemli tanimlamalar, sayisal
tekerlemeler ve gelecekle ilgili agik olmayan kehanetler bu kitabin vermeye c¢alistig
mesajlarin anlagilmasini zorlagtirmaktadir (Barr, 2003, s. 1-9). Ayni Yuhanna tarafindan
yazildigi disiiniilse de Yuhanna incili ve Vahiy Kitabi arasindaki farkliliklar dikkat
cekicidir. Kitaplar arasindaki uyumsuzluk, kuzu i¢in kullanilan kelime tercihi konusunda
da goriilmektedir. Yuhanna'da yer alan ve Diinya’daki giinahlar alip gétiiren Tanri’nin
Kuzusu anlaminda kullanilan amnos kelimesi yerine Vahiy Kitabinda pasif ve kendini
savunamayan bir varligi yani kurbanlig ifade etmek igin kullanilan arnion kelimesi
bulunmaktadir (Rossing, 2016, s. 715-772).

Amnos kelimesinin Yuhanna'da neden tercih edildigi konusunu, Nortje, Yuhanna
birinci béliimde gecen monogenes kelimesine ve hipostasis yani iki varligin tek bir varhig
gostermesi kavramina baglamaktadir (Nortje, 1996, s. 141-150). Amnos kelimesinin, sevgi
ve hassasiyet gibi kavramlar i¢in degil, Tanri’'nin oglu yani Tanri tarafindan segilmis
olan: vurgulamak icin kullanilmis olabilecegini belirtmektedir. Zira, amnos kelimesinin
yer aldig1 1:29’dan sonra Yuhanna 1:34’te de “secilmis olan” ifadesi ge¢mekte ve hemen
ardindan amnos kelimesi 1:35’te yeniden kullanilmaktadir.

Eski Ahit’te ve Yeni Ahit'te gecen kuzu ve koyun gibi kavramlarin, zaman iginde
kiiltiirel anlamindan koptugu ve zaman iginde anlam kaymasina ugramis olabilecegi
dikkate alinmasi gereken bir durumdur. Amnos kelimesi, Yuhanna'nin yazildig1 dsnemde
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farkh bir anlama sahip olmasina ragmen zamanla bunun unutulmus olabilecegi imkin
dahilindedir. flk Hiristiyanlarin Yahudi toplumunun kiiltiiriine hakim Yahudi bireyler
olmasina ragmen, Pavlus’un girisimleriyle Yahudi olmayanlarin da Hiristiyanliga kabulii
mimkiin olmustur. Pavlus’un, Galatyalilara yazdig1 mektupta Hiristiyanligin Yahudilere
dzel bir inang sistemi olmadig1 konusunu dikkatle vurguladig: fark edilmektedir. ikinci
yiizyildan itibaren Hiristiyanligin Yunanca konusan halklar arasinda yayildig
bilinmektedir (Marcus, 2006, s. 87-102). Hiristiyanlifin Yunanca konusan halklara
yayilmasiyla birlikte, Yahudilere 6zgii koyun, kuzu ve goban gibi metaforlarin anlamimi
yitirdigi diisiiniilebilir. Hiristiyanligin ilk yiizyillarindan sonraki dénemde, kuzu
kavramimin zamanla baglamindan ayrilarak, safligin ve giinahsizligin sembolii haline
geldigi ve Isa’nin kendisini kurbanlik koyun gibi feda etmesi anlamii yiiklendigi
anlagilmaktadir.

3.1. Hiristiyanlikta Sembolizm, Kuzu Sembolii ve Trullo Konsili

flk yiizyillarda, Roma’daki katakomplarda balik, coban (Resim 1) kuzu, vb. semboller
kullanilarak, mezarda bulunanlarin Hiristiyan oldugunu ima etmek icin, isa’y1 gésterir
sekilde mezarlara cesitli isaretler konulmustur (Elsner, 1995, s. 1-2). Yahudilikteki
Tanri’'nin gériinmezligi ilkesinin, coban ve kuzu gibi sembollerin kullanilmasinin nedeni
oldugu fark edilmektedir. Dérdiincii yilizyildan itibaren, Yunan kiltiiriiniin etkisindeki
halklar tarafindan benimsenen Hiristiyanhkta, kiiltiirel bir déniisiim yasanmis ve
Hiristiyanlarin  Yunan kiiltiiriinden olmasi sebebiyle isa’nin insan haliyle tasvir
edilebilmesinin énii agilmistir (Finney, 1994, s. ix-x). Ancak kutsal varliklarin sembollerle
ifade edilmesi gelenegi de devam etmistir.

fsa’nin kuzu imgesiyle yani “amnos” olarak tasvir edilmesi gelenegi 7. yiizyil sonunda
yasaklanmistir. Bu kararin, Yahudilikteki Tanri'nin gériinmezligi ilkesi geregi Tanr1’y1 ve
kutsal varliklar: temsil eden sembollerin kullanilmas: geleneginin sona ermesi anlamina
geldigi diistiniilebilir. 691-692 yillar1 arasinda toplanan Trullo Konsili'nin (Di Berardino,
2014, s. 602-603) karar metninde, antik bir sembol oldugu gerekgesiyle isa icin kuzu
semboliiniin kullammini yasaklanmis ve bundan sonra isa’nin insan seklinde tasvir
edilmesi istenmistir. Yuhanna'daki “Tanrimm Kuzusu” yani amnos ifadesini onaylar
sekilde Isa’nin Gergek Kuzu oldugu kabul edilmekte ve yasagin sebebi olarak semboliin
eskiligi dne ¢ikarilmaktadir (Corrigan, 1998, s. 1-11). Karar metninin Tiirk¢e gevirisi
sOyledir:

“Baz1 kutsal resimlerde, Tanri'nin verdigi erdem sembolii olarak,
Gergek Kuzu olan efendimiz Isa, Oncii (Vaftizci Yahya) tarafindan bir
kuzuyu isaret eder sekilde gosterilmektedir. Antik semboller ve
bunlarin gélgeleri, Kilisemize aktarilmis isaretler ve gelecege yonelik
izler olarak ge¢miste kabul edilmis olmakla beraber, Yasa'nin
uygulanmas! i¢in bize bahsedilen Erdemi ve Gergegi kullanmay: tercih
ettik. Sonug olarak, resimlerde herkesin gozlerinin mitkemmeli gérmesi
gerektigini, Diinya'dan gilinahlar1 alip gétliren Kuzu yerine, Tanr’nin
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Kelaminin kiigiik diistiriilmesini engellemek amaciyla, efendimiz Isa’mn
ete kemige biirlinmiis yasamini, ¢ektigi acilar1 ve kefaretini ifade etmek
icin bundan sonra resimlerde insan formunda tasvir edilmesine karar
verdik.”

Bu kanun maddesi, 6zetle, dogumundan Sliimiine kadar zaten insan olarak yasadig
icin ve insan olarak resmedilmesi gerektiginden, Isa’nin kuzu seklinde resmedilmesini
yasaklamistir. Kararin, Isa’'min ikili dogasi konusunda yedinci yiizyilda yasanan
tartigmalara yanit olarak ¢ikarildigi ve isa’nin dogumundan 8liimiine kadar olan siiregte
gercek bir insan olarak yasadigini vurgulamak icin kullamildigi kabul edilmektedir
(Corrigan, 1998, s. 1-11). Diger bir gériise gére, bu kararin nedenlerinden biri Roma
Kilisesinde Papa Sergius’un Agnus Dei’nin torenlerde kullanilmasi ydniinde karar almasi
ve Hiristiyanhigin lideri olan Konstantinopolis Kilisesinin, kendisinden izin alinmadan
aliman bu karara karsi c¢ikmasidir. Trullo Konsili'ndeki bir¢cok maddenin,
Konstantinopolis Kilisesinin Hiristiyanlik igindeki otoritesini saglamlastirmaya yonelik
oldugu bilinmektedir. Roma ve Ermeni Kiliselerinin kendi baslarina aldiklari kararlara
kars1 maddeler icerdigi, tiim kararlarin genelde siyasi nitelik tasidigi ve resimlerin
teolojisine yonelik ilk kapsamli toplanti oldugu bilinmektedir (Chadwick, 2003, s. 66-67).
Diger yandan, Trullo Konsilinde alinan kararlarin fsa'min nitelikleri konusunda
islamiyet’e kars1 bir savunma mekanizmas1 oldugu da éne siiriilmiistiir (Brubaker, 2006,
s. 95-102). Trullo Konsili'nde alinan karardan sonra Bizans Kilisesi dahilinde yapilan
resim programlarinda kuzu semboliiniin kullanimu birakilmis ama Roma Kilisesi bu
karara uymamistir. Giircistan Kilisesi gibi diger kiliselerin karari dikkate aldiklari
diistiniilmektedir (Constantinides, 2008, s. 17).

fsa’nin Tanri'min oglu olarak ruhani bir varlik olmasi ama insan olarak viicut bulmasi
Hiristiyanligin temel ilkelerinden biridir. Giinkii, Isa éliimiinden énceki gece son aksam
yemeginde kendi bedenini ekmek ve kanini da sarap olarak havarilerine sunmus ve
Hiristiyanligin ilk litiirjisi olan Okaristi’yi baslatmistir. Yuhanna 54-58’de belirtildigi gibi
Okaristi litiirjisine katilarak kutsal sarap ve ekmegi yemek, Tanrr'yla biitiinlesme
anlamina gelmektedir. Ayrica Kilise’nin kurulmasiyla beraber gerceklestirilen Okaristi
térenlerinde din adamlari, ekmek ve sarabi inananlara sunarken isa’nin son aksam
yemegindeki paylastirma roliinii iistlenmekte ve bu sekilde Okaristi ile Kilise kurumu
arasinda bir bag kurulmaktadir. Diger bir deyisle, Okaristi Kilise kurumunun varligini
garanti altina alan énemli bir kavramdir (Grumett, 2016, s. 1-6). Isa'nin, insan dogasini
vurgular sekilde resim sanatinda insan olarak tasvir edilmesi, Hiristiyanlik inancinin ve
dolayistyla Kilisenin savunulmasi anlamina gelmektedir.

Okaristi'nin litiirji olmasi diginda Isa'nin hangi amagla bedenini ekmekle ve kanini
sarapla Gzdeslestirdigi konusu, dini cevrelerde neredeyse bin sene siiren bir tartisma
ortami yaratmistir. Son aksam yemeginin Yahudilerin en 6nemli bayrami olan Fisth
Bayramindan 6nceki gece gerceklesmesi ve Fisth bayrami i¢in kurbanliklarin kesildigi,
6gleden sonra saat 3 civarinda Isa’nin élmesi, Okaristi’nin farkli anlamlar1 olabilecegine
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isaret etmektedir. Konuyla ilgili Pavlus’un Korintlilere yazdig: ilk mektupta (1 Kor. 5:7),
fsa’nin, Fisth bayraminda kurban edilen kuzular gibi kurban edildigi sdylenmektedir
(Alexander, 2004, s. 1-24). Hiristiyanlikta, 6zellikle Okaristi’deki adaklarin, yani ekmek ve
sarabin niteligi konusunda yasanan fikir ayrihiklarimm, Bizans dini resim sanatinda, 11.
ve 12. yiizyillarda, Isa'min din adami olarak tasvir edildigi ve Okaristi ritiielinin
vurgulandigi, Havarilerin Komiinyonu (Resim 2) gibi sahnelerin yayginlasmasina ve yeni
kompozisyonlarin ortaya ¢ikmasina yol agtigi bilinmektedir (Lidov, 1998, s. 381-405).
Havarilerin Komiinyonu sahnesinin Bizans resim sanatinda 11.yiizyildan itibaren apsis

programina girdigi goriilmektedir (Otiiken, 1984, s. 150).
3.2. Amnos Tou Theou ikonografisi

Kuzu semboliiniin kullanildigi bilinen en eski ikonlardan birinin, su an Kiev'de olan
ve Sina Dagl Manastir’'nda yapildigi kabul edilen Vaftizci Yahya ikonu oldugu
distiniilmektedir (Resim 3). Altinci yiizyilda yapildigi 6ne siiriilmekle birlikte bazi
kaynaklarda ikonun 5. yiizyilda yapilmis olabilecegi belirtilmektedir. Tkonda Yahya sag
omzu {izerinden madalyon igindeki Isa’y1 parmagiyla isaret etmektedir. Sol elinden
sarkan parsdmende Yuhanna 1:29’da Vaftizci Yahya'nin Isa ile ilgili “Iste, diinyanin
glinahini alip gétiiren Tanri’nin Kuzusu!” sézleri yazmaktadir (Corrigan, 1988, s. 1-11).

Vaftizci Yahya'nin, kuzu ile birlikte yapilan en eski tasvirlerden bir digeri, 5. veya 6.
yiizyildan kaldigi diisiinlilen Ravenna’da San Vitale’de bulunan Maximianin fildisi
tahtinda yer almaktadir. Yahya dért incil yazari arasinda yer almakta ve kollarinda
tuttugu kuzuyu parmagiyla isaret etmektedir (Resim 4) Vaftizci Yahya ile birlikte
bulunan kuzu ikonografisi, Dogu’da amnos tou theou Batr'da ise agnus dei olarak
bilinmektedir. Vaftizci Yahya'nin isaret ettigi fsa’'min kuzu olarak ifade edildigi bu
temanin, 7. Yiizyilin sonuna kadar c¢esitli resimlerde ve ikonalarda kullanildig
bilinmektedir. Ancak, bu resimlerin ve ikonalarin kiigiik bir kismi giiniimiize kadar
gelebilmistir.

4. Melismos

Dini gevrelerce iizerinde uzlagilan ama siradan insanlarca anlagilmasi zor teolojik
nitelikteki kararlarin ve degisikliklerin halka aktarildigi en 6nemli mecra dini resim
sanatidir. Bizans dini resim sanatinda teolojik bir mesajm verilmesi i¢in kullanlan bir
sahnenin yetersiz oldugu diistiniiliirse, bu sahne ya degistirilmekte ya da yerine o mesajt
daha anlasilir hale getirecek farkli bir sahne tasarlanmaktadir. Teolojideki degisikliklerin
resim sanatinda yarattigi degisime Ornek olarak, 12. yiizyilin sonlarindan itibaren,
Melismos adli bir sahnenin anitsal resim programlarinda yer almas verilebilir. Sahnenin,
12. yiizyilda yasanan teolojik tartigmalarin sonucunda olusturuldugu ve Isa’nin insan
dogasina vurgu yapmak icin Okaristi'ye gdénderme yapma amaciyla tasarlandig
diisiiniilmektedir (Senel, 2019, s. 229).

Melismos sahnesinde, Isa altar {izerinde iizeri értiilii bir sekilde yatarken ekmege
benzer sekilde sembolik olarak tasvir edilmektedir. Melismos, kelime anlami olarak
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“bélinme” ve “parcalama” kavramlarma karsilik gelse de ekmegin bélustiiriilmesi veya
paylastirilmasi anlamina gelmemekte ve “kuzu”, “kurban” kavramlarina daha yakin bir
anlama sahip oldugu disiiniilmektedir. Ciinkii bazi kiliselerde Melismos sahnesinin
lizerinde “kurban edilmis olan” ifadesi bulunmaktadir (Vasileva, 2003, s. 271). Sahnenin,
fsa’nin, Fisth bayramu icin kurbanliklarin adandig1 6gleden sonra saat 3 civarinda ¢armih
tizerinde 6lmesi yiiziinden, kendisini insanligin giinahlari icin kurban ettigi ve kendi
bedeniyle kanini inananlara sundugu Okaristi'nin bu anlama geldigi diisiincesiyle
iliskilendirildigi anlasilmaktadir.

Bu sahnenin bilinen ilk 6rnegi, resim programi 1191°de gergeklestirilmis olan Kuzey
Makedonya’da Prespa gdlii bdlgesinde Kurbinovo kéyii yakinlarinda bulunan Aziz
Georgios Kilisesi’'nde bulunmaktadir (Senel, 2019, s. 225). Daha 6nce herhangi bir 6rnegi
olmayan Melismos’un 12. yiizyilda ortaya ¢ikist sasirtic1 degildir ¢iinkii 11-12. yiizyillarda
yapilan dini resim drneklerine bakildiginda, litiirjinin ve bu konuda yapilan teolojik
goriis ayriliklarmin dini resim sanati iizerinde biiyikk bir etkisinin oldugu fark
edilmektedir. Bu degisikligin, bu dénemde yasanan Bizans ve Roma Kiliselerinin 1054’te
ayrilmasiyla iliskili oldugu ve Isa’nin insan dogasini, dolayisiyla Okaristi'yi reddeden
Bogomillik ve Pavlikanlik gibi heretik akimlarla yasanan catigmalarla iliskili oldugu
diisiiniilmektedir (Vinogradova, 2010, s. 159-172).

fsa’nin, kurbanlk kuzu imasiyla iizeri bezle ortiilii ekmek gibi bir paten {izerinde
yatigi, Isa’nin dogumunu ve dolayisiyla onun 8liimliiliigiinii ifade eden sembolik bir
anlam tasimaktadir (Taft, 1988, s. 541). Belting (1980, s. 12), sa’nin {izerinde értiiniin
bulunmasinin, Bizans Bilyiik Kilise’de icra edilen Okaristi litiirjisi sirasinda kullanilan
ortiilerle iliskili oldugunu belirtmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde Melismos, adak
olarak paten {izerinde yer alan ekmek ve sarabin, Isa'nin bedeni ve kanma déntisiimiinii
ifade eden bir sahne oldugu degerlendirilmektedir. isa, 6liimlii bedeniyle sunak masasi
iizerinde yatmakta ve adeta Okaristi toreninde bedeniyle kaninin paylasilmasim
sembolize etmektedir. Ancak, Melismos sahnesinde sunak masasmin farkli bir anlami
olabilecegi fark edilmektedir. Dini metinlere gére sunak alani isa’nin yemek masasini
ifade ettigi gibi Isa’nin mezarini da temsil etmektedir. Kurbinovo’daki kilisede Isa’nin
basinun sol tarafindan yer alan yildizin onun dogumunu sembolize eden yildiz oldugu
diistiniilmektedir. Diger yandan, Isa’nin diiz bir sekilde altar {izerinde yatisinin da bir
muzraga benzedigi ve Isa’nin 6liimiine neden olan darbeyi yaratan mizraga benzetildigi
bilinmektedir. Constantinides (2008, s. 28-29, 39-49) 11. ve 12. yiizyilda uygulanan litiirji
icinde Isa'nin dogumunun ve dolayisiyla Meryem'in 6n planda olusunun, Melismos
sahnesinde bebek isa imgesinin bulunmasini agikladigini belirtmektedir.

On birinci ve 12. yiizyillardaki resim programlarina bakildiginda, Dogu ve Bati
Kiliseleri arasindaki ayriligin resim programlarinda degisiklige yol actig1 bilinmektedir
(Lidov, 1998, s. 381-405). Sahnelerdeki degisikliklerde ve dolayisiyla 1054 yilinda, Dogu
(Bizans) ve Bati (Roma) Kiliselerinin ydnetimsel ayrilmasiyla sonuglanan gériis
ayriliklarinda, Okaristi'deki adaklarin niteligi konusunda yasanan gdriis ayriliklart
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bulunmaktadir. Elbette ki teolojik goriis ayriliklar1 6ne siiriilerek her iki dini drgiitiin
siyasi olarak ayrildigi agiktir. Isa, Yahudilerin Fisth yani Hamursuz bayramindan dnceki
gece, son aksam yemeginde kendi bedenini temsil eden mayasiz ekmek kullanmistir. Bu
diistinceyle, Roma Kilisesi Hiristiyanligin ilk yiizyilindan itibaren son aksam yemegine
istinaden Isa’nin son aksam yemeginde bedenini temsilen paylastirdigi mayasiz ekmegi
ayinlerinde kullanmaktadir. Her iki kilise orgiitiiniin uzun siire bu olay1 tartistig
bilinmektedir (Chadwick, 2003, s. 200-221). Bizans Kilisesi ise isanin &ldiikten sonra
dirildigi diisiincesiyle, mayali ekmege ayinlerde yer vermektedir. Kisacasi maya, canli
olan ekmegin 6zii olarak {sa’nin ruhuna karsilik gelmektedir.

Hiristiyan teolojisinin ve Kilise 6rgiitlenmesinin temelinde Isa'min tanrisal
dzellikleriyle birlikte insan olusu ve buna delil teskil eden Okaristi'nin bulundugu
bilinmektedir. Resim programlarina Melismos sahnesinin eklenmesinin, Isa’nin insan
olusuna ve din adamligima vurgu yapmak amaciyla yapildig: fark edilmektedir (Gerstel,
1999, s. 59, 71-72). Isa, ilk komiinyon ayinini son aksam yemeginde ekmek somunu ve
sarabi havarileri arasinda boéliistiirerek bir din adami olarak gerceklestirmistir.
Havarilerin Komiinyonu sahnesinde gériilen havariler, isa’nin ilk din adami olarak
bedenini ve kanini paylastirmasinin sahitleridir (Lidov, 1998, s. 381-405).

Aziz Georgios Kilisesi'ndeki Melismos gdsteriminde Isa, belinden dizlerine kadar
ortilic bir sekilde altarn istiinde yatmaktadir. Yukarida, apsis yarim kubbesinde
kucaginda bebek isa ile birlikte Meryem bulunmaktadir. Apsisin alt kisminda ellerinde
parsdmenlerle ortada bebek Isamin yattig1 altara yonelmis vaziyette ve iizerlerinde
litiirjik kiyafetlerle din adamlari bulunmaktadir. Aziz Basil’in ve foannes Hrisostomos’un
dualarindan bazi kisimlarin parsémenlerin iizerinde yazili oldugu goriilmektedir (Senel,
2019, s. 121, 124) (Resim 5).

Uzerinde fsa bulunan altar resminin éniinde, fiziksel olarak bos bir taht yapilmigtir
(Senel, 2019, s. 120) (Resim 6). Bos taht, yani hetoimasia, Isa’'nin ikinci kez diinyaya
gelerek yargi giiniinii baglatacagini sembolize eden 6nemli bir ikonografik semboldiir ve
fsa’nin ruhani dogasina isaret etmektedir. Altarda yatan Isa, onun insan dogasini temsil
etmekte, bos taht da Isa’nin goge yiikselerek maddesel diinyadan ruhani evrene gegis
yaptigini ama ikinci kez Son Yargi giiniinde yeniden insan olarak diinyaya geri
ddnecegini vurgulamaktadir (Walter, 1982, s. 200-213).

Constantinides, 12. Yiizyildan sonraki dénemlerde, &zellikle Balkanlardaki cesitli
kiliselerde bulunan sahnelerde iki farkli formun bulundugu belirtmektedir. ilk form,
Kurbinovo’daki Aziz Georgios Kilisesinde oldugu gibi sunak masasinin iizerinde isa’nin
yattifi sahnedir. Digeri ise, altarda isa yerine hediyelerin ve adaklarin resmedildigi
formdur (Constantinides, 2008, s. 49-50). 12.yiizyildan sonraki dénemlerde, 6zellikle
Balkanlardaki cesitli kiliselerde bulunan sahnelerde isa'nin daha kiiciik boyutlarda
resmedildigi goriilmektedir. 14. yiizyildan itibaren ise bebek Isa’nin yerini altarda yatan
olii isa aldigi bilinmektedir (Walter, 1982, s. 200-213).
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Sonug¢

Kuzu, koyun, siirii ve ¢oban gibi kavramlarin Yahudi toplumu igin olduk¢a 6nemli
oldugu bilinmektedir. Eski Ahit'te bu kavramlar bir¢ok bolimde metafor olarak
kullanilmis ve siiriiden ayrilanlarin basina geleceklerle ilgili bir¢ok kissaya yer
verilmistir. Bir ¢oban tarafindan yénetilen koyun siiriisii, Yahudilerce kendilerine
atfedilen metaforlardan biridir. Ilk Hiristiyanlarin da Yahudi olmasi sebebiyle Yeni
Ahit’te de bu kelimelerin yaygin olarak karsimiza ¢iktigi fark edilmektedir. Siiriiniin
devamini saglayacak geng bir bireyi temsil eden kuzu, ayni zamanda safhiin ve
glinahsizligin sembolii olarak isa’ya atfedilen kavramlardan biridir.

flk ytzyillardan kalan Hiristiyan sanati érneklerinde, tasvirler yerine, isa'y1 ve
Hiristiyanhig1 temsilen kuzu, ¢oban ve benzeri sembollerin kullanildig: fark edilmektedir.
Gliniimiize kadar gelen ilk Hiristiyan sanati drnekleri olan Roma katakomplarinda
Hiristiyan semboller gériilebilmektedir. Isa’min bir insan olarak tasvir edilmemesi, Eski
Ahit'te yer alan Tanr'nmin goriinmezligi ve dolayisiyla tasvir edilememesi ilkesiyle
ilgilidir. Uglincii ytizyilin sonundan itibaren, Yahudiler disinda, Yunan Kiiltiiriinden
insanlarin Hiristiyanhg kabul etmesiyle beraber, isa’nin bir insan olarak tasvir edildigi
cesitli drneklerin ortaya ¢iktigi goriillmektedir. Bu yaklasimin, o dénemde Isa’nin ruhani
bir varlik oldugunu ve goriintiide insan oldugunu iddia eden Gnostiklerle yasanan
miicadelenin sonucunda ortaya ¢iktifi diisiiniilebilir. Imgelerle birlikte, sembollerin
kullanimi da devam etmistir.

692'de Trullo Konsili’'nin sonug bildirgesinde, dini resimler, ikonlar ve sembollerle
ilgili bazi kararlar alinmis ve kuzu semboliiniin kullanimi yasaklanmistir, Isa’nin fani bir
insan oldugu ve insan gibi tasvir edilmesi gerektigi 82 numarali kararin ana konusudur.
Bu madde, Hiristiyanhigin temel ilkesi olan Isa'min insan olarak dogup, insan olarak
yasadiktan sonra 6ldiigii ilkesinin bir yansimasidir. fsa’nin insan olusunun en dnemli
kanitlarindan biri, annesi ve onun mucizevi dogumudur. Diger bir kamit da Isa’nin son
aksam yemeginde baslattigi ilk ritiiel olan Okaristi’dir. isa, bedenini ekmek ve kanini da
sarapla Gzdeslestirerek havarilerine paylastirmis, ekmek ve sarabi tiiketenlerin kendi
bedeniyle biitiinlestigini ifade ederek ve kendi bedeninin maddesel oldugunu ve
kendisinin 6limli oldugunu vurgulamistir.

Okaristi tamamen dini bir kavram degildir ve siyasi bir niteligi vardir ve Hiristiyan
Kilisesinin varlik sebebi olduguna inanilmaktadir. isa'nin ilk din adami olarak yiiriittiigii
Okaristi ayini, yazdigi mektuplardan da anlasildig1 gibi Aziz Pavlus'un kurdugu Kilise
orgiitliniin temel islevlerinden biridir ve Kilise kelimesiyle es anlamlidir. inananlar bir
araya gelerek Okaristi ayini yapilmakta ve kolektif bilincin olusturulmas:
saglanmaktadir.

Kutsal Litiirji inananlar1 bir araya getirerek ortak bir inang birlikteligini saglayan
dnemli etkinliktir, Litiirjinin her asamasi sembolik olarak isa’nin yasamindaki anlara
odaklanir ve onun Fisth bayramindan 6nce kurbanliklarin kesildigi zaman 6limiinii
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temsil eder sekilde Isa’nin bedenine ve kanina karsilik gelen ekmek ve sarabin
dagitilmasiyla sonuglanir. Karmasik teolojik ilkelerin, inanan insan kitlelerine gorsel
sekilde aktarilmasi Bizans Resim Sanati'nin ana hedefidir ve Kutsal Litiirjiyi tamamlayici
bir role sahiptir. Dini resimler ve sembollerin kullanildigi Bizans Dini Resim Sanati,
Hiristiyanligin temel ilkesi olan Isa'nin insan olusunun kanitlanmasina ydnelik bir
iletisim yontemidir. Annesi Meryem’in gdrkemli bir sekilde tasviri, ¢ektigi acilarin resim
programina aktarilmasi, dogumu, annesinin kucagindaki cocuk hali, yasamindaki 6nemli
anlar Isa'min insan olusunu kanitlamaya ydnelik bir ¢aba olarak adlandirilabilir. Genis
halk kitlelerine kelimelerle ifade edilemeyen mesajlarin biyiik ¢ogunlugunun ardinda,
fsa’nin insan olarak dogumu ve Kilisenin varlik sebebi olan hem de isa'min insan

dogasinin kanit1 olan Okaristi yer almaktadir.

Okaristi sadece Kilisenin varhiginin gerekgesi degildir. Imparatorluk yonetimi igin
Hiristiyanlik teolojisi, toplumu bir arada tutmak icin siyasi bir harctir ve
LKonstantinos’tan itibaren olusturulmaya baslanan Hiristiyan toplumun bir arada
tutulmasi, Bizans Imparatorlugunun temel amacidir. Siyasi hargta olusan her tiirlii
toplumsal ve siyasi kdkenli sorun, teolojik ilkeler ¢ercevesinde olusturulan yeni
kurallarin giindeme alinmasina ve litiirjinin degisimine yol agmistir. Sorunlara yonelik
alinan tedbirlerin, yeni teolojik kararlarin ve degisikliklerin izlendigi mecralarin baginda
Bizans resim sanati gelmektedir. Her yeni sahne kompozisyonu, bazi sahnelerin
sikliginin artigi, arka planda Imparatorlugun ve Kilisenin karsilastig1 sorunlara ve yorum
farkliliklarima yonelik tedbir anlamini tasir. 11. ve 12. yiizyillarda yasanan dini
tartismalarin izleri, resim sanatinda baz degisiklikler yarattigi bilinmektedir.

12.ylizyilin sonunda ortaya ¢ikan Melismos sahnesi, Ortodoksluk ve Bizans Resim
sanati icin de 6nemli bir kilometre tasi olarak goriilebilir. Katolik Kilisesi ile ayriliga
sebep olan Okaristi {izerindeki fikir ayriliklarina karsi Ortodokslugun savundugu teolojik
ilkeler, Melismos sahnesinde yer alan semboller ve kompozisyonla 6zgiin bir sekilde tasvir
edilmektedir. Isa, 6liimlii bedeniyle sunak iizerinde bir somun ekmek gibi uzanmakta ve
Ortodoksluktaki yasayan ve ruhu olan Isa’y1 ifade eden mayali ekmek oldugu
vurgulanmaktadir. Uzerinde uzandigi masa hem aksam yemeginde kullanilan masay:
hem de 6liimiini temsil eden mezarini sembolize etmektedir. Melismos sahnesinde
kullanilan semboller, isa’nin dogumunu, sliimiinii ve Okaristi'yi ifade eden karmasik bir
sahnenin, Uzerinde ¢alisilmis 6geleri oldugu fark edilmektedir.

Melismos sahnesinin anitsal resim programlarinda yer almasinin nedeninin, gesitli
siyasi sebepler yaninda Litlrjide kullanilan ekmegin tiiri konusunda yapilan
tartismalarin ardindan 1054te Katolik ve Ortodoks Kiliselerinin ayrilmasi siireciyle
iliskili oldugu diisiiniilebilir. isa’nin bebek olarak tasvir edilmesi Ortodokslarin Okaristi
litiirjisinde kullandiklar1 mayali ekmekle iliskilidir. Maya ekmegi canlandirmakta ve
[sa'min bedeninin canli oldugunu ve &ldiikten sonra dirilecegini ima etmektedir.
Ortodokslarm mayali ekmegi Litlirjide kullanmalarmi bu sekilde ifade ettikleri
anlasilmaktadir.
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Sonug olarak, Ortodoks tezlerini savunmak icin gelistirildigi anlasilan Melismos
sahnesi, Bizans resim sanatinda yogun olarak kullanilan sembolizm nedeniyle énemli bir
yere sahiptir. 692’de Trullo Konsili'nde yasaklanan kuzu sembolizminin, Melismos ile
farkli bir sembolizm tiiriine déniistiigii fark edilmektedir. Bu sembolizmde, isa’nin
kurban olusu ve Okaristi litiirjisi, kuzu semboliiyle degil isa'nin bedeni resmedilerek ima
edilmektedir.
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Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirmacilar verilerin toplanmasinda, analizinde ve raporlastirilmasinda her tiirlii etik
ilke ve kurala 6zen gosterdiklerini beyan ederler.

Yazarlarin Makaleye Katki Oranlar:
Makale tek yazarl olarak hazirlanmgtir.
Cikar Beyani

Makalenin hazirlanmasinda herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Res. 2: Havarilerin Komiinyonu sahnesi (Ohrid Ayasofya), 11. Yiizy1l (Senel arsivi)
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Res. 3: Vaftizci Yahya ikonasi, 5. veya 6. yiizy1l, Sina’daki Aziz Katerina Manastiri
(Weitzmann, 1979, s. 535)
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Res. 4: Maximian’in tahti, Vaftizci Yahya elinde tuttugu kuzu semboliiyle, fildisi, 6. Yiizy1l
(Paolucci, 1978, s. 84)
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Res. 5: Aziz Georgios Kilisesi (12. Yiizy1l sonu), Kurbinovo, Makedonya (Kilise Babalar:
arasinda Melismos Sahnesi) (Senel, 2019, s. Gérsel 5.61)
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Res. 6: Aziz Georgios Kilisesi (12. Yiizy1l sonu), Kurbinovo, Makedonya (Melismos detay)
(Senel, 2019, s. Gérsel 5.58)
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