Derleme Makale
Review Article

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISi
JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

DEU
KIS 2024/SAY1 31 [

WINTER 2024/ISSUE 31

Kus, M. ve Demir-Yilmaz, E. N. (2024). Matematik ve sanat etkilesimi iizerine bir inceleme: Resim
kompozisyonlarinda geometrik ¢oziimlemeler. yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 31, 145-156. doi:
10.17484/yedi.1330095

Matematik ve Sanat Etkilesimi

Uzerine Bir inceleme: Resim

Kompozisyonlarinda Geometrik Coziimlemeler

An Investigation on the Interaction Between Mathematics and Arts: Geometrical Analysis of the

Compositions of Paintings

Mehtap Kus, Matematik ve Fen Bilimleri Egitimi Boliimii, Aksaray Universitesi, 0000-0001-7891-9912
Ece Nur Demir-Yilmaz, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Aksaray Universitesi, 0000-0003-0240-1804

Ozet

Matematik ve sanat disiplinlerinin yiizyillardir etkilesim icinde
oldugu bilinmektedir. Sanat tarihinin farkli donemlerinde resim
sanatinda  matematiksel  yaklasimlarin  ¢esitli  &rnekleriyle
karsilasilmaktadir. Sanatin ilkelerini matematik disiplini etkisinde
kullanmak ve sanat eserlerinin kompozisyonlarinda geometriden
faydalanmak gibi konular sanatgilarin eser {lretiminde etkili
olmustur.  Ozellikle sanat eserlerinin  kompozisyonlarinin
geometriden faydalanilarak olusturulmasi, eserin kompozisyon
diizeni konusunda geometrik incelemelere olanak sunmustur. Bu
¢alisma, matematik ve sanat disiplinlerinin etkilesimi baglaminda,
klasik sanat doneminde liretilen resim kompozisyonlarinin geometrik
analizine yonelik calismalar1 ve bu konudaki elestirel ¢alismalari
sunmaktadir. Calisma, resim kompozisyonlarinin analizinde
kullanilan  baslica geometrik  kavramlari bes Kkategoride
siniflandirmistir: (1) altin oran ve altin dikdortgen; (2) miizikal uyum
oranlar1 ve diger temel oranlar; (3) rabatment kullanimi; (4)
geometrik sekillerin kullanimi ve insasi, (5) dinamik elemanlarin
kullanimi (6rnegin, dinamik simetri, dinamik miizikal uyum oranlari,
kosegensel/diyagonal kompozisyonlar, kivrimli egri). Bu ¢alisma,
ayni zamanda, resimlerin geometrik ¢oziimlenmesine iliskin kritik
konular1 ve kaygillari da gilindeme getirerek bu ¢odziimlemeler
konusunda genellemeler yapilirken dikkatli olunmasi1 gerektigini
vurgulamaktadir. Ayrica ¢alisma giinlimiizde kompozisyonlarin
geometrik ¢oziimlenmesinde resim ve matematik disiplinleri
arasindaki kopuklugun nedenlerini tartisarak bu konuda iki disiplin
arasindaki siirekliligi gelistirmenin yollarin1 6nermektedir. Bu
¢alismanin matematik ve sanat egitimi programlarinin tasarimina
yonelik calismalara 151k tutacagi diisiinilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Matematik, geometri, resim sanati, geometrik
¢ozlimleme.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Matematik, matematik egitimi,
resim, sanat egitimi.

Abstract

There has been an ongoing interaction between mathematics and the
arts for centuries. The examples illustrating this interaction can be
seen at different periods of art history. Various examples of
mathematical approaches in painting are encountered in different
periods of art history. Using the principles of art under the influence
of the mathematics discipline and making use of geometry in
compositions has a prominent role in creating works of art. In
particular, the creation of pictorial compositions by using geometry
has allowed geometrical investigations on the arrangements of the
composition of in works of art. This research presents studies on
geometric analysis of the compositions of paintings produced in the
classical art period and critical studies on this matter within the scope
of interdisciplinary education in mathematics and visual arts. The
study categorized major geometrical concepts used in the analysis of
compositions of paintings under five categories: (1) golden ratio and
golden rectangle; (2) musical consonance proportions and other basic
proportions; (3) the use of rabatment; (4) the use and construction of
geometric shapes, (5) the use of dynamic elements (e.g, dynamic
symmetry, dynamic musical consonances, diagonal compositions,
serpentine curve). This study also raises critical issues and concerns
about the geometric analysis of paintings, emphasizing the need for
caution when making generalizations about these analyses.
Furthermore, it discusses the reasons behind the disconnection
between painting and mathematics regarding the geometrical
analysis of compositions and suggests ways of developing continuities
between the two disciplines on this topic. This study sheds light on
studies on the design of interdisciplinary education programs in
mathematics and arts.
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1. Giris

Uluslararas1 Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Orgiitii (OECD) raporunda Winner ve digerleri (2013) 21.
Yiizy1l becerilerinden biri olarak belirtilen inovasyon becerilerinin gelistirilmesinde ve diger disiplinlerde
6grenmenin desteklenmesinde sanatin roliine deginir. Disiplinlerarasi arastirmalarin artmasiyla birlikte
matematik ve sanat arasindaki etkilesimi arastirmaya yonelik ilginin de arttigi goézlenebilir (Kus ve
Cakiroglu, 2022). Sanat, mizik, mimarlik ve kiiltirde matematiksel baglantilar tizerine her y1l diizenlenen
Bridges Organizasyonu, Joint Mathematics Meetings (Ortak Matematik Bulusmalar1) (Fathauer, 2007) ve
MoMath’de (Amerika Ulusal Matematik Miizesi) matematiksel sanat sergileri (Lawrence, 2023) de bu artan
ilginin 6rnekleri olarak goriilebilir.

Kemp (1990), sanatla ugrasanlarin dogrudan ya da dolayl olarak fikir ve uygulamalarinin matematiksel
kavramlari da igermek tizere bilimsel kavramlar iizerine kurulu oldugunu belirtir. Resim sanat dali ve
matematik arasindaki etkilesim antik ¢aglardan giiniimiize kadar siiregelmistir. Ozellikle Rénesans
doneminde insan viicudundaki orantisal iliskiler ve perspektif cizimi, De Stijl sanat¢ilarinin bicim ve renk
seciminde matematigi kullanmalari, Misir ve {slam sanatindaki dekoratif desenler, 2. Diinya Savasi’'ndan
sonra somut sanat ve bilgisayar gorsellestirmeleri gibi resim sanat dalinda matematiksel yaklasimlarin
tarihte cesitli 6rnekleriyle karsilasilmaktadir (Gamwell, 2016). Ancak, sanat ve matematik arasindaki
etkilesim tarihin belirli dénemlerinde daha ¢ok belirgin olurken bazi donemlerinde de bu etkilesim
soluklasmistir (Emmer, 2005). Bu etkilesim konularindan birisi, resim kompozisyonlarinin geometrik
¢oziimlenmesidir.

Bouleau (2014), kompozisyon armatiiriinii (kompozisyondaki geometrik 6rgii ve cizgiler) olustururken
sanatcilarin denge, uyum, figiirlerin gruplandirilarak organize edilmesi, ilgi odaginin belirlenmesi, yeni
teoriler gelistirme gibi amaglar ve estetik kaygilarla geometriden yararlandiklarini belirtir. Bu baglamda,
baz1 yazar ve arastirmacilar resim kompozisyonlarinin olusturulmasinda sanatgilarin veya Piero della
Francesca gibi sanatgi-geometricilerin nasil matematiksel kavramlardan yararlanarak kompozisyonlarini
olusturduklarini analiz etmistir (Bouleau, 2014; de Haas, 1917; Erickson, 1986; Hambidge, 1920; Taubes,
1949). Sadece analiz etmekle kalmayip iizerine teori de gelistiren arastirmacilar bulunmaktadir. Ornegin,
Jan Hambidge (1920; 1967) Yale Universitesi, Metropolitan Sanat Miizesi ve Boston’daki Giizel Sanatlar
Miizesi is birligi cercevesinde Yunan eserlerini inceleyerek dinamik simetri teorisini ortaya atar. Ornegin
Wilson (2021)'nin c¢alismasinda yer aldigi gibi sanat eserleri kompozisyonlarinin geometrik
¢oziimlenmesine yonelik bu calismalarin giinlimiizde olduk¢a az oldugu goézlenmektedir. Ayrica bu
coziimlemelere pek cok matematikgi ve sanat tarihgisi elestiriler yoneltmistir (Blake, 1920; Carrier, 1991;
Falbo, 2005; Fischler, 1981; Herz-Fischler, 1983; Markowsky, 1992).

Geg¢misteki arastirmalar ile glinlimiizde yapilan arastirmalarin incelenmesi, sanat ve matematik arasindaki
etkilesimin devamliliginin saglanmasi iki disiplinin gelisimi bakimindan 6nemlidir. Ek olarak, resim ve
matematigin tarihsel etkilesiminin kanitlara dayanarak egitim ortamina dogru bir sekilde aktarilmasi
disiplinleraras1 matematik ve sanat egitimi iceriklerinin hazirlanmasinda da 6nemli rol alacaktir. Bu
incelemede, resim kompozisyonlarin1 geometrik olarak inceleyen c¢alismalar gercevesinde resimlerin
geometrik ¢oziimlenmesine yonelik kullanilan kavram ve 6rnekler gruplandirilmistir. Ayrica giiniimiizde
yapilan c¢ozlimlemelerin azliginin sebeplerini arastirmak iizere bu ¢dziimlemelere yonelik elestiriler
incelenmistir. Matematik ve resim sanat dali arasindaki etkilesimin resim kompozisyonlar: baglaminda
nasil devamliliginin saglanabilecegi tartisilarak olduke¢a az c¢alisilan bu konuda yapilacak disiplinlerarasi
arastirmalara 151k tutacagl 6n goriilmektedir.

2. Resimlerin Geometrik Céziimlenmesine Yonelik Calismalar

Resimlerin geometrik ¢oziimlemelerine yénelik calismalar iki grup altinda incelenmistir. {lk olarak, klasik
sanat baglaminda kompozisyonlarda sanatgilar tarafindan kullanilan veya arastirmacilarin sanat
eserlerinin geometrik ¢6zlimlemelerinde yararlandigi matematiksel kavram ve drneklere deginilmektedir.
Sonraki kisimda ise, bu geometrik ¢6ziimlemelere iliskin olarak matematikci ve sanat tarihgilerinin yapmis
oldugu elestiriler ele alinmistir.

2.1. Resimlerin geometrik ¢éziimlenmesine yonelik kavram ve érnekler

Resim sanatinda geometri, sayi, deger, renk ve alan olmak lizere kompozisyonu diizenleyen bes temel
eleman belirlenmistir. Bigali (1999), farkli dénemlerde ressamlarin kompozisyon problemine ¢6ziim
bulmak tizere kullandig1 yéntemlerden birinin kompozisyonlarin uyumlu veya armonik béliinmelerini
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arastirmak {izere geometrinin kullanimi oldugunu ifade eder. Bu boéliimde klasik sanat baglaminda
sanat¢ilarin kompozisyonlarint olustururken yararlandiklari matematiksel kavram ve orneklere
deginilmektedir. Bunlar bes baslik altinda organize edilmistir: (1) altin oran ve altin dikd6rtgen kullanimy,
(2) miizikal uyum oranlarinin ve diger basit oranlarin kullanimi, (3) rabatment teknigini kullanimi, (4)
geometrik sekillerin kullanimi, (5) dinamiklik yaratan elemanlarin kullanimi (dinamik simetri, dinamik
miizik oranlari, yilansi egri ve kdsegensel/diyagonal kompozisyonlarin kullanimi). Bu gruplama basta bu
alanda temel teskil eden Bouleau (2014)'nun geometrik ¢oéziimlemeler iizerine olan yayini olmak iizere
giinlimiize yansiyan calismalar ¢ercevesinde yapilmistir (Bouleau, 2014; Erickson, 1986; Falbo, 2005;
Gamwell, 2016; Hambidge, 1920; Markowsky, 1992; Wilson, 2021). Bouleau (2014), bu tekniklerin
birbirinden bagimsiz olmayip bazi sanat eserlerinde bir arada kullanildigini séyler. Ayrica, bir resmin i¢
yapisinin karmasikligi ve kullanilan yontemler dénemden déneme degisiklik gosterebilir. Bouleau bazen
basit ve daha sezgisel uygulamalarla karsilasildigini, bazen de daha karmasik ve matematigin daha kat1 bir
sekilde uygulamalari ile karsilasildigini ifade eder. Bahsedilen matematiksel kavram ve érnekler belirli bir
tarihsel siralama seklinde sunulmamaktadir.

2.1.1. Altin oran ve altin dikdértgen

Altin oran, bir dogru pargasinin, biitiin par¢anin uzun parc¢aya orani, uzun par¢anin kisa pargaya olan
oranina esit olacak sekilde béliinmesinden elde edilmektedir. Altin oranin kékeni incelendiginde, Oklid
tarafindan Elemanlar (Elements) eserinin altinci kitabinin otuzuncu 6nermesinde verilen bir probleme
yonelik ¢6ziim oldugu anlagilir. Oklid bu problemi su sekilde ifade eder: “Verilen bir dogruyu ug ve orta
oranda kesmenin yolu” (Falbo, 2005; Sertdz, 2019). Diger bir sekilde, bu problem bir AE dogru pargasi
verildiginde AE/AB=AB/BE olacak sekilde B noktasinin bulunmasi olarak ifade edilebilir (Gorsel 1). AE
1+ V5

2
dikdortgeni ise altin dikdértgen olarak adlandirilir (Bouleau, 2014). Gorsel 1’de altin oranin dikdértgen

icindeki gosterimine yer verilmistir. Ancak, altin oran bir kare i¢cinde de insa edilebilir (Ocvirk vd., 2015, s.
77). Genel olarak, 1.61803... olan altin oran Yunan alfabesinden Phi (@) ile gosterilir. Baz1 yazarlar, ®’yi
0.618... olacak sekilde de kullanmistir. Markowsky (1992), pek ¢ok kisi tarafindan altin oran (golden ratio)
ve altin boliim /kesim (golden section) terimlerinin ¢ok eskilere dayandigi diistintilse de ‘altin’ kelimesinin
goreceli olarak modern bir ifade oldugunu ifade eder ve bu terimlerin kékeni olan ilahi oran (divine
proportion) teriminin bile sadece Ronesans’a uzandigini belirtir.

dogru parcasinin uzunlugu olup bu oran altin oran, altin kesim veya ilahi oran olarak adlandirilir. AEFD
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Gorsel 1. Altin dikdortgen ve altin oranin gésterimi ve Rudolf von Ems’in Weltchronik adl1 eserindeki bir gérselde altin
dikdortgen ¢ozlimlemesi (Bouleau, 2014).

Altin oran iki tam sayinin orani olarak ifade edilemedigi i¢cin irrasyonel olarak belirlenmis olup Piero
della Francesca’nin égrencisi olan italyan matematikgi Fra Luca Pacioli De Divina Proportion adli eserinde
bu orami aklin étesinde olan ve kelimelerle ifade edilemeyen ilahi'nin bir simgesi olarak goériir. Bu eserde
Leonardo da Vinci'nin geometrik diyagramlari da yer almaktadir. Ancak, Bigali (1999), bu eserde bu orani
sanatgilarin  kullandiginin savunulmadigini, Leonardo’nun bu orani kullandigina dair bir kanit
bulunmadigim1 belirtir. Oysa Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa eserinin altin kesim baglaminda
coziimlemeleriyle karsilasilmaktadir (Bigali, 1999, s. 344). Gamwell (2016), bu oranin yaygin alginin
tersine, Almanya'da dokuzuncu yiizyilin ortalarina kadar sanat ve giizellikle iliskilendirilmedigini belirtir.
Bunun aksine, Bouleau (2014), Gorsel 1'de verilen 1370 yilina dayanan Rudolf von Ems’in Weltchronik adli
eserindeki bir gorselin bu geometrik ¢6ziimlemeye gore yapildigini iddia eder. Gorseldeki ¢ark, yiiksekligi
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altin kesim ile kesen CB boyunca kareye yerlestirilmistir. Bakire (Virgin), CE yay1 boyunca uzaniyor seklinde
resmedilmistir. Gorsel 1'de gosterildigi gibi C noktasi ABCD karesinde AB kenarinin orta noktasi ile
birlestirilip, bu egimli ¢izgi B noktasinin diger tarafina E noktasina dogru dondiiriildiigiinde A, B ve E
noktalari altin orani ele edecek sekilde dizilmistir. Bagka bir 6érnekte, Titian'nin The Entombment eserinde
de altin kesime gore ¢oziimlemesi yapilmistir (Bigali, 1999, s. 296). Georges Seurat gibi modern sanatgilarin
da Sirk Gésterisi (La Parade) adli resminde oldugu gibi altin dikdértgenden yararlandig belirtilir (Bigal,
1999; Ocvirk vd., 2015). Taubes (1949) daha sonralari bu oranin resim ve fotograf sanatgilar1 tarafindan
ilgi merkezini belirlemek iizere iigte bir kurali (rule of thirds) olarak basitlestirilerek kullanildigini ifade
eder.

2.1.2. Miizikal uyum oranlarinin ve diger basit oranlarin kullanimi

Gamwell (2016), Pisagor kiiltiiniin iiyelerinin, miizikal uyum araliklarini (oktav, besinci ses aralig1 ve dor-
diincii ses aralify) sirasi ile en kiiciik tam sayilarin orani seklinde 1:2, 2:3 ve 3:4 olarak ifade ederek, miizigin
matematiksel bir temeli olduguna dair 6nemli bir kesif yaptiklarini ifade eder. Erickson (1986), ressamlar
ve mimarlarin, telli miizik aletlerinde ton araliklarini belirleyen bu tam say1 oranlarinin kullanimini kendi
alanlarina uyarladigini belirtir. Orta Cag’da pergel ucu kullanilarak matematiksel arastirmalar ytriitiilmesi
altin oran gibi 6l¢iilemez niceliklerin giinliik yasamda kullanimini saglamistir. Ancak, pek ¢ok kitaba eri-
simle birlikte Pisagor ve miizik teorisi izerine bilgilere ulasilinca, hesaplanamayan oranlar kullanilarak per-
gel ile cizilmis figlirlerden daha az hoslanilarak, kesin sayisal hesaplamalara ve basit oranlara ilgi artmistir
(Bouleau, 2014).

Bouleau (2014), Leon Battista Alberti'nin kulaga hos gelen miizik araliklarinin (oktav, besinci ve dérdinci
ses araliklarinin) bir telin 2, 3 veya 4’e boliinmesine karsilik geldigini aciklar. Diapason (1/2), diapente (2/3)
ve diatessaron (3/4) olarak adlandirilan bu oranlar, Ronesans sanatgilarinin ve mimarlarinin eserlerinde
hos armoniler tiretmek tizere kullanilir (Erickson, 1986). Bu oranlarin katlar1 alinarak da yeni oransal ilis-
kiler elde edilir. Bunlar su sekilde siralanabilir: Double diapente (4/6/9), Diapason diapente (3/6/9), Diapa-
son Diatessaron (3/6/8), Double diatessaron (9/12/16). Bazi miizikal uyum oranlarinin gésterimine Gorsel
2'de yer verilmistir. Ornegin, Barker (2000), Nicolas Poussin’in miizikal aralik oranlarindan ve késegen,
geometrik figiirler ve dairesel veya yar1 dairesel oriintlilerden yararlandigini ileri siirer. Yine baska bir ¢a-
lismada Bouleau (2014), Boticelli, Piero della Francesca, Raphael, Diirer, Titian, Tintoretto, Rubens ve
Rembrandt gibi {inlii sanatgilarin bu oranlari kullandigini ileri siirerek bu sanatg¢ilarin eserleri ¢éziimlen-
meye calisir. Ornegin, Rénesans sanatcilarindan Botticelli'nin eserlerinden Primavera adli eserde Al-
berti'nin miizik oranlarindan 4/6/9 (double diapente) kullanilarak, asagida soldan saga dogru, yukardan
sagdan sola dogru miizik oranlarina goére boliinerek figiirlerin yerlestirildigi iddia eder. Gorsel 2’de bu ese-
rin miizikal uyum oranlarina gore ¢6ziimlemesi gorsellestirilmistir.

9 & 4

(@ ©

(b) (d)

Gorsel 2. Bazi mizikal uyum oranlarinin gorsellestirilmesi: (a) Sesquialtera (Diapente 2/3), (b) Sesquiterti (Diatessaron
3/4), (c) Double sesquialtera (Double diapente 4/6/9), (d) Double Sesquitertia (Double diatessaron 9/12/16) ve Double
diapente (4/6/9)'nin Botticelli'nin Primavera adli eserinde gosterimi (Bouleau, 2014).

Sanatg¢ilarin miizikal uyum oranlarinin yani sira, baska basit oranlar da tercih ettikleri gézlenmistir. Bu
sanatcilara Raoul Dufy, Puvis de Chavannes, Claude Lorrain, Titian 6rnek gosterilebilir (Bouleau, 2014).
Ornegin Gorsel 3’ te gosterildigi gibi Bouleau (2014), Titian'in Sacred and Profane Love adli eserini hem
enden hem boydan ikiye ve tice boliinmeler seklinde analiz eder. Buna ek olarak bu béliimlemelerin iizerine,
uzun kenarin bes es parcaya béliinmesi ile ikinci bir ritmin elde edildigini ifade eder. Bu durumda
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dikdortgenin yiiksekligi dondiiriildigiinde 2/5°lik birim elde edilmis olur. Bu sekilde Bouleau, simetrik gibi
duran figiirlerin asimetrik olarak konumlanmasi saglandigini belirtir.

1/3 1/5 12 1/5 13 1/5

Gorsel 3. Titian'nin Sacred and Profane Love adli eserinin geometrik ¢6ziimlemesi (Bouleau, 2014).

Yine baska bir 6rnekte, Bouleau (2014), Pierre Puvis de Chavannes, Paris’in tarihi iiniversitelerinden biri
olan Sorbonne’u sembolize eden The Allegory of the Sorbonne adli eserini, kisa kenarin (yiiksekligin)
dondiiriilmesiyle elde edilen dort kare sagdan baslayarak, dort kare soldan baslayarak yan yana
yerlestirerek ¢oziimler (Gorsel 4). Diger bir ifadeyle, kisa kenar uzun kenarin {izerine sagdan ve soldan dort
kez yerlestirilerek, eser ii¢ pargaya bolinir ve ortadaki ana b6lim merkez olarak sabitlenir. Bu duvar
resminin ¢ok uzun olmasina ragmen bu sekilde monotonlugunun engellendigini ileri siirer. Taslak
cizimlerinde geometriden yararlandigina dair kanitlara erisilebilen sanatcillardan Claude Lorrain’in
(Bouleau, 2014; Ditner, 1983) dikddrtgen armatiiriiniin ana hatlarini kagida cizerek bu armatiirii agag
gruplariny, tepeleri, binalar1 ve gemileri yerlestirmede kullandig1 belirtilir. Port with a Sailing Ship adh
¢iziminde sanat¢inin dikdortgenin doértte birini ve kosegenlerini agike¢a isaretledigi gozlenmektedir. Ayrica
sanatg¢1 ylizeyin ticte birini ve altida birini kullanmistir. Her bir yarim, ii¢ es pargaya ayrilmistir. Sanatei
bunlar dikey olarak, soldaki binanin kenarini, diregin yerini belirlemede kullanmistir. Denizle devam eden
zemin ¢izgisi dikdortgenin 1/3’tinde yer almaktadir (Eskizin gorseli i¢cin Bouleau (2014) inceleyiniz).
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Gorsel 4. Pierre Puvis de Chavannes’in The Allegory of the Sorbonne adli eserinin geometrik ¢6ziimlemesi (Bouleau,
2014).

2.1.3. Rabatment (Dikdortgende Kkisa kenarin uzun kenar iizerine déndiiriilmesi)

Dikdértgenden bir resim olusturmanin baska bir yolu ise, kisa kenarlarin uzun kenarlarin iizerine
dondiriilmesidir. Bu teknik, Rabatment olarak isimlendirilir. Bouleau (2014), ressamlarin, dikdortgeni
yatay olarak yerlestirdiginde, dengeyi saglamak lizere, saga ve sola bir kare yerlestirdiklerini ifade eder. Bu
durumda bu kareler kismen iist iiste gelir. Bu iist iiste binmenin sonucunda dikdértgenin uzama miktarina
gore, ist tste binme miktar1 degisen iki kare ortaya cikar. Bu kareler de kdsegenlerin kesismesi ile
merkezde koselerinden birinde duran kiigiik bir kare olusturur. Bu merkezdeki karenin boyutu iki biiyiik
karenin iist liste binmesine orantili olarak degisir. Bu teknik ile pek ¢ok kombinasyon ortaya ¢ikabilir
(Gorsel 5).
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Gorsel 5. Rabatment tekniginin varyasyonlari ve Giotto di Bondone'nin St.Francis before Sultan adl1 eserinin rabatment
teknigine gore ¢ozlimlemesi (Bouleau, 2014).

Bouleau (2014), rabatment teknigini Giotto di Bondone, Jacques Villon, Cezanne ve Poussin gibi sanat¢ilarin
eserlerinde uyguladigini iddia eder. Gorsel 5’'te geometrik ¢oziimlemesi gosterilen Giotto’nun ‘St. Francis
before Sultan’ adl1 eserinde bunun ag¢ik bir 6rnegi ile karsilasimaktadir. Bu eserde dikdortgenin kisa
kenarlarinin uzun kenarlarina dogru katlanmasinin (dénmesi) burada en basit haliyle kullanildig
gozlenmektedir. Bouleau (2014), bu dikdortgen semanin, tahtin yanlarini, tabanini ve arka plandaki
boélmenin yiiksekligini belirlemeye yardimci oldugunu belirtir.

2.1.4. Dinamiklik elemanlarinin kullanimi

Bouleau (2014) ve Hambidge (1920) calismalari ¢ercevesinde, sanat eserlerinde geometri ile
iliskilendirilen dinamik elemanlar; dinamik simetri, dinamik miizikal uyum oranlarinin kullanimi, yilansi
egri ve kdsegensel kompozisyonlar olarak belirlenebilir. Bouleau (2014), Maniyerizm ve Barok akimlarinda
siklikla kullanilan kivrimlh egri (Serpentine curve) ve simetrikligi bozan kdsegensel kompozisyonlarda
miizik oranlarinin kullaniminin dinamik kompozisyonlar olusturdugunu ifade eder. Bu sekilde eskiden
kullanilan dikdortgensel armatiirlere dinamiklik getirilerek kompozisyonlarda yeni bir yaklasim
sergilenmistir. Yilansi egri, figiirtin S harfi seklinde diiz ya da ters sekilde resmedilmesi anlamina
gelmektedir. Maniyerizmde S harfinin simetrik kullanimi gértilmektedir (6rnegin El Greco’'nun Feast in the
House of Simon the Pharisee adli eseri). Yilansi egrinin kullanimina ek olarak, Bouleau sanatgilarin
kosegenlerden yararlanarak hareket elde etmeye calistigini ifade eder. Késegensel kompozisyon olarak
adlandirilan bu kompozisyonlarda figiirlerin dikdértgen armatiiriine/¢ercevesine uymayip, diisiiyor ya da
kalkiyor gibi ¢izgilerin 6tesini yansitan bir hareket izlenimi ile dinamiklik yakalanmaya ¢alisildigini belirtir.
Ornegin, Bouleau (2014), Jacobo Tintoretto’nun simetriden uzaklasmak iizere geleneksel armatiirleri
dinamik bir sekilde késegensel kompozisyonlar olusturarak kullandigini ifade eder. Yine miizikal uyum
oranlarini, altin orani ve dikdoértgensel armatiirleri bildigini belirterek Peter Paul Rubens’in Raising of the
Cross adli eserini 9/12 /16 miizikal orani kullanimi ve 9 noktasindan ¢izilen ¢izgi iizerine dolanmis bir figiirii
S seklinde ¢oztiimler (Gorsel 6). Rubens’in, sectigi oranlari resmin iki zit kdsesinde gruplandirarak
kosegensel bir kompozisyon olusturdugunu ve bdylece gelismis bir dinamizme sahip bir kompozisyon elde
ettigini belirtir.

Gorsel 6. Peter Paul Rubens’in Raising of the Cross adli eserinin dinamik miizikal uyum oranlarina ve kivriml egriye
gore ¢ozliimlemesi (Bouleau, 2014).
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Dinamik kompozisyonlar baglaminda bahsedilen bir diger kavram, dinamik simetri kavramidir. 1920 ve
1930’larda Jay Hambidge Yunan vazolarindaki geometrik érintiileri incelemek tlizere gelistirdigi dinamik
simetri teorisi, pek ¢ok sanat¢iyl, matematik ve sanat egitimcisini etkiler. Hambidge dinamik simetri
kavramini, bir bicimden digerine gecis veya hareket olarak yorumlarken, statik simetri kavramini bir
merkez veya diizlem etrafinda birimlerin diizenli olarak dizilimi olarak ele alir. Dinamik simetrinin estetik
acidan daha hos ve evrimsel olarak daha gelismis bir kompozisyon organizasyonu oldugunu iddia eder
(Wilson, 2021).

Dinamik simetri elemanlarindan biri kok dikdortgendir (root rectangle). Kok dikdortgenler hem bir karenin
icinden hem de bir karenin disindan olusturulabilir. Bir karenin disinda kék dikdortgenler kdsegenler
aracilifiyla ele edilebilir. Gorsel 7’de bunun bir 6rnegi gosterilmistir. ABCD karesinin bir kenar1 1 birim
olsun. BC késegeninin uzunlugu v2 birimdir. B merkezli BC yarigapli cemberin yay1 CFolarak belirlenir.
Olusan ABFE dikdortgeni v2 dikdortgeni olarak isimlendirilir. BE kosegeninin uzunlugu v3 birim olur. B
merkezli, BE yaricapli cemberin yay1 EH olarak belirlenir. Olusan ABHG dikdértgeni v/3 dikdortgeni olarak
isimlendirilir. Bu sekilde bu islem devam ettirilerek, ABJI dikdortgeni v4 , ABLK dikdértgeni v/5 dikdortgeni
olarak belirlenir. Bu sekilde bu islem sonsuza kadar devam ettirilebilir. Hambidge (1920; 1967) Yunan
sanatinda kok besin otesinde bir dikdértgenle nadiren karsilasildigini belirtir. Kok dikdortgenler ayni
zamanda bir karenin i¢inde de olusturulabilir (Bigali, 1999; Wilson, 2021).

Kok dikdortgenlere ek olarak, Hambidge (1920), dinamiklik saglayan karsilikli dikdortgenleri (reciprocal
rectangles) ve kivrilan kareler dikdoértgenlerini tanitir. Tasarimlardaki agisal spiralleri ve kompozisyonlari
olusturmak icin karsilikli dikdértgenlerden yararlanildigini ifade eder. Bu, herhangi bir dikdoértgende,
dikdortgene bir kosegen gizerek ve kalan koselerden birinden bu késegeni dik agida kesen bir dogru pargasi
cizilerek yapilabilir. Gorsel 7’de ABEF dikdortgeninin kosegenine dik olacak sekilde AD dogru pargasi
cizilmistir. Bu sekilde iki tane karsilikli dikdortgen elde edilir. ABCD ve ABEF dikdortgenleri karsilikli
dikdortgenlerdir (reciprocal tirangles). Bu iki dikdortgen birbirine benzerdir. Hambidge ayrica Gorsel 7’
deki gibi Misir sanatinda bir eserin karsilikli dikddrtgenler kullanarak ¢oziimlemesini yapar. Karsilikl
dikdortgenler, kok dikdortgenler ve spiral dikdortgenler kullanilarak farkli armonik béliimler yaratilabilir
(Bigali, 1999; Hambidge, 1920; Wilson, 2021).
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Gorsel 7. Dinamik simetri elemanlarina gore geometrik ¢éziimleme: (a) Kok dikdortgenler, (b) Karsilikh dikdértgenler
(reciprocal rectangles), (c) Misir sanatindan bir eserin geometrik ¢6ziimlemesi (Hambidge, 1920, s. 27).

Dinamik simetrinin resim ve tasarim alanlarinda gesitli uygulamalariyla karsilasiimaktadir. Ornegin, Wilson
(2021), George Bellows'un Massacre at Dinant; adli eserinde ve illiistrator/tasarimci Edward B. Edwards’in
duvar siislemelerinde dinamik simetrinin o6rneklerini sunar. Erickson (1986) ise, kendi sanat
calismalarinda dinamik simetri ve altin kesimden nasil yararlandigim agiklar. Ornegin Plan for Burning
Scrub adli eserini bir karenin V2, v/3 ve V4 dikdértgenleri ile genisletilmesi ile olusturur. Yine Living Room
adl bir baska eserinde de altin dikdortgen ve v/5 dikdértgenin birbiri icine entegre edildigi bir tasarim
kullanir.
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2.1.5. Geometrik sekillerin kullanim

Geometrik sekillerin kullanimina yodnelik yapilan ¢oziimlemeler incelendiginde, sanat eserlerinde
sanatcilarin ddonemden déneme geometrik sekillerden farkl sekilde yararlandiklari gézlenebilir. Bouleau
(2014), Gotik donemde, sanatgilarin daha zor diyagramlar iizerinde ¢alistiklarindan, daha kat1 (daha net
6lciim gerektiren) matematiksel 6lciim ve uygulamalari gerektiren diizenli ¢okgenlerin insa edilmesi ile
eserlerini olusturduklarindan bahseder. Sanat¢ilarin kompozisyonlarini kare, liggen, daire ya da daire
icinde besgen, altigen ya da sekizgen iizerine kurguladiklar1 goriiliir. Psalter adli kitaptaki illiistrasyonlar
ikiser ikiser diizenlenmis bir dizi madalyon icermektedir. Bir sekizgen lizerine insa edilmis otuz iki
madalyon grubu olusturulmustur. Her durumda dairenin gevresi sekiz noktada kesilir ve bu noktalar
birlestiren kirisler, tiim sahnelerin temelini olusturan sekizgenin kenarlarini olusturur. Sekizgen bazen bir
kenar iizerinde, bazen de bir késesi iizerinde durur. Ornegin, kompozisyon olusturulurken kullamlan bir
diyagram Gorsel 8’de yer almistir. Bazen nesneler (ayaklar, agaglar) kenarlari asmakta ve genellikle karenin
koselerini isaret etmektedir. Bu yiizden de bu eserlerde kat1 bir geometri kolayca fark edilebilmektedir. Orta
Cag’da her ne kadar kat1 bir geometri uygulamalar goriilse de Bouleau (2014), bunun hayal giiclini
engellemedigini Pinturicchio’'nun ayni semanin 32 farkli kombinasyonunu olusturmasi ile agiklar.

Gorsel 8. Ornek bir madalyon diyagrami

Bouleau (2014), Gotik {tslubun Kkarakteristik 06zelligini, pergellerle yapilan tamamen geometrik
kompozisyonlar olarak ifade eder. Pergellerle ¢izilen giderek daha karmasik figiirler zamanla terk edilerek
Roénesans doneminden sonra daha basit semalara yonelim olmustur. Geometriye yonelik ilginin tamamen
yok olmadigini ve degisen stillerde tablolarda etkisini gosterirken bazi donemlerde ise 6nemini kaybettigini
belirtir. Dairesel sekiller (Matisse’in The Dance, Rubens’in , Apotheosis of Henri IV, Titian’'in , Venus with
Organ Player adli eserlerinde), kare (Girodet'in Hipppocrares adli eserinde), paralelkenar (Rembrandt'in
The Anatomy lesson of Professor Tulp adl eserinde), dikdértgen (Bronzino’'nun Allegory of Love adli
eserinde), icgensel veya piramitsel sekiller (Raphael’in Portrait of Joan of Aragon, Jan van Eyck’in The Virgin
and Child adli eserlerinde), besgen (Michelangelo’nun Sainte-Famille adl1 eserinde) gibi geometrik sekiller
veya bu sekillerin birlesiminden olusan kompozisyon c¢oziimlemeleri pek ¢ok kaynakta gozlenebilir
(6rnegin Bigali, 1999; Bouleau, 2014; de Haas, 1917; Poore, 1967; Taubes, 1949). Ornegin, Girodet’in
Hippocrates adli eserinin eskizleri incelendiginde karelerden olusan kompozisyonda figiirlerin karelerin
kosegenlerini takip edecek sekilde yerlestirildigi taslak c¢izimlerinden agik¢a incelenebilir. Bu 6rnek,
sanatcinin geometrik elemanlardan yararlandiginin bir kaniti1 olarak goriilebilir. Girodet'nin ¢izimde,
kompozisyonu 12 es parcaya ayirdigi ve bunlarin 8'ine figiirleri yerlestirdigi gortlebilir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Girodet'in Hippocrates adl1 eserinin geometrik ¢6ziimlemesi (Bouleau, 2014).

de Haas (1917), Rubens’in eserini dairesel ve dikdértgensel diyagrama yerlestirerek analiz etmeye ¢alisir.
Daire icine yerlestirilen onikigenin kosegenlerinden cizilen armatiirden dikdortgen kesit alarak figiirlerin
yerlestirildigini iddia eder. Bu geometrik ¢6ziimlemenin daha basitlestirilmis hali Gérsel 10’da gosterilmis
olup buradaki uzunluklar arasindan aritmetiksel bir ritim bulunmaya calisilmistir. OA, OB, OC, OD
kenarlarinin Karelerinin orani 1:2:3:4 olarak bulunmustur. OA, R yarigcapli O merkezli dairenin v1 kati
uzunlugundayken, OB R'nin v2, OC R’nin /3, OD R'nin V4 kati olarak bulunmustur. Ancak yazar, orijinal
eser ile bu diyagramin tist iiste yerlestirilmis halini gdstermedigi icin bu uzunluklarin resimde nereye hangi
figiire denk geldigi anlasilamamaktadir.

Gorsel 10. Peter Paul Rubens’in The Descent from the Cross adl1 eserinin geometrik ¢éziimlemesi (de Haas, 1917).

2.2. Resimlerin geometrik ¢éziimlemelerine yonelik elestiriler

Bir dnceki boliimde bahsedilen sanat eserlerinin geometrik olarak analizini, baz1 matematik¢i ve sanat
tarihgisi elestirel olarak degerlendirmistir (Blake, 1920; Carrier, 1991; Falbo, 2005; Fischler, 1981; Herz-
Fischler, 1983; Markowsky, 1992).

Baz1 matematikeciler, altin oranin sanat eserlerinde yanlis kullanimini veya sanat eserlerinde kullanildigina
dair iddialarin bir tabani olmadigin1 gostermeye calismistir (Falbo, 2005; Fischler, 1981, Herz-Fischler,
1983; Markowsky, 1992). Markowsky (1992), altin oranla iligkili kavram yanilgilar iizerine yazdigi
makalesinde, altin oranin sanat eserlerinde var olup olmadig1 incelemek {izere, matematiksel bir standart
gelistirir. Altin oranin sanat eserlerinde olup olmadigin1 %2'lik bir hata pay1 ¢cer¢evesinde inceleyerek 1.58-
1.66 araligini kabul araligi olarak belirler. Eger oran bu araliga girse bile, altin oranin o eserde olduguna
yonelik bir kanit1 olamayacagi konusunda da uyarir. Bulunan oranin bu aralikta olmasi birinci testi gectigini
ve daha fazla incelemeye deger oldugunu gosterdigini belirtir. Ayrica, Markowsky ¢ogu zaman sanat
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eserlerinde altin orani bulmak iizere sanat eserlerinde keyfi olarak bir ¢ergeve belirlendigini gosterir. Falbo
(2005) da benzer sekilde altin orani elde etmek icin sanat eserlerinin uzatilmaya veya Kisaltilmaya
calisilarak gercegin esnetilmeye cahisildigini iddia eder. Ornegin, Leonardo Da Vinci’nin bir tablosundaki St.
Jerome figiiriiniin etrafina keyfi olarak altin bir dikdoértgen ¢izildigini ve bu dikdértgenin icine St. Jerome’nin
kolunun bir kisminin dahil edilmedigini gosterir.

Altin oran ve altin dikdértgenin estetik 6nemi hakkinda ileri siiriilen cesitli iddialarin da temelsiz oldugu
belirtilmistir (Falbo, 2005; Fischler, 1981; Markowsky, 1992). Markowsky (1992) insanlarin daha cok
belirli bir araliktaki orana sahip dikdoértgenleri estetik olarak tercih edebileceklerinin en makul iddia
oldugunu ifade eder. Herz-Fischler (1983), sanatgilarin bazi durumlarda altin oran gibi daha karmasik
oranlardan ziyade daha basit oranlar1 tercih ettiklerini, Seurat'in eskizleri, yazilar1 ve resimleri
incelendiginde aslinda altin oran yerine basit oranlar1 kullandigini belirtir.

Bir matematikgi olan Fischler (1981), iki 6nemli soruya dikkat ceker: Sanatcilar altin orani kendi sanat
calismalarinda teorik bir temel olarak kullanmali m1? ve baska bir doneme ait eserler teorik bir temel olarak
altin orani kullanip kullanmadi m1? Herz-Fischler (1983), altin oranin resimlerde veya mimari yapilarda
kullanilmasina yo6nelik yapilan ¢alismalari inceledikten sonra, bir sanat¢inin altin orani eserlerinin teorik
temeli olarak kullandigini 6lgtimlerle s6ylemenin miimkiin olmadig1 sonucuna varir ve bu konuda belgesel
kanitin gerekli oldugunu savunur. Basit oranlarin kullanimi, 6rnegin 5/8 orani, sayisal degerleri birbirine
yakin olan Altin Oran kullanimu ile kolayca karistirilabilecegini belirtir.

Carnegie Mellon Universitesi'nde sanat tarihi lizerine calismalari olan felsefe profesorii Carrier (1991)
Charles Bouleau'nun Ressamin Gizli Geometrisi (The Painter’s Secret Geometry: A Study of Composition in
Art) adh kitabinda, kapsamli bir analiz sunmasina ragmen, bu analizlerin herhangi bir aciklayic1 degere
sahip olduguna inanmanin zor oldugunu ifade eder. Ornegin, Caravaggio’nun The Entombment of Christ adl1
eserinin en az on yedi ¢izginin iist liste bildirilmesi ile analiz edilmesinde oldugu gibi, hemen hemen her
resmin boyle bir ¢izgi labirentine indirgenebilecegi duygusunun analizleri ikna edici yapmadigini ifade
eder. Bu elestirilerin yani sira, Carrier kitab1 adil bir bakis agis1 ile alir. Sanat eserlerinin geometrik
¢oziimlenmesine yonelik olan bu eser orijinal nitelikte oldugu i¢in yazarin bazi noktalar1 yanlis anlamasi
veya ara sira hatalar yapmasinin beklenebilir bir durum oldugunu da ifade eder. Buradaki belirsizlik
aslinda, Herz-Fischler (1983)’in dikkat ¢ektigi soru ile ortiisiir. Herz-Fischler belli bir ressamin aklinda
teorik bir model olarak altin say1 olup olmadiginin, baska bir deyisle, altin sayiy1 elde etmek icin bilingli
olarak geometrik bir yap1 kullanip kullanmadiginin veya altin sayiya yaklasma niyetiyle bilincli olarak basit
bir orani kullanip kullanmadiginin asil 6nemli soru olduguna dikkat ¢eker. Bouleau’'nin kitabinda Claude
Lorrain ve Girodet gibi baz1 sanat¢ilarin eskizlerinde bu tip geometrik kompozisyonlarin bilingli olarak
kullanildigina yonelik bulgular da yer alirken; bir yandan da Bouleau, kendi kitabinda yapmis oldugu
analizlerin tek basina ciiriitilemez kanit icermedigini ve baska tatmin edici farkli diyagramlarin da
uygulanabilecegini sdyleyerek kitapta iddia edilen analize her zaman karsi ¢ikilabilecegini belirtir.

Benzer elestiriler, Hambidge’'nin Dinamik Simetri teorisine yonelik de olmustur (Blake, 1920; Carpenter,
1921). Blake (1920), dinamik simetri tizerine elestiri makalesinde, Hambidge'nin yazilarinin anlagilir
olmadigindan, kavramlarin ve terimlerin agikca ifade edilmediginden bahseder. Gerekgesi olmayan
sonuglara ulastigina, bir veya iki istisna disinda analiz edilen vazolarin ve diger nesnelerin boyutlarina yer
verilmedigine ve bu nedenle verilen diyagramlarin orijinallerine ne kadar yakindan uydugunu tespit
etmenin imkansiz olduguna, ideal olan ile aradaki tutarsizliklar hakkinda herhangi bir tartismanin yer
almadigina deginir. Benzer sekilde de Haas’in 1917 yilindaki yaptig1 geometrik ¢c6ziimlemede, ortaya atilan
iddianin orijinal eserle ne kadar tutarhilik sagladigi anlasilamamaktadir. Ancak yazar bu tip geometrik
coziimlemelerde dikkate alinmasi gereken onemli hususlardan bahseder. Ornegin, ¢oziimlemelerde
reprodiiksiyon lizerinden ¢6ziim yapmanin uygun olmayabilecegini, reprodiiksiyonlarin orijinal eserlerle
birebir uymama ve bozulma sorunlarinin olabilecegi konusunda uyarir. Ornegin, siyah beyaz
reprodiiksiyonlarda farkli ton ve renklerin iyi gézlenemeyebilecegi icin orijinal eserdeki bazi ¢izgilerin
goriinmeyebileceginden ve geometrik ¢éziimlemelerin eksik olabileceginden bahseder. Ayrica tablolarin
giliniimiize ulasana kadar boyutlarinda olusan degisimlerden dolay1 hata paylari da olabilecegini belirtir.

3. Sonug ve Oneriler

Bu arastirmada, disiplinleraras1 matematik ve resim sanat dali baglaminda iki disiplin arasindaki etkilesim
noktalarindan biri olan resim kompozisyonlarinin geometrik ¢éziimlemelerine odaklanilmistir. Yapilan
calismalar incelendiginde, arastirmacilarin ¢éziimlemede ressamlarin matematikle ilgili bes kavram veya
teknikten yararlandiklarini ifade ettikleri gozlenmistir. Bunlar su sekilde 6zetlenebilir: (1) altin oran ve
altin dikddrtgen kullanimyi, (2) miizikal uyum oranlarinin ve diger basit oranlarin kullanimy, (3) rabatment
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teknigini kullanimi, (4) geometrik sekillerin kullanimi, (5) dinamiklik yaratan elemanlarin kullanimi
(dinamik simetri, dinamik miizik oranlari, yilansi egri ve kdsegensel kompozisyonlarin kullanimi). Bu
kavram ve teknikler birbirinden bagimsiz olmayip sanatcilarin bu teknikleri bir arada da kullandig ifade
edilmistir.

Sanat eserlerinin geometrik c¢oziimlemelerine yonelik elestirel ¢alismalar incelendiginde ise, bu
calismalarin; yapilan ¢oziimlemelerin gercekte ne kadar sanatcilar tarafindan teorik bir ¢erceve olarak
bilingli olarak uygulandiginin belirsizligi (Herz-Fischler, 1983) ve bu ¢6ziimlemelerin nasil yapildigina dair
kanitlarin yetersizligi ya da yanhishgi ile ilgili olmustur (Carrier, 1991; Markowsky, 1992). Baz istisnai
durumlar disinda (sanatgilarin geometriyi kullandigina dair eskizleri) disinda yapilan ¢éziimlemelerin
aslinda ciiritiilebilecegi veya farkli sekilde yorumlanabilecegi tartisilmistir (Blake, 1920; Bouleau, 2014).
Bu tartismalar, sanatgilarin hi¢ geometriden yararlanmadigi anlamina gelmeyip, eserlerin geometrik
coziimlemeleri ile ilgili kanitlarin disinda basit bir sekilde genellemeler yapmadan, dikkatli olarak
yorumlanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bir resim kompozisyonunun geometrik ¢éziimlenmesine etki
eden pek cok faktér olabilir. Ornegin, orijinal eser iizerinde veya siyah beyaz bir reprodiiksiyonu iizerinde
calisilip calisiimadigl ve orijinal eserin giiniimiize kadar boyutlarindaki degisimler (de Haas, 1917),
Olciimlerin tam olarak hangi noktalardan yapildigi, analiz yapan kisinin aklindaki semaya uydurup
uydurmaya calisip ¢alismadigi (Markowsky, 1992) gibi faktorler ol¢iimlerin dogruluguna etki eden
faktorler olabilir. Ayrica sanatgilarin neyi geometri olarak algiladiklar1 (sadece kosegenlerden gizilen
diyagramlarla olusturulan geometrik sekiller, geometrinin kullanimina y6nelik bir 6rnek olabilir mi?) veya
bir matematik¢inin bir resimde matematigin veya geometrinin kullanilip kullanilmadigina karar vermeden
once matematigi nasil algiladig1 da tartismaya deger konulardan biridir.

Bu arastirma klasik sanat ¢ercevesinde yapilan geometrik ¢éziimlemelere odaklanan ¢alismalarla sinirh
olup, geometrik bir ¢éziimleme yapmay1 hedeflememektedir. Arastirmada kullanilan kavram ve érnekleri
biitiin dénemlere, biitiin resim sanat dali eserlerine veya bir sanatginin biitiin eserlerine genelleme
yapmamaktadir. Arastirma, geometrik ¢éziimlemelere yonelik yapilan ¢alismalar1 ve bu ¢éziimlemelere
yonelik elestirileri sunarak bu alana elestirel bir bakis agisi ile yaklasmay1 hedeflemektedir. Ayni zamanda
resim kompozisyonu olusturmada kullanilan geometrik kavram ve orneklerin ulusal alanyazina
kazandirmanin da alana 6nemli katkilar1 olacagi diisiiniilmektedir. Resimlerdeki geometrik ¢oziimlemeleri
tarif ederek ve bu c¢oziimlemelere yonelik elestirileri dile getirerek resim ve matematik arasindaki
devamliligin kompozisyon baglaminda nasil saglanabilecegini tartismak ayrica bir 6nem tasimaktadir.

Giniimiizde yapilan bu arastirmalarin azlifinin sebebini bu tip g¢6ziimlemelere yonelik elestiriler
aciklayabilir. Bunun yani sira, Bouleau (2014) geometriye yonelik ilginin tamamen yok olmadiginmi ve
degisen stillerde tablolarda etkisini gosterdigini, baz1 donemlerde ise dneminin ¢ogunu kaybettigini
belirterek bunun sebebinin, artik stiidyolarda, kompozisyon hakkinda 6gretim elemanlarinin bilgilerinin
koérelmesi veya baska konulara odaklanmalari ile agiklar. Matematik ve sanat iizerine 6ncii ¢alismalari olan
[talyan matematikci Michele Emmer ise matematik ve sanat arasindaki dénemsel kopuklugun sebebini,
sanatcilarin ve sanat tarihgilerinin gérsel matematik alanindaki tiim yenilik ve gelismeleri takip etmekte
zorlanmalar ile agiklar (Emmer, 1994). Bu devamlilik, her iki disiplindeki gelismelerin takip edilmesi,
bunlarin bilingli olarak egitim ortamina entegre edilmesi, Maurits Cornes Escher’in matematikgilerle is
birligi 6rneginde (Ernst, 2012) oldugu gibi, sanatgilarin aktif olarak matematiksel fikirlerle yiizlesmesine
firsat sunacak disiplinlerarasi egitimler ile saglanabilir. Devamliligin saglanabilmesinin bir diger yolu ise,
McManus, Cook ve Hunt (2010)'in farkli biiyiikliiklerdeki dikdortgenlerin estetik se¢imlerdeki etkisine
yonelik calismasinda oldugu gibi matematik ve resim dali etkilesimi baglaminda kompozisyonel
geometrinin estetik secimlerde etkili olup olmadigina yonelik deneysel psikoloji ¢calismalarinin artirilmasi
ve bu arastirmalarla bu iddialarin desteklenmesi veya c¢iiriitiilmesi ile olabilir. Kompozisyonlarin geometrik
¢oziimlenmesini elestirel bir bakis agisi ile ele alan bu incelemenin hem sanat egitimi hem de matematik
egitimi arastirmalarina katki saglayacagi distintilmektedir.
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