Research Article

_ o konumlanisi. yedi:
SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISi

JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

Arastirma Makalesi

DEU
CUMHURIYET OZEL SAYISI 2023 <213

THE REPUBLIC SPECIAL ISSUE 2023

Giirkan, B. (2023). Cumhuriyetin modern bir miizigi olarak Tiirk halk miizigi ve giizel sanatlar sisteminde
Sanat,
10.17484 /yedi.1330479

Tasarim ve Bilim Dergisi, Cumhuriyet Ozel Sayisi, 111-123. doi:

Cumhuriyetin Modern Bir Miizigi Olarak Tirk Halk Miizigi ve Giizel Sanatlar

Sisteminde Konumlanisi

Turkish Folk Music as a Modern Music of the Republic and Its Position in the Fine Arts System

Baris Glirkan, Miizikoloji Boliimii, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, 0009-0008-5677-7413

Ozet

Osmanli Devleti'nin son yiizyilinda sosyo-kiiltiirel degisim modeli
olarak benimsenen modernlesme, Cumhuriyet ddneminde de tilkenin
tiim kurumlariyla birlikte sanatin ve 6zellikle miizigin modernite
kapsaminda devlet tarafindan sekillendirilmesine sebep olur. Cagin
ruhunu paylasan modernist perspektif, klasik modernlesme teorileri
kapsaminda, Bati’daki sanat anlayisinin oldugu gibi Tirkiye'ye
getirilerek kurumsallagmasim én goriir ve kabul eder. Ancak ikinci
Diinya Savasi sonrasi modernizmin sorgulanmasi, farkli perspektiften
insa edilen modernlesme teorilerini dogurur ve bu yaklagimlar,
modernitenin diinyanin her yerinde ayni deneyimlerle yasanmadigini
gosterir.

Bu perspektiften bakildiginda geleneksel yonii 6ne g¢ikarilan icat
edilmis geleneklerin aslinda modernite kapsaminda insa edilen
modern sistemler olduklar1 dikkat ¢eker. Bu modern sistemler de
tlkenin deneyimledigi 6zglin moderniteye gore kurumsallasir.
Ulkenin 6zgiin modernite deneyimleri yalmizca icat edilmis
geleneklere degil, Bati'dan getirilen deger sistemlerine de iilkeye 6zgii
nitelikler kazandirir. Bu ifadeler kapsaminda Tirk halk miizigi,
Tiirkiye'nin deneyimledigi modernite kapsaminda iiretilen, modern
bir icat edilmis gelenektir denilebilir. Moderniteyi Tiirk halk
miziginin neredeyse tiim bilesenlerinde okumak miimkindir.
Benzer sekilde bugiin bildigimiz sekliyle kavram olarak sanat da tiim
deger sistemiyle Bati’dan getirilen modern bir sistemdir ve modernite
kapsaminda sanat diisiincesi Tiirkiye’ye 6zgii bir hale biiriiniir.

Bu ¢alisma, Tiirk halk miizigi ve yerel miizikler iizerine akademik
ve/veya icraya dayali ¢alismalar yapan pratisyenler odaginda
yuritiilen alan ¢alismasindaki katilimel gézlem ve deneyimlerle elde
edilen nitel verilere ve literatiir taramasiyla ulasilan bilgilere
dayanmaktadir. Ayrica bu ¢alisma, modernite kapsaminda inga edilen
Tiirk halk miizigini, modernitenin {riinii olan -bugiinkii bildigimiz
anlamiyla- giizel sanatlar sistemini ve bu ikisinin birbiriyle iliskisini,
Bati-dis1 modernlik kavrami kapsaminda inceler.

Anahtar Sozciikler: Tirk halk miizigi, modernite, sanat, Bati-dis1
modernlik.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Miizik Bilimleri, Tiirk halk
miizigi ¢calismalari, sosyoloji.

Abstract

Modernization, which was adopted as a model of socio-cultural
change in the last century of the Ottoman Empire, caused art and
especially music to be shaped by the state within the scope of
modernity along with all the institutions of the country also in the
Republican period. The modernist perspective, which shares the
zeitgeist, foresees and accepts the institutionalization of the
understanding of art in the West by bringing it to Tiirkiye, within the
scope of classical modernization theories. However, the questioning
of modernism after the Second World War gives rise to modernization
theories constructed from different perspectives, and these
approaches show that modernity is not lived with the same
experiences all over the world.

From this perspective, it is noteworthy that invented traditions,
whose traditional aspect is emphasized, are modern systems built
within the scope of modernity. These modern systems are
institutionalized according to the original modernity experienced by
the country. The country's unique experiences of modernity lend
country-specific characteristics not only to invented traditions, but
also to value systems brought from the West. Within the scope of these
expressions, it can be said that Turkish folk music is a modern
invented tradition produced within the scope of modernity
experienced by Tiirkiye. It is possible to read modernity in almost all
components of Turkish folk music. Similarly, art as a concept as we
know it today is a modern system brought from the West with its
entire value system, and within the scope of modernity, the idea of art
becomes unique to Tiirkiye.

This study is based on the qualitative data obtained through
participant observations and experiences in the field study carried out
with the focus of practitioners doing academic and/or performance-
based studies on Turkish folk music and local music, and the
information obtained through literature review. In addition, this study
examines the Turkish folk music built within the scope of modernity,
the fine arts system -as we know it today- which is the product of
modernity, and the relationship between these two within the concept
of non-Western modernity.

Keywords: Turkish folk music, modernity, art, non-Western

modernity.

Academical disciplines/fields: Musicology, Turkish folk music
studies, sociology.

e-posta: baris.gurkan@hbv.edu.tr
Cevrimici yayin tarihi: 20.10.2023
doi: 10.17484 /yedi.1330479

Sorumlu Yazar: Baris Giirkan, Miizikoloji Béliimii, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi.
Adres: Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Emniyet Mah. Abant Sok. Toki Bloklari, Yenimahalle/Anka

Gelis tarihi: 20.07.2023 / Kabul tarihi: 26.09.2023



112

Baris Glirkan

1. Giris

Glunumiizde Turkiye’de gelenekle veya ¢agdashkla iliskilendirilen miizik kiltirleri, modernite,
modernlesme ve bunlarin toplum tizerindeki etkisi goz ardi edilerek hakkiyla anlasilip aciklanamaz. Diger
bir ifadeyle giiniimiizde geleneksel yonii 6n plana c¢ikarilarak kurumsallagsmis miizik tiirlerinin bile tim
edimsel ve sdylemsel bilin¢lerine derinlemesine niifuz eden bir modernite durumu s6z konusudur. Bu
geleneksel miiziklerden biri olarak olusturulan ve kurumsallasan Tiirk halk miziginin iginde
konumlandirildigr baglam olan ‘sanat’ diisiincesinin, modernite kapsaminda bir deger sistemi olarak
nitelikleri ve Tiirk halk miizigiyle iliskisinin dinamikleri bu ¢alismanin ana konusunu olusturur.

Tiirk halk miizigi ve sanat arasindaki iliski ¢esitli boyutlarda siklikla icraci veya dinleyici olarak bu miizik
disipliniyle kendisini iliskilendirenler arasinda, sloganlastirilan séylemler tizerinden tartisilagelir. Popiiler
kiiltiir bilgi tiretme yollari, bu konuda giindelik konusmalarda karsimiza kuramsal dayanagi olmayan pek
cok kliselesmis ifade ¢ikarirken, akademik kapsamda sanat iizerine yapilan ¢alismalarin ¢ogu miizik
disiplinlerinin edimsel tartismalar1 ve felsefi anlamda o6n kabullerle donatilan sanat ‘inanct’ igine
hapsolmus, anlayip aciklamaktan ziyade kaliplarla ortistiirmeyi hedefleyen tiirde metinler olarak
yayinlanir.

Sanat kavraminin tinsel alandaki 6zerk ve yiice konumunun (Shiner, 2010) gerek popiiler kiiltiir bilgi
iiretim alanlarindaki giindelik ifadelerde gerekse akademik kapsamdaki metinlerin ezici bir cogunlugunda
ortak payda olarak hakim olmasi, sanat kapsaminda yapilacak analitik girisimlerin éniindeki en biiyiik
engellerdendir ve yukarida ifade edilen sorunun merkezindedir. Ancak sanat kavraminin gecirdigi yaklasik
250 yillik mistifikasyon siirecini kosulsuzca kabul etmeyen ve tarihsel akis icerisinde bu siireci neden ve
sonuglariyla ele alan bir perspektiften yapilan ¢alismalar, tilkemizde sanat kavramiyla iliskilendirilebilecek
tiim anlama ve ac¢iklama ¢abalarina tutarl veriler saglayacaktir.

Cumbhuriyet’in kuruldugu yillarda ¢agin ruhuyla ortiisen bir cabayla modernlesme ile iilke ¢apinda
olusturulmasi hedeflenen rasyonalist, pozitivist, okiilersentrik, hiimanist ve sekiiler yeni ‘diinya algisina’,
insaniistiiliige iliskin kuvvetli bir ifade giiciine sahip olan sanat diislincesi de -yine modernlesme siirecinin
pargasi olarak- ilgili politikalar kapsaminda, kurumsal anlamda dahil edilir. Basit bir ctimleyle ifade edilecek
olursa, glinimiizde bildigimiz anlamiyla sanat kavrami, Tirkiye’de cumhuriyet dénemi politikalariyla
kurumsal olarak yer bulan ve kékeni Osmanl Devleti'ne kadar uzanan modernlesme egilimleri éncesinde
toplumsal yasamimizda olmayan bir deger sistemidir. Ancak bu ifade Tiirkiye'deki sanat diisiincesinin
‘yvapaylik’ gibi bir gerekceyle reddedilmesi gibi 6zcii bir nitelik tasimaz. Tiirkiye’de, Tiirkiye'nin 6zgiin
deneyimleri, toplumsal yapisi, imkanlari, ¢abasi vb. durumlar dahilinde sekillenen, Tiirkiye'ye 6zgi
nitelikler barindiran bir sanat diisiincesi ve icerigi soz konusudur. Bu ifade, ayn1 zamanda Tiirkiye'nin
modernlesmesinin de kendine 6zgii ‘hedefleri’ ve haliyle ‘sonuclar1’ oldugu ¢ikarimini yapmaya imkan tanir.

Tim bu 6zgiin zemin igerisinde insa edilen Tiirk halk miizigi de hem sanatla iliskilenmesiyle hem de
modernite kapsaminda insa edilen bir miizik olarak tiim edimsel ilkelerinden, hedeflerine ve tartismalarina
kadar modernligi barindirmasiyla bu 6zgiinligiin iirtintdir. Yani, Tiirkiye’de cumhuriyetten giiniimiize
operasyonel olarak ifade edebilecegimiz sekliyle ‘Tiirkiye'nin sanati’ diyebilecegimiz 6zgiin bir sanat
diisiince sistemi insa edilmistir ve ‘Tlirkiye’nin sanati’ kapsaminda kendi konumlanisini belirleyen bir Tiirk
halk miizigi s6z konusudur. Modernlesme ile ilgili bu 6zgiinliige cagdas modernlesme teorileri iginde dikkat
ceken kavram, Niliifer Gole’'nin gelistirdigi ‘Bati-dis1i modernlik’ kavramidir ki ¢alismanin kavramsal
cercevesini olusturur. ikisi de cumhuriyet déneminde modernlesme siireciyle i¢c ice kurumsallastirilan
sistemler olarak sanat ve Tiirk halk miiziginin, ‘Tirkiye’nin 6zgiin modernlesme deneyimiyle olusan
modernite durumu’ baglaminda incelenmesi bu ¢alismanin amacini olusturur.

2. Modernite ve Bati-Dis1 Modernlik

Ozel bir ‘yeni hali’, yani modern ‘durumu’ tamimlayan modernite kavrami, giiniimiizdekine ve yeniye
gonderme yapar. Modern kelimesinin ilk kullanimi, Hiristiyanlik dininin resmi din olarak kabul edildigi 5.
yuzyilda, icinde bulunulan ‘yeni’ durumu eski Roma ve Pagan ge¢misten ayirmak amaciyla kullanilmasiyla
olur. Bu kullanimda, her ne kadar kelimenin anlami ‘yeni’ olsa da ‘Gncenin reddi’ asil amagtir. Modern
kelimesi, ikinci kez ‘yeni’ ve eskinin reddiyle ge¢mise ait olmama durumunu (Uzun, 2012, s. 67-68) yani
gelenekselin karsiti olmay1 ifade eden anlamini (Giddens, 2010, s. 39), 15-16. ytlizyillarda Ronesans ve
Aydinlanma ile kazanir. Modernitenin giiniimiizdeki haliyle ortaya c¢ikisi ise “biiyiik dlciide on yedinci
ylzyildan sonra geleneksel toplumlarla, onlara karsitlik olusturmak amaciyla yollar1 kesin olarak
birbirinden ayirmak biciminde Bati'da” meydana gelir (Thomas ve Walsh, 2012, s. 492). Bu donem, aslinda
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Kilise’'nin bilgi tiretimi dahil yasama iliskin hemen tiim siireclerin merkezindeki konumunu kaybetmeye
basladig1 ve yerine akliyla tim evreni anlayip aciklayabilecek ve evrene hilkmedebilecek insanin ‘yeniden
dogdugu’ bir déonemdir.

Modernitenin tarihini Marshall Berman ii¢ evrede ele alir!: ilk evre 16. yiizyildan 18. yiizyilin baslarina
kadar gecen ve insanlarin modern hayati algilamaya yeni basladiklar1 evredir. Heniiz insanlarin i¢inde
bulunduklar1 déniisiimii net olarak tanimlayamadiklari bu evrede aslinda biiyiik bir déniisiimiin basladig
da agiktir. ikinci evre, bilyiik ve modern bir kamunun olustugu, 18. yiizyilin sonundan 20. yiizyilin basina
kadar siirecek olan evredir. 1790’larin biiyiik devrimci hareketlerinin ve 6zelde Fransiz Devrimi'nin
meydana getirdigi biiyiik etkinin olusturdugu bu kamu, yasamin her boyutunda, bireysel, toplumsal ve
siyasal alanda biiytik altiist oluslarin ve patlamalarin yasandig1 bir ¢aga damga vurmustur. 19. ytzyilin
modern kamu alani hem gelenekseli -heniiz yok etmedigi- kuvvetli baglarla hatirlamakta, hem de modern
durumu yasamaktadir (Berman, 1994, s. 29). Uciincii evre son evredir ve olusan modernitenin tiim diinyay1
kapsayacak sekilde, modernlesme siireci kapsaminda yayilmasini icerir (Berman, 1994, s. 29).

Modernitenin modernlesme ile tiim diinyaya yayildig1 bu son evresini konu edinen toplum bilim alanindaki
calismalara uzun siire yon veren teori ‘klasik modernlesme teorisidir’ ve bu teori Bati bagiml, kiltiir
bagimsiz ve tek yonli bir modernlesme anlayisi temelinde kurgulanmistir. Bati disinda kalan toplumlarin
modernite durumuna, Bat'nin deneyimledigi tiim ‘evrim basamaklarini’ ayni sekilde gecerek ulasacagi 6n
kabuliine dayanir.

Ancak Bati-dis1 topluluklarin modernlesme deneyimlerine odaklanan ¢alismalari yliriiten arastirmacilar, bu
toplumlarin modernlik hallerini Batidaki bilinen modernlik kavraminin kapsamiyla sinirlamanin ve bu
topluluklarda ‘cizgisel bir ilerleme tablosu’ beklemenin hatali olacagim fark ettiler. ikinci Diinya Savasi
sonrasl “...degisen modernlik deneyimi ve tanimlari iizerine, farkli cografyalarin ve kiiltiirlerin konumundan
bakarak yapilan bir yeniden diisiinme ugrasisinin...” (Gole, 2011, s. 161) sonucu olarak siralayabilecegimiz
cogul modernlikler, alternatif modernlik, yerel modernlik gibi kavramlar igerisinde kronolojik olarak en
yenisi Bati-dis1 modernlik kavrayisidir. Goéle’nin adini verdigimiz 6nceki kavramlar yerine Bati-disi
modernlik kavramini iiretmesi diger kavramsallastirmalar1 dislamaylr amaglamaz. Aksine Bati-disi
modernlik kavraminin daha dogru anlasilmasinin yolu, diger kavramlarla iliskilendirmek ve birbirine
eklemlemektir. Gole her bir kavramin getirdigi farkli kuramsal a¢ilimlarin 6nemini vurgular. Bati-dis1
modernlik kavraminin diger kavramlardan farkli olarak getirdigi modernlik okumasi ve dili, Bati'y1
merkezden kaydirir ancak Bati’'nin kiyisindadir (Géle, 2011, s. 163).

Gole, Bati-dis1 modernlik kavraminin kuramsal temelini dort alt bagslik altinda anlatmaya ¢alisir.
1) Bati modelinin merkezden kaydirilmasi,
2) llerlemeci zaman anlayisindan eszamanl modernlik anlayisina gegis,
3) Eksik yerine ekstra modern olanin gézlemlenmesi,
4) Geleneksel yerine geleneksizlesme tezleri lizerinde temellenir.

Gole’nin ilk maddede tartistigl sey 6zetle Batili olmayan toplumlarin kendilerini ve ‘modernligin sahibi olan
Bati'y1 birbirlerine kars1 konumlandirma aliskanliklarinin ve 6n kabullerin aslinda farklh bir perspektiften
bambagka bir anlam1 oldugudur. Bati-dis1 toplumlarin modernligin aynasindan degil, modernligin Bati-dis1
toplumlarin aynasindan yeniden okunmasini Onerir. Bati-disi tamlamasiyla ifade edilen ashnda
modernligin disinda kalma durumu degil, Batili olmayan toplumlarin modernligin etki alanina girmis
olmasidir. Bu toplumlarin modernlikle iliskilenmeleri edilgen degildir; ayni zamanda tiretken olabilecegi
varsayimi goz ardi edilmemelidir. Batili olmayan iilkelerin miisterek noktasi, kendi tarihlerini, toplumsal
pratiklerini ve deneyimlerini standart koyucu olarak gordiikleri Bati modernlik modeli karsisinda ‘dikey’
olarak konumlandirirlar ve referans olarak Bati modernligini kullanirlar. Buna karsin Bati'nin merkezden
kaydirildigi Bati-dist modernlik kavramsallastirmasi, Batii olmayan {ilkeler arasinda ‘yatay’
iliskilendirmelere ve ¢apraz okumalara olanak tanir (2011, s. 165).

Ikinci maddede Bati modernliginin, kendisiyle aynm1 zamani ve ilerleme diizeyini paylasamayanlar (yani
cagdas olmayan) ‘Oteki’lerle arasindaki iliskinin tanimina atfettigi ideolojik zaman anlayisini elestirir.
Ulkemizden érnek vermek gerekirse, sikca telaffuz ettifimiz ‘cagdashk’ sdzciigii, ashnda modernlikle
aramizdaki, Bati’'nin ideolojik zaman anlayisindan kaynaklanan mesafeyi ve 6zlem iliskisini tanimlar. Her

1 Benzer bir dénemlestirmeyi ¢alismasinda Jeanniere de yapar fakat modernitenin diinyada bilimsel, kiiltiirel, endiistriyel ve siyasi
alanlarda devrim niteligindeki degisimlerle olustugunu vurgular (2018, s. 113-120).
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ne kadar ¢agdas kelimesi sozciik anlamiyla bugiinkii zamana iliskin durumu ve es zamanlilig ifade etse de
Tirk modernlesmesi baglaminda, siirekli aslinda ‘yakalanamayacak bir gelecek zamana’ isaret eder.
Gole’nin bu baslik altinda zamana dair elestirdigi bir diger unsur ise ‘zayif tarihsellik’ olarak adlandirdigi
algidir. Modernligin Bat1 toplumlarinin kiiltiir, bilim ve eylemleriyle sekillenmis olmasindan hareketle Bat1
disindaki toplumlar, modernligin tarih yaziminda kenarda ve zayiftirlar. Bu zayif tarihsellik algisi, Bati
disindaki toplumlarin modernligi kendi kiiltiir ve tarih giizergahlarinin yolunda evrilerek degil, yalnizca
Bati'nin gittigi yolu takip ederek elde edebileceklerine inanmalarina neden olur. Modernitenin batili
olmayan toplumlarin tarihine, diisiince bigcimlerine, toplumsal muhayyilesine, kolektif eylemlerine, bireysel
davranis ve arzu bicimlerine kadar niifuz ettigi bir gercekliktir. Bati disindaki toplumlarda goniilli
modernizasyon siirecleri ve kiiresellesmenin getirdigi akiskanlik hali Bat1 toplumlar1 disinda modernligin
yeniden iiretilmesine neden olmustur. Bununla bagh olarak modernligin artik Batili toplumlarin tekelinde
olmadig1 sdylenebilir. Fakat bu noktada Bati-dis1 modernlik kavraminin vurguladigi sey Bati disindaki
topluluklarin ‘modern olduklar1’ degildir. Burada vurgulanmak istenen Bati-dis1 topluluklarin moderniteyi
Batiyla es zamanli bir bicimde yasadiklari tezidir (2011, s. 166-167).

Eszamanlilik disiincesi, Bati'nin modernlik anlatimlarinda var olan ideolojik zaman anlayisinin neden
oldugu bilgi tiretimindeki hiyerarsik dikey yaklasimi yok etmesi bakimindan da énemlidir. ideolojik zaman
anlayisindan dolay1 Bati-dis1 toplumlarin toplumsal pratiklerine sekil veren ne geg¢mislerinin ne de
bugiinlerinin 6nemi yoktur; ¢iinkii Bati'ya tabi olan bu toplumlar nasil olsa Bat'nin daha énceden geldigi
yerden ve zamandan gelecek, nasil olsa Bati'nin gittigi yere gidecektir. Bu yiizden 6nemli olan Bati-dis1
toplumlarin -aslinda yakalamalar1 da pek miimkiin olmayan- gelecekleridir. Bati-dis1 modernlik
kavraminin bu konudaki iddiasi, dncelikle bilgi liretimi konusunda bir eszamanlilik oldugu 6n kabuliiniin
gerekliligidir. Bu sekilde Batili olmayan toplumlarin pratiklerinin, merak ve bilgiye deger bir yenilik tohumu
tasidiklan fikri yeserebilecek, s6z konusu pratikleri modern zamanlar icinde goriilecek ve zaten bilinen,
varsaylilan bir gecmis dehlizine hapsedilmeyecektir (Gole, 2011, s. 168).

Batiyla modernligin simetri ya da tam bir disardalik ve farklilik icinde yasanmadigr Batili olmayan
toplumlarda goriilen asir1 modernlik ya da modernlik fazlasini Gole, ekstra modernlik olarak adlandirilir.
Ekstra modernlikler, Batili olmayan toplumlari zaman ag¢isindan geri kalmis, Bati'ya yetisememis ve
boylelikle bir seylerin gerisinde kalmis olan ‘eksik modernlik’ olarak degerlendiren yaklasimin karsisinda
konumlanir. Batili olmayan toplumlar modernlesme stireclerinde Bati’'nin giizergahindan farkli bir yol
izleyerek kimi alanlarda ekstra modernlikler gelistirirler. Bati-dis1 modernlik kuraminin bu yaklasimi Batili
olmayan toplumlarin bazen daha merkezi ve daha 6ncii olabilecegi varsayimina sahiptir (2011, s. 169-170).

Bati modernligini olusturan kavramlar diger toplumlarca uygulanmaya basladiginda hem abartili bir
sekilde yasama gecer, hem de yeni bir icerige sahip olan bir yapiya biiriiniir. Hatta ekstra modernlikler, Bat1
karsisinda Bat1 modernligini fetislestiren ve bu ortak yazgiya sahip olan tiim Bati-dis1 modernliklere sahip
toplumlarin, aidiyetlerini sergileme ve ispat etme ¢abalariyla da ilgilidir. Ancak her sekilde bu ve benzeri
gelisen modernlik uygulamalari bilinmeye degerdir ve bilgi tiretimine yonelik bir iddia tasir (Gole, 2011, s.
171).

Doérdiincii madde, Bati-disi modernlik siirecine sahip toplumlarda goriilen geleneklerle iliskiler Gizerine
odaklanir. Bu toplumlarda gelenek ve modernlik arasinda 6zel bir kopukluk ve stireksizlik géze ¢arpar.
Hatta dyle ki goniillii modernizasyon projelerinin gerceklestigi (Tiirkiye ve Cin gibi) iilkelerde, somiirgeci
modernizasyon tilkelerine (Hindistan) gore gecmisten ve gelenekten kopus cok daha radikal gerceklesir.
Genel anlamda bakildiginda geleneklerin resmiyette ¢cok makbul olmadigi goézlenir; genellikle ikinci
plandadir. Ya yasama firsati bulamazlar ya da dondurulmus, folkloriklestirilmis veya miizelestirilmislerdir.
Gelenekle modern 6rtiismeyen ya da zayif tekabiiliyet gésteren uyumsuz parcaciklardir (Gole, 2011, s.172).

3. Sanat ve Modernite

Sanat iizerine yazilan akademik metinler iki temel perspektifte konumlanir: ilki bir deger sistemi olarak
sanatin giiniimiizdeki icerigiyle bilinen yaygin anlamiyla ilgilidir ve bu gruptaki calismalar s6z konusu deger
sisteminin 6n kabullerini paylasan ‘6zcii’ bir yaklasima ve bu sistemin icinden ifadelere sahiptir. Bu
perspektifin temel referanslari ise sanat felsefesi alanindaki literatiirdiir. Digeri ise sanat kavramini
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, siyasi, cografi ve inangsal bir insa olarak goren ‘insact’ bir yaklasimla -yani
giiniimiizde yaygin olarak bilinen icerigiyle sanat sisteminin disindan- degerlendirmelerde bulunur. Bu
gruptaki metinleri lireten arastirmacilar ise toplum bilimlerinin gérme ve anlama bigimleri izerinden bilgi
iireten bir tutuma sahiptir. Sanat lizerine yazilan metinlere bakildiginda ezici bir cogunlugun ilk grupta
oldugu dikkat cekicidir. ikinci grupta ise éne ¢ikan iki yazarin ii¢ calismasi (iki makale, bir kitap) sanat
iizerine akademik yazina yeni kapilar acan kiilt metinlerdir. Bu ¢alisma, yukarida insaci yaklasim olarak
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bahsedilen, mevcut giizel sanatlar sisteminin 6n kabullerini paylasmayan ve bu niteliklere sahip sanat
diinyasinin ‘disinda’ konumlanan bir perspektife sahiptir. Bu gerekceyle bu calismada sanat kavraminin
icerigi, yukarida ikinci grupta sunulan iki yazarin ii¢ metnini referans alir.

Bu yazarlarin ilki, s6z konusu yaklasim iizerine ¢i1gir acan iki makaleye sahip olan Paul Oskar Kristeller’dir.
1951 ve 1952 yillarinda iki boliim halinde ‘The Modern System of the Arts: A Study in the History of
Aesthetics Part 1’ ve ‘The Modern System of the Arts: A Study in the History of Aesthetics Part 2’ (Modern
Sanat Sistemi: Estetik Tarihi Uzerine Bir Arastirma Boliim 1 ve Modern Sanat Sistemi: Estetik Tarihi Uzerine
Bir Arastirma Boéliim 2) isimleriyle yayinlanan bu makaleler, yukarida bahsedilen ikinci arastirmaciya ilham
kaynagi olmustur. ikinci arastirmaci ise Larry Shiner’dir ve calismasi bu alanda yazilmis en kapsamh
calisma olan Sanatin Icadi: Bir Kiiltiir Tarihi (The Invention of Art: A Cultural History) isimli kitabidir. Bu ii¢
temel metin, yukarida soziinli ettigimiz insaci yaklasimi, basliklarindaki énemli vurgularla da ifade
etmektedir. {1k ikisi giiniimiizdeki bildigimiz anlamiyla sanatin moderniteyle olan kuvvetli iliskisini ‘Modern
Sanat Sistemi’ ifadesiyle sunarken, Larry Shiner’in kitabi bir yandan sanatin bir icat olmasini vurgular ote
yandan sanatin icadi siirecinin bir kiiltiir tarihi pargasi olarak degerlendirilmesine olanak tanir.

Metnin buraya kadar olan kisimlarinda siirekli ‘sanatin bugiinkii bildigimiz anlamina’ vurgu yapildi.
Bugiinki anlam ile sdylemek istenileni bir climleyle 6zetleyecek olursak, evrensel, ezelden-ebede ve tozsel
olan, herkese nasip olmayacak esin kaynagina sahip dahi sanatgilar tarafindan iiretilen 6zgiin eserlerin,
biiyiik ve kurumsallasmis bir begeniyi ifade eden estetik kapsaminda degerlerini kazandigi, insaniistiiliikle
iliskilendirilebilecek niteliklere sahip anlamiyla bildigimiz sanat kastedilir diyebiliriz. Modernitenin
yasamlarina yon verdigi hemen tiim toplumlarda sanat kelimesiyle ifade edilen ve anlasilan, yukarida bir
cimlelik 6zetle tanimlamaya calistigimiz anlama sahip sanattir. Fakat sanat kavrami, tarihsel olarak bu
tanimdakiyle sinirli bir kavram degildir. Shiner’in “Genel olarak anladigimiz haliyle sanat, hemen hemen iki
yuz yillik gecmisi olan bir Avrupa icadidir.” (Shiner, 2010, s. 20) climleleriyle, bahsettigimiz sanatin icadina
yonelik isaret ettigi tarihten dnce de sanat kavrami diinyada var olan bir kavramdir. Fakat sanat kavraminin
18. ylizyll 6ncesinde giiniimiizdeki halinde olmadigina 151k tutan calismalarin estetik ve edebiyat tarihgileri
ile miizik ve sanat teorisyenleri tarafindan ihmal edildigi aciktir (Kristeller, 1951, s. 498).

Sanat kavramindaki bu ikili durum, Shiner’in ¢alismasinda sanat kavraminda meydana gelen bir bdliinme
olarak agiklanir. Sanat kavraminin igeriginde, amacinda, pratisyeninde, deger yargilarinda ve ifade giiciinde
18. ylizy1l boyunca stirecek bir boliinme yasanir. Bu béliinme, sanat icinde eszamanl sekilde pratikleriyle,
kavramlariyla ve kurumlariyla biitiin halde bir sistemin yerini, baska bir sistemin doldurmasini ifade eder
(2010, s. 23). Pek c¢ok sanat tarihgisi bu boliinmenin Ronesans’ta yasandigini iddia etse de Kristeller ve
Shiner bu gériiste degildir. Shiner'a gére Michelangelo dénemi italya'sindaki ve Shakespeare dénemi
Ingiltere'sindeki algi, heniiz sanat-zanaat ayriminin yapilmadig iki bin yillik gegmise sahip olan bir algidir
(2010, s. 27). Bu eski diisiiniise gore sanat kelimesinin ikili zithkta karsisinda konumlandigi kelime zanaat
degil, dogadir (Kristeller, 1951, s. 499; Shiner, 2010, s. 22)2. Benzer sekilde dilimizdeki sanat kelimesinin
etimolojisi de -suni kelimesiyle ayni kékii paylasir ve- Arapga “bir isi viicuda getirmek (icad-iil suret) ve bir
maddeye zihinde tasarlanan sekil ve sureti vermek (icad-iil suret)” anlamina gelen sun kelimesinden
tiiredigini gosterir (Atalay, 2004, s. 39). Hatta sanat kelimesinin ¢ogulunun ‘sanayi’ olmasi da tlilkemizde
heniiz modernitenin biitiiniiyle etkili olmadig: yillarda, sanat kavraminin giiniimiizdeki anlamindan farkh
bir sekilde iiretimle iliskili bir mesleki alana gonderme yapan anlaminin hakim oldugunu gosterir.

18. ylizyilda belirginlesen bu boéliinme ile iki bin yil1 askin siiredir beceri ve zarafetle icra edilen tiim insan
etkinliklerini ifade eden sanat, bir yanda giizel sanatlar kategorisi olarak adlandirilan siir, resim, heykel,
mimari ve miizigin bulundugu -biiylik harf ‘S’ ile baslayan- Sanat kategorisi, diger yanda ayakkabicilik,
nakiscilik, hikaye anlaticiligy, popiiler sarkilar gibi ugraslari iceren zanaatlar ve popiiler sanatlar kategorisi
olarak ayrilir. Bu béliinmeden sonra giizel sanatlar olarak tanimlanan alan ‘esin’ ve ‘deha’ile ilgili bir alandir
ve burada tiretilen eserler incelmis zevkler yaratip, amag olarak kendi kendilerini sunan seylerdir. Zanaatlar
ve popliler sanatlar alaninda ise beceri ve kurallarin varlig1 yeterlidir ve ortaya koyulan iirtiniin hedefi
sadece kullanim degeri sunmak ya da eglendirmekten ibarettir. 19. ylizyilin baslarina gelindiginde “...glizel
sanatlara yiice hakikati ortaya ¢ikarma ya da ruhu iyilestirmeye dair askin bir tinsel gorev verilmesiyle,
sanatlardaki eski islev diisiincesi de...” boliiniir. Bu alandaki béliinmeye kadar tarafsiz derin diisiince fikri
Tanrr'ya hasredilmisken, artik bu yeni sanat alan1 “...kiiltiirli seckinlerin bir¢ogu i¢in yeni bir tinsel yaratim
alani haline gelmek...” tizeredir (Shiner, 2010, s. 22-23).

2 Sanatin doga karsisinda konumlanmasi, kiiltiir-doga ikili zithguyla iliskili olmas1 bakimindan sanatin kiiltiirel bir insa oldugunun
etimolojik kanitidir.
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Sanat kavraminda yasanan bu boéliinme beraberinde sanattan alinan zevkin de ikiye boliinmesi getirir:
Gilizel sanatlara 6zgi olan zevk incelmis zevktir ve derin diisiinceye dayalidir. Bu zevk artik yeni bir adla,
‘estetik’ olarak adlandirilir. Zanaat alanina iliskin zevkler ise siradandir (Shiner, 2010, s. 23). Estetik
kavraminin merkezi 6neme sahip oldugu sanat felsefesi de bu boéliinmeyle icat edilen estetik teriminin
ardindan olusturulan bir alandir ve Bati diisiincesinin dnceki evrelerine ¢ekinceyle uygulanabilir. Ayrica,
modern estetigin zevk ve duygu, deha, 6zgilinliik ve yaratici hayal giicii gibi hakim kavramlarinin 18.
ylzyildan 6nce glinlimiizde bildigimiz modern anlamlarini almadiklari da agiktir (Kristeller, 1951, s. 496-
497). Bir giizel sanatlar sistemine dogru ilk belirleyici adim, 1746 yilinda Abbe Batteux tarafindan yazilan
tinlii ve etkili incelemesi Les beaux arts reduits a un meme Principe (Tek Bir ilkeye indirgenmis Giizel
Sanatlar) isimli kitap ile atilir. Yazarin sisteminin bir¢ok unsurunun o6nceki yazarlardan tiiretildigi
dogrudur, ancak ayni zamanda yalnizca bu konuya ayrilmis bir incelemeyle giizel sanatlarin net bir
sistemini ortaya koyan ilk kisi Batteux'diir (Kristeller, 1952, s. 20).

Sanat kavramindaki béliinme dncesinde miizik performanslari konser salonlarinda degil, ibadethanelerde
veya dini salonlarda, siyasi toplantilarda veya eglence mekanlarinda gergeklestirilirdi. Sanat¢iya siparis
vererek is yaptiranlar, beklentilerini tiim ayrintilariyla belgeledikleri sozlesmelerde sabitlerdi. Hatta fresk
cizimlerinden, ¢ok yazarli tiyatro metinlerinden ve besteciler arasindaki melodi ve armoni alisverislerinden
yola ¢ikarak sanat iiretiminin genellikle bir is birligi icinde gercgeklestigi, tek bir sanat lirtiniiniin birgok akil
ve elin bir araya gelmesiyle tiretildigi soylenebilir (Shiner, 2010, s. 24). Ressamlar ve heykeltiraslar i¢in
kullanilan dnuovpyds (dimiourgds) terimi el emeginin kiiciimsedigi diisiik sosyal konuma isaret eder
(Kristeller, 1951, s. 503). Fakat modern giizel sanatlar sisteminde makbul olan bireysel yaratimdir.
Uretilenler iiriin degil ‘eser’dir ve ¢cok nadiren ézel bir mekan ya da amaca yénelik hazirlanmiglardir; asil
varolus amaglar bizatihi eserin kendisidir. Bu sekilde sanat eserlerinin islevsel baglamdan yalitilmalariyla,
zaman icinde konser salonlari, tiyatrolar, sanat miizeleri ve okuma salonlar1 gibi yeni bir performans
baglami ve aidiyetler biitiinii ortaya ¢ikar (Shiner, 2010, s. 24).

Sanattaki bu béliinmenin nedeni, ‘glinlimiizde bildigimiz anlamiyla sanatin’ demistifikasyonunda en dnemli
noktadur. Iki bin y1llik sanat kavraminin bsliinmesinin ardindan olusan mistifikasyonu ise toplumsal siniflar
ve ekonomik dinamiklerle dogrudan iligkilidir. 17. yiizyilda doga bilimleri yiikselise gecer ve 6zglrlesir.
Boylece ilk kez sanatlar ve bilimler arasinda net bir ayrim i¢in zemin hazirlanir (Kristeller, 1951, s. 525). Bu
ylzyilda bilimsel alandaki gelismeler ve piyasa ekonomisinin etkisini artirmasiyla birlikte, eski sanat
sisteminin entelektiiel ve toplumsal temeli sarsilmaya baslar. Bu entelektiiel ve toplumsal temel
dogrultusunda sekillenen eski hiyerarsik yapilanma geri doniisii olmayacak sekilde ortadan kalkar (Shiner,
2010, s. 43). Eski sanat sisteminin temel dinamigi himayeciliktir ve hizmet sinifi mensubu olarak
tanimlayabilecegimiz sanatgilarin {iriinleri de haminin talepleri ve iznine tabidir. Fakat zaman i¢inde kent
soylularin (burjuvazinin) giiclenmesi ve sanatgilarin himayesine muhta¢ olduklar1 kan soylulara
(aristokrasiye) mecburiyetinin kalmamasiyla yavas yavas himaye kurumu yerini bir ‘sanat piyasasina’
birakmaya baslar (Shiner, 2010, s. 24). Bu yenilikler zamanla ¢esitli kiiltiir kurumlarinin da giizel sanatlar
sistemi ¢ercevesinde ortaya ¢ikmasina sebep olur. Shiner kisaca birka¢ climleyle o6zetledigimiz bu
déniisiimiin ii¢ asamada gerceklestigini sdyler: ilk asama 1680 ve 1750 yillar1 arasindaki siirecte gerceklesir
ve bu asamada, modern giizel sanatlar sisteminin Orta Cag'in sonlarindan itibaren parca parca belirtiler
verdigi gozlenir. ikinci asama sanat kavramindaki béliinmenin en énemli asamasidir denilebilir. 1750 ve
1800 yillar arasindaki bu dénemde giizel sanatlar zanaattan, sanat¢i zanaatcidan, estetik ise diger zevk
merkezli deneyim bicimlerinden kesin olarak ayrilir. Son asama ise 1800-1830 yillar1 arasindaki
‘saglamlastirma ve yliceltme’ asamasidir. Bu asamada sanat terimi bagimsiz bir tinsel alani isaret etmeye
baslar ve meslek olarak ‘sanatgilik kutsanir’. Zaman i¢inde estetik kavrami da kalici sekilde begeninin yerini
almaya baslar (2010, s.117-118).

Sanat kavraminda yasanan bu béliinmeden dnce giiniimiizdeki sanat algisiyla ortiisen drneklerin olup
olmadig1 bu noktada akillara gelebilecek bir sorudur. Bu konuda Shiner’in tespitleri aydinlaticidir. Shiner’a
gore Eski Yunan'da Platon ve Aristoteles'in bir heykel ve bir ayakkabiy1 ayn1 goérdiigli séylenemez. Ancak
heykel ve ayakkabi arasindaki hiyerarsik farklilik, 18. yiizyillda yasanan béliinmeyle kutuplasan sanat-
zanaat ayrimini da ifade etmez (Shiner, 2010, s. 47). Kristeller da benzer sekilde eski Yunan metinlerinde
giiniimiizdeki disiplinlesmis sanatlarin aymi smiflandirmalara sahip olmadigini, drnegin Platon ve
Aristotales’te miizigin veya dansin, 6zellikle lirik ve dramatik siir tiirlerinin unsuru oldugunu, resmin
prestijinin de siirden diisiik oldugunu, hatta giiniimiizde kiymetli goériilmeyen taklidin de Platon i¢in 6vgi
dolu bir kategori oldugunu séyleyerek o donemde sanat lizerine séylemin diizenleyici niteligi olmadigina
ve kuramsal bir sistemin olusturulmadigina isaret eder (Kristeller, 1951, s. 501-504).

Giinlimiizdeki glizel sanatlar kavramina en yakin durumu, Helenistik ve Roma dénemlerinde sanatin liberal
ve bayagi sanatlar olarak ikiye ayrilmasinda goriiriiz. Liberal sanatlar soylu ve egitimli siniflara uygun olan
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sanatken digeri fiziki emek ve iicret karsiligi yapilan sanattir. Liberal (6zgiir) sanatlar kategorisinin
cekirdeginde sozel sanatlar olarak kabul edilen gramer, retorik ve diyalektikle, matematiksel sanatlar
olarak goriilen aritmetik, geometri, astronomi ve miizik yer alir. Ancak buradaki miizik, teknik olarak
armoni Tlzerine c¢alisan miizikolojidir. Dolayisiyla icra yalmzca st smiflarin egitim veya eglence
programlarinda olursa liberal sanattir, diger tiirlii para karsilig1 ¢alarak veya sodyleyerek yapilan miizik
bayag1 sanatlardandir. Bir de zaman i¢inde eklenen (tip, tarim, mekanik, denizcilik ve jimnastik gibi)
sanatlar1 kapsayan sanatlar gruplandirilarak adlandirildi ki bunlara karma sanatlar denir. Gorsel sanatlarla
miizikal pratik ya hizmetci sinifinda degerlendirilir ya da mimarlik, denizcilik gibi alanlarla birlikte karma
sanatlardan kabul edilir (Shiner, 2010, s. 48-49). Giinlimiizde Yunan ya da Roma giizel sanatlar1 olarak
adlandirilan pratiklerin ¢ogu, Atina’daki Dionysos senliklerinin bir pargasidir ve yarismaci trajedi
gosterileri tiirtinden, siyasal, toplumsal, dinsel ve pratik baglamlarin pargalari olarak var olan pratiklerdir.
Ayrica Antik Yunan’da ve Roma’da siir dinletilerine veya heykellere duyulan hayranlik, iyi bir hatibin yaptig
siyasi konusmalara duyulan hayranlik gibidir (Shiner, 2010, s. 51-52). Rénesans déneminde glintimiizdeki
giizel sanatlarla kismen iliskilendirilebilecek bazi kirintilar ve degisiklikler olsa da bu donem de heniiz giizel
sanatlarin var oldugunun iddia edilemeyecegi bir donemdir (Kristeller, 1951, s. 518). Estes, Sforzas, Medici
ve Gonzagas gibi italyan prensler, dini olmayan miizigin itibarin1 artiracak ve bu miizige firsat verecek
satafath saray gosterileri diizenlemeye baslarlar. Bu gosteriler icin siirekli olarak miizisyenler istihdam
edilmeye baslanir. Bu miizisyenler, Orta Cag’da saraydan saraya gezerek insanlar1 eglendiren ve disiik bir
itibara sahip gezgin ozanlarin yerini alirlar fakat bu miizisyenler de dteki hizmetcilerle birlikte sarayda
yatip kalkan, karnin1 burada doyuran, liniforma giymek zorunda olan, itibarlar1 buradan 6teye gitmeyen
hizmet sinifi calisanlaridir. Ronesans, ‘eser’ teriminin de nadiren kullanildig: bir ¢agdir (Shiner, 2010, s. 71).
Goruldugi gibi eski Yunan metinlerinde, Ronesans ressamlarinda ve 17. ylizyil filozoflarinin ifadelerinde
modern giizel sanatlar, sanat¢i ve estetik ideallerinin bazi yonlerine kismen rastlanilabilse de sanata dair
bu fikirler ancak 18. yiizyilin sonlarinda, giizel sanatlar sisteminin olusmasiyla ‘kuramsal sistem ve
diizenleyici bir s6ylem’ olusturacak sekilde bir araya gelir (Kristeller, 1951, s. 498; Shiner, 2010, s. 34).

Sanatin icadinin Avrupa’daki ekonomik, bilimsel, siyasal ve kiltiirel alandaki gelismelerin neden oldugu
geri doniisii olmayan bir paradigma degisiminin sonucu olarak gerceklestigine Shiner ve Kristeller’dan
0zetle deginildi. Ancak bu alanlardaki degisimlere donemin tiim dinamikleriyle birlikte bakildiginda aslinda
sanat kavramindaki bu boliinmenin modernitenin iriini oldugunu goriiriiz. Modernite, siyasette,
ekonomide, teknolojide, bilimde ve inan¢ alaninda tek tek meydana gelen degisimlerin toplamindan
fazlasini ifade eder. Bu siire¢ biitiinliyle bir diisiince sisteminin, diinya algisinin, degerlerin, giindelik
yasamin, anlam diinyalarinin degisimini kapsayacak koklii bir paradigma degisimidir. Sanatin icadi, bu
paradigma degisimiyle olusturulan pozitivist, rasyonalist, hiimanist ve okiilersentrik diisiince yapisini insa
eden modernitenin, Avrupa toplumunun manevi alanindaki boslugu doldurabilecek bir tinsel 6zerkligin de
icad1 anlamini tasir. Diger bir ifadeyle askin baglamda bildigimiz anlamiyla sanat, ritiielleri ve degerleriyle
200 yillik tarihi olan bir inang sistemidir/dindir ve modernitenin tirtintiddr.

4. Cumhuriyetin Modernite Kapsaminda inga Ettigi Bir Miizik Olarak Tiirk Halk
Miizigi

Geleneksel yanina yapilan vurgu ve kdékeninin el degmedik milli kiltiirtimiiziin korundugu yerler olarak
‘koyler ve kirsal kesim’ olmasi gibi 6n kabuller yiiziinden, bu ¢alismada Tiirk halk miiziginin modern
yoniiniin ¢ok baskin bir miizik olarak tanimlanmasi bir celigki iceriyor gibi goriiniir. Fakat geleneksel ve
modernite ikili zithgindan yola ¢ikilarak yapilan bu elestiri, aslinda Tiirk halk miiziginin isminden, icra
baglamina, ¢algilarindan sanat kapsaminda konumlanmasina kadar modernitenin ilkeleri dogrultusunda
insa edildiginin g6z ardi edilmesi anlamina gelir. Bir sistem olarak Tiirk halk miizigi disiplininde melodik ve
s6zel malzeme ile ¢algilar disindaki neredeyse tiim unsurlar modernitenin tirliniidiir, moderndir; kaldi ki
melodik ve s6zel malzeme ile ¢algilar da modernist ilkelerle miidahale edilerek, yerel miizik pratiklerindeki
haline kiyasla oldukca degistirilmis durumdadir.

Epistemik temelini klasik modernlesme teorisinden alan bir perspektifle yerlesen ve hakim olan algiya gore
“modern miizik” veya “modernitenin miizigi” olarak tanimlanan miizik Bati miizigidir; nitekim Bati
miiziginin mevcut haline gelirken deneyimledigi doniistimlerin Avrupa’daki moderniteyle kuvvetli organik
baglar1 oldugu da inkar edilemez. Fakat bu ¢alismada Tiirk halk miiziginin modern niteliklerini 6n plana
¢ikaran bir séylem olarak bu miizigin modern oldugu iddiasi ne klasik modernlesme yaklasimlariyla ne de
bir sanat akimi olarak modernizmle ilgilidir. Calismanin kuramsal cer¢evesini olusturan Bati-dis1 modernlik

117



118

Baris Glirkan

kapsamindaki Tiirkiye'nin kendi modernliginde bir modernlik ifade edilmektedir3. Bu baslik altinda da Tiirk
halk miiziginin sadece melodik ve sozel malzeme ve ¢algilar disinda hemen her seyin modern olmasi -s6z
konusu melodik ve s6zel malzeme ve calgilarin da modernite kapsaminda yerel baglamindan farkl hale
getirilmesi- lizerinden, modernite kapsaminda sekillendirilen modern nitelikler agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Cumhuriyetin kurucu ideolojisinin de sosyo-kiiltiirel degisim modeli olarak modernlesmeyi benimsedigine
deginmistik. Clinkii icinde bulunulan dénem, imparatorluklarin yikilip yerine -yine modernitenin iirtini
olan- ulus devletlerin kuruldugu bir zaman dilimidir ve hakim paradigma modernizmdir. 18. yiizyilda kii¢ciik
topluluklar halindeki Germenleri ‘halk’ kavrami etrafinda toplamak amaciyla oldukea etkili adimlar atan
Herder’in deneyimini pekistiren diinyadaki diger ulus devletler gibi, kurulan Turkiye Cumhuriyeti de Tiirk
milli kimligi ve milli kiltiirtini, halk bilincine paralel sekillendirme yolunu tercih eder. Olusturulan bu milli
kiiltiir, “hem halkin beklentilerini tatmin edecek hem de modern diinyanin ihtiyac¢larina yanit verecek” bir
yapida olmalidir (Ustel, 1994, s. 41). Erken cumhuriyet dénemi miizik politikalarinda olusturulmasi
hedeflenen milli musiki, miizikal malzemenin 6ziiniin, “elitlerin rasyonel degerleri tarafindan
kirletilmedigi” (Reiley, 2007, s. 2) ve milli kimligin temsilcisi olan kdyliiden alinip, Bat1 miizigi teknikleriyle
bestelenip icra edilmesi {lizerine planlanan bir miiziktir (Nisbay’dan akt. Yore, 2018, s. 8). Zamanla bu
politikalar dogrultusundaki hedefler kismen yon degistirse de bir yandan halkin miziginin ¢ok
seslendirilmesi calismalari devam ederken, 6te yandan tarihten gelen mirasin 6nemli miizik birikimi de ele
alinarak -aslinda kendiligindenligi olmayan iki miizik tiiriiniin- Tirk halk miizigi ve Tiirk sanat miiziginin
kurumsallastirma stirecine gidilir.

Tiirk halk miiziginin bu ¢alismada modern y6niine iliskin vurgulanacak ilk unsuru ismindeki ‘halk miizigi’
kategorik adlandirmasinin modernite kapsaminda ifade ettikleridir. Halk kavrami, 18. yilizyilin sonlarinda
milliyet¢i duygularin artmasiyla ortaya cikar ve 19. ylizyil boyunca ivme kazanir (Reiley, 2007, s. 2).
Milliyetcilik ise modernite ile siki baglara sahip bir kavramdir. Bu iliskilenme hem milliyetciligi
modernitenin Uriinii olarak kabul eden yaygin kabulde goriilebilir hem de Liah Greenfeldin (2017)
calismasindan tek bir ciimleyle o6zetleyebilecegimiz sekilde ‘milliyetciligin, modernitenin kurucu
unsurlarindan oldugu’ iddiasinda goriilebilir. Halk miizigi kavramini ilk kez Almanca volks-musik olarak
kullanan Herder’in (aktaran Zengin, 2020, s. 126), yukarida vurgulandig1 sekliyle modernitenin devlet
modeli olan ulus-devletlerin insa siirecine model teskil eden ¢alismalar iizerinde belirleyici kisi oldugu, ilgili
literatiire asina olan herkesin bildigi bir bilgidir. Gortldigi iizere halk ve halk miizigi kavramlarinin var
olmasi dogrudan modernitenin iirtiniidiir. Tiirk halk miizigi adlandirmasi da bu baglamda ayni1 amaglarla
olusturulmustur denilebilir. Modernlesme siireci kapsaminda Tiirk halk miizigi adlandirmasinin dolasima
girmesinden evvel -yani modernizme maruz kalmadiklar1 ddsnemde- Anadolu’da herhangi bir yerel miizik
dinleyicisinin veya icracisinin kendi miiziklerini ‘halk miizigimiz’ olarak tanimladiklar1 disiincesini
savunmak zordur.

Tirk halk miziginin insa edildigi siirecte calgilarda, ses-calgi icralarinda ve egitiminde yapilan
standartlastirmalar, agikga modernite unsurlarinin olusturulan bu yeni miizigin genlerine derinlemesine
niifuz etmesine sebep olan miidahalelerdendir*. Erol’'un halk kavramina siyasi baglamda getirdigi tanim ve
buradan yola ¢ikarak halk miiziginin standartlastirma deneyimiyle iliskilendirecegimiz ifadeleri oldukca
aciklayicidir. Erol’a gore halk kavrami, kurulan ulus devletlerin siyasal mesruiyetini saglamak amaciyla
farkli somut toplumsalliklarin, soyut toplumsalliklar Kkategorisi olarak biitiinlestirilmesi ve
tliirdeslestirilmesidir. Halk miizigi de aslinda kendileri homojen olmayan bu farkli somut toplumsalliklara
sahip insan topluluklarinin farkli miiziklerinin, homojenite sergileyecek bir sekle sokulmasiyla olusur (Erol,
2009, s. 71)5. Burada bahsedecegimiz standartlastirma, Erol'un homojenlestirme siireci ile ifade ettigi
kapsamdadir. Modernlesmenin bu siireci kapsaminda temel referansin Bati olmasi, miizik alaninda
yapilacak doniistiiriici miidahalelerde de miizik referansinin Bati miizigi olmasi sonucunu dogurur.
Dolayisiyla Bati miziginin pek ¢ok unsuru, olusturulan Tirk halk miizigine devsirilerek adapte edilir.
Standartlastirmalar da bu kapsamda, modernitenin temel dogrular1 ve beklentilerine gore yapilir.
Modernlige yon veren parametreleri Harvey c¢alismasinda endiistriyalizm, kapitalizm, kentlilik, ussallik,
demokrasi, biirokrasi, uzmanlasma, farklilasma, bilimsel bilgi, teknoloji ve ulus devlet olarak verir. Bilim,

3 Bahsedilen bu modernlikle, Muhiddin Sadak’in 1945'te Radyo Dergisi'nde ifade ettigi gibi yerelden toplanan melodilerin ¢ok
seslendirilme isleminin tamamlanmasinin ardindan modern bir miizik oldugu iddiasi da kastedilmemektedir (aktaran Balkilig, 2009,
s. 118). Zira Sadak’in bu degerlendirmesi de klasik modernlesme yaklasimlarinin, Bati-dis1 toplumlarda modernligin Bati ile ayn
yollarin takip edilmesiyle kazanilacag) diisiincesinin iriintadiir.

+ Egitimde ve ¢algilarin yapisindaki s6z konusu standartlastirmalar ve modernite kapsamindaki miidahaleleri baglama kapsaminda
ele alarak baglamanin uluslagsma siirecindeki sembolik y6niine odaklanan ¢alisma hakkinda ayrintili bilgiler i¢in bkz. Ersoy, 2007.

5 Bohlman’in (1988) halk miiziginin “Hayali bir cemaatin miizikal simgeleri toplanarak viicuda getirilen bir halk sarkilar1 derlemesiyle
ortaya ¢ikmakta...” (aktaran Degirmenci, 2018, s. 89) oldugunu iddia eden ifadeleri de Erol’un yaklasimiyla ortiistr.
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bilgi, kesin dogrular, evrensel gerceklikler ve ortak insani degerler moderniteyi tasvir eder (Harvey'den
aktaran, Demirel, 2014, s. 170). Harvey'in ifadesiyle iliskili -ve bu ifadeye ek- olarak, yasamin her alanina
sirayet eden modernitenin temel dogrularin1 ve beklentilerini ise su sekilde 6zetleyebiliriz: Modernite,
hayatin her alaninda sinirlarin kesin hatlarla ¢izilmis olmasini ve her kategorinin iyi tanimlanmis olmasini,
siniflandirmalar icinde homojeniteyi beklerken, rasyonalist karakteriyle akla ve mantiga dayaly, pozitivist
karakteriyle hemen her tekrarda aynisini gormeyi uman, okiilersentrik karakteriyle gormedigini yok sayan,
cogulculuk karsiti/tikelci, evrenselci ve hiimanisttir. Bunlarla iliskili olarak modernitenin bir diger
‘dogrusunun ve beklentisinin’ standartlik oldugu da bu 6zelliklerden yola ¢ikilarak sdylenebilir. Tiirk halk
miizigi insa slirecinde uygulanan standartlastirma egitimden, icra baglamina, kiyafetlerden sdylemlere
kadar ¢ok genis bir yelpazeyi kapsar. Fakat burada yerel miizik pratiklerinden farkl bir miizik olarak insa
edilen Tirk halk miiziginin biceminde ‘dogrudan etkili olan’ ¢alginin yapisindaki, ses ve ¢alginin icrasindaki,
melodik ve s6zel malzemenin bilesenlerindeki standartlastirma siirecine yer verilecektir.

Calgilarda yapilan standartlastirmalarin icra 6zelindeki pratige iliskin nedenleri Tiirk halk miiziginin artik
yerel ¢algilardan olusturulan bir orkestra ile icra edilecek olmasi ve miiziklerin yerel baglamindan koparilip
farkl calgilar ve yerel kiiltiire yabanci miizisyenler tarafindan, farkli zamanlarda icra edilebilmesi olarak
sunulabilir. Orkestra olusturma girisiminin referansinin Osmanli dénemindeki musiki icralari olmadigi,
olusturulan Tiirk halk miizigi orkestralarinin yapisindan anlasilabilir. Ornegin Bati miizigindeki yayh
ailesinin bir benzerinin baglama ailesi olarak uyarlanmasi ve bu aileden birden ¢ok ayni tiirde baglamanin
orkestrada yan yana konumlandirilarak ‘kendi partilerini’ ¢almak tizere gorevlendirilmesi, referansin
Osmanl musikisindeki toplu icralar degil, Bati miizigindeki orkestra yapis1 oldugunu gosterir. Bu noktada
modernitenin istedigi gibi ¢algi gruplarinin sinirlarinin keskin hatlarla ¢izilip, gérev taniminin net yapilmasi
ve bu gruplarin kendi partilerini biiyiik bir uyum ve homojenite icinde seslendirmeleri, bu gruplari
olusturan calgilarin standart olmasiyla miimkiindiir. Bu uygulamaya baglamanin standartlastirilma stireci
ornek olarak verilebilir. Anadolu’daki yerel miizik pratiklerinde ¢ok farkli tiirlerini goérebilecegimiz
baglama, bir baglama ailesi olusturulmak iizere boyutlar1 bakimindan gruplandirilip standartlastirilir. Yine
modernlesme kapsaminda yapilan bu miidahalelerden biri olarak, perdelerdeki farkliliklar da tampere
sistemdeki araliklara bazi Tiirk miizigi perdelerinin eklenmesiyle standart hale getirilir ki ancak bu sekilde
bir grup baglamanin homojen bir icra sunmasi1 miimkiin olur®.

Benzer durum ses icralarinda da kendisini gosterir. Calg alanindaki referansin Bat1 miizigindeki orkestra
olmasi gibi ses icrasinda da koro mantigi, modernite ilkeleriyle olusturulan Tirk halk miizigine referans
olur. Olusturulan korolar, Anadolu’daki yerel miizik pratiklerinde nadiren goriilebilecek sekliyle kadin ve
erkeklerin bir arada icra ettigi topluluklardir. Calgidaki homojen icraya yonelik ¢aba koro i¢in ses icrasinda
da bazi standartlastirmalari beraberinde getirir. Bunlari ses icrasi 6zelinde ‘ses iiretimi’ ve ‘diksiyon’ olarak
gruplandirabiliriz. Anadolu’daki yerel miizik pratiklerinin miizik kimlikleri kapsamindaki 6nemli bir kimlik
bileseni olan ideal tinilar hemen her miizikte farklilik sergiler. Miizik malzemesini yerelden alan Tiirk halk
miiziginde bu cesitliligin yereldeki sekliyle olmasi, toplu halde koro icrasindaki homojen duyum hedefini
imkansiz kilacag gibi solo icralarda ¢ok farkl ses iiretimlerinin sunulmasi sebebiyle, bu miizigin iilkenin
her yerinde sevilerek dinlenilmesi hedefiyle de uyusmayacaktir. Bu gerekceyle kadin veya erkek ses
icracisinin iiretecegi seste biiylik oranda standartlastirmaya gidilir.

Calg1 ve ses icrasinda ses liretiminin ve perdelerin standartlagtirilmasinin bir diger gerekliligi, ayn1 baglama
icracisinin hem bir Alevi-Bektasi nefesini hem bir Mugla zeybegini hem de 6rnegin Artvin yerel miiziginde
garmonla icra edilen bir mizigi ¢alabilecek; ayni ses icracisinin da hem bir yol havasini, hem bir gurbet
havasini veya bir barak uzun havay icra edebilecek bir icra imkanina kavusmasidir. Ciinkii yurt ¢capinda
olusturulmasi hedeflenen dinleyicinin bu miizikle kuracag iliskide, farkl yerellikleri icracinin teknigindeki
ufak farklarla duymasinin yani sira o farkl yerelligin miizigini de Tiirk halk miizigi dinleyicisi kimligiyle
kendi mizigi olarak kabul etmesi fikri merkezi konumdadir.

Son olarak ses ve ¢algi icrasindaki standartlastirmay1 emredici prescriptive notasyonun icrasinda goririiz.
Yine toplu halde bir orkestra ve koro icrasinda hedeflenen ‘uyumlu’ icranin elde edilmesinde ‘nota
birliginin’ saglanmasi elzemdir. Bu durum Bati miiziginde emredici notasyon olarak bilinen ve miizisyene

6 Slobin’in, Orta Asya’daki alan arastirmasinin tespitlerini, bu uygulamanin modernlesme siirecinde farkli toplumlarin miizik
aletlerinde de gerceklestirilmesine 6rnek olarak verebiliriz. Slobin, modernlesme siirecinde calgilardaki standartlasmay1 yerel
calgilarin perdelerinin piyanodaki araliklara gore ayarlanmasiyla érnekler (Slobin, 2011, s. 61). Ayrica Slobin’in, Orta Asya’da (6rnegin
Taskent'te) senfoni orkestralarinin referans alinarak ¢algilara mitidahalelerin yapildig1 yoniindeki iddiasi (Slobin, 2011, s. 63) ‘baglama
ailesi’ kavraminin Bati orkestralarindan yola ¢ikarak olusturuldugu yontindeki iddiamiza benzerlik gosterir.
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icradan beklenen tiim ifadelerin porte ve isaretler araciligiyla acikca gosterildigi notalama yonteminin ve
bu sekilde bir icranin, ilk dénem i¢in Tiirk halk miiziginde uygulanmasiyla saglanir.

Modernite kapsaminda yapilan baska bir miidahale de s6zel unsurlara ulus-devlet ilkeleri kapsaminda
yapilan miidahalelerdir. Derleme siirecindeki bu miidahalelerde Tiirk¢e olmayan s6zel unsurlar ¢ikarilr,
yerine hece dl¢iisti ve /veya kafiyesi ortiisecek sekilde Tiirkce farkli kelimeler getirilir (Stokes, 1998, s. 104).
Bu uygulama yukarida halk kavraminin kullanimiyla ilgili adindan bahsedilen Herder’in dil ve millet
arasinda var olduguna isaret ettigi 6nemli organik bagla ve Herder’in de paylastig1 ‘millet olmanin dogrudan
dille ilgili bir mesele oldugu’ diisiincesiyle (aktaran Zengin, 2020, s. 21) iliskili bir miidahaledir ve modernite
kapsaminda sekillenir.

Derleme siirecinde melodik malzemeye yapilan midahaleler de modernite kapsamindadir. Bu
miidahalelerin iki odakla yapildig: goriiliir: Ilki miizigin yapisinda diizenlilifin ve simetrinin korunmasi
amaciyladir. Ornegin derleme sirasinda kaynak kisinin 6l¢ii sayisin1 tamamla(ya)madig diisiincesiyle farkl
degerlikte notalarin veya sus isaretlerinin eklenmesiyle dl¢iiler ‘diizenli’ hale getirilir veya kaynak kisinin
birinci ve ikinci kitalarda/dortliiklerde soze girmeden o6nce farkli sayilarda karar vurusu yaptigl
durumlarda, yapiy1 simetrik hale getirecek sekilde (ve ¢ogunlukla tiim tirkiiniin notasinda toplam 6l¢ii
adedinin ¢ift say1 olmasi saglanarak) karar vurusu yapilan 6l¢ii sayisina miidahale edilir. Burada dncelikli
gaye, moderniteyi her unsuruyla temsil eden Bati miizigindeki yapinin, diizen ve simetri anlayisinin, Tiirk
halk miizigine yerlestirilmesidir.

Modernite ilkeleri dogrultusunda gergeklestirilen bu insa siirecini, ‘geleneksel olan bir miizigin modernite
kapsaminda yeniden giincellenmesi’ olarak indirgemek gercekei degildir, ¢linkii ortaya ¢ikan Tiirk halk
miizigi yeni bir miiziktir. Tiirk halk miiziginin insa edilisinin lizerinden yaklasik bir asir gegmesine ragmen
hala kuvvetli geleneksel kodlarla yasayan yerel miizik geleneklerinin anlam diinyalar1 iizerine
odaklanildiginda, dinleyicilerin ve icracilarin aslinda kendi yerel miizikleri ve Ttirk halk mizigi arasinda
keskin ayrimlar yaptiklarini goriirtiz’. Bu miiziklerin, terminolojisinden, edimsel bilinglerinin icerigine, icra
baglamindan, tGsluplarina ve miizik kimliginin bilesenlerine kadar biitiiniiyle Tiirk halk miiziginden ayr1 ve
Tiirk halk miizigiyle ikame edilemeyecek kiiltiirel konuma, isleve ve degere sahip yerel geleneksel miizikler
oldugu aciktir. Oyle ki baz1 yerel miizik geleneklerinde, kendilerinden derlenen miizikal malzemenin tiirkii
olarak Tirk halk miizigi kapsamindaki icralarini inotantik isnadiyla dinlemedikleri de bir gergektir (Giirkan,
2019, s. 207-208).

5. Bati-Di1s1 Modernlik Baglaminda Sanat ve Tiirk Halk Miizigi

Cumbhuriyetin ilk yillarinda -¢agin hakim paradigmalariyla da paralel olarak- Tiirkiye modernlesme siirecini
klasik modernlesme teorileri ilkeleriyle uyumlu sekilde deneyimler. Batililasmakla es anlaml goériilen
modernlesme siirecinde G6le’nin ilk maddesinde elestirdigi Batinin merkezde konumlandig1 yéniindeki algi
yalnizca Batililar tarafindan degil, Bati-dis1 toplumlar tarafindan da paylasilir. Her ne kadar Osmanli’'nin son
ylizyihnda Istanbul giizel sanatlar kavramiyla tanismis olsa da resmi politikalarla iilke genelinde
yerlestirilmeye calisilan sanat algisi, Gole’nin modernligin aynasindan Bati-disi toplumlar1 okumak
benzetmesiyle uyusacak sekilde, sanat konusunda biitiiniiyle Bat’'nin taklidini ve kalip halde tlkeye
getirilmesini icerir. Miizik 6zelinde sdyleyecek olursak, ilgili baslik altinda bahsettigimiz sekilde, Musiki
Inkilab1 kapsamindaki milli musiki ile hedeflenen, Avrupa’da yapilageldigi sekliyle (Degirmenci, 2018, s. 98)
yerel miizik motiflerinin Bat1 miizigi bestecilik ve icra teknikleriyle, yine bu miizik diinyasina sunulmasidir.
Bu durum ayni zamanda Goéle’nin ideolojik zaman ve zayif tarihsellik konusundaki elestirileriyle de drtiisiir.
Cinkii bu zayif tarihsellik algis1 tilkemizde modern sanatin, iilkenin kendi kiiltiir ve tarih birikimlerinin
yolunda evrilerek degil, yalnizca BatI'nin sanat konusunda gittigi yolun takip edilmesiyle kazanilacagi
yoniinde diistinceyle karsilikli olarak birbirini besler. Donemin sartlarinda olduk¢a normal kabul
edilebilecek bu yaklasimlarin hedefledigi yonde bir sanat algisinin bilhassa miizik 6zelinde ne derecede
basarili oldugu tartisma konusudur. Ancak zaman i¢inde insa edilen Tiirk halk miizigi bu noktada zayif
tarihsellik ve ideolojik zaman farkinin kirildig1 bir 6érnektir.

Tiirk halk miizigi, giizel sanatlar sisteminde varlik gostermek iizere icat edilen bir gelenektir. Tiirk halk
miiziginin yerel miizik geleneklerinden derlenerek alinan melodik malzemesi, s6z konusu yerel miizik
geleneginde o yerelligin anlam diinyasiyla iliskili olarak ya bir diigiinde insanlarin oyunlarina/danslarina
eslik icin calinan miiziktir ya bir cenaze evinde agittir ya da inangsal bir baglamda ritiielin temel bir

7 Orta Anadolu Abdallarinin Abdal miizigi olarak adlandirabilecegimiz yerel ve geleneksel miiziklerinin anlam diinyasi ve Tiirk halk
miuzigi arasinda yaptiklar1 ayrim konusunda ayrintili bilgi icin bkz. Giirkan (2019)
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pargasidir. Fakat yerelden derlenip modernite kapsamina alinarak Tiirk halk miiziginin bir pargasi olduktan
sonra o miizik bir ‘tiirkiidiir’ ve artik bir ‘sahne miizigidir’; baglami giizel sanatlar sistemidir. Burada sahne
olarak ifade edilen kimi durumda televizyon veya radyo stiidyosuyken kimi durumda bir konser salonu
sahnesidir. Konser, tinsel alandaki 6zel konuma sahip ‘yiice sanatin’ miizik alanindaki ritiielik olgusudur.
Sanat kapsaminda bir miizik performansinin konser olabilmesi i¢in birincil amaci 'eser’ icra etmek olan
‘sanatcilarin’, belirli bir zaman ve konser verilebilecek belirli bir salonda, kendilerine ayrilmis ‘sahnede’,
birincil amaci sanat kapsaminda icra edilen ‘eserleri’ dinlemek olan ‘dinleyicinin’, ayn1 zaman ve yerde,
kendilerine ayrilan kisimda oturarak, kiyafetten alkislanacak veya sessiz olunacak yerlere kadar bir dizi
yazisiz prosedirii performans bitene kadar uyguladigi, giizel sanatlar sistemi icinde konumlandirilan bir
aktivite olmasi gerekir. Yerel miizik geleneklerimizde bu sekilde sanat kapsamindaki konserle ortiisen
geleneksel toplu miizik icralar1 yokturs. Fakat Tiirk halk miizigi, insa siirecinin basladig1 andan itibaren bu
sekilde bir sistem i¢in hazirlanmistir. Tiirk halk miiziginde orkestra ve koro olusturulmasindan, diizenlenen
konserlere, icray1 yoneten seften bu ritiielik siirecin dncesi ve sonrasindaki prosediirlere kadar hemen tiim
unsurlar Bati sanat mizigi uygulamalarindan alinir fakat burada icra edilenler Bati muzigi degildir.
Yerelden alinan miizik malzemesinin Batinin modern sanati kapsaminda sunumudur. Bu 6zellik Batinin
merkezde olmadigy, iliskilenmenin yatay oldugu, bu modernite halinde Tiirkiye’'nin edilgen olmadig1 bir
durumu gosterir ve burada yapilan, Tiirkiye’'nin aynasindan modernligin gériilmesidir.

Modernite ve bu kapsamdaki sanat, Tiirk halk miiziginin sdylemsel ve edimsel bilincine derinlemesine
niifuz etmis durumdadir ve giiniimiizde sorgulanmadikg¢a fark edilemeyecek kadar benimsenmistir. Tiirk
halk miizigi pratisyenlerinin kendilerini ‘Ttrk halk miizigi sanatcisi’ olarak tanimlamalari; ‘konser’ i¢in
‘repertuvar’ belirlerlerken ‘sanatl tiirkiileri se¢cme’ girisimleri; prova ve icra sirasinda miizigin
artikiilasyonlar1 ve dinamikleri i¢cin Bati miizigi notasyonunu ve sdylemsel boyutta bu miizigin
terminolojisini kullaniyor olmalari gibi 6rneklerin modernite 6éncesi donemde herhangi bir yerel miizik
geleneginin ‘sdylemsel bilincinde’ var olmasi miimkiin degildir. Benzer sekilde bir ‘Tturk halk mizigi
sanatgisinin’, ‘konser’ verirken veya farkli sanat baglamindaki bir icra sirasinda jest ve mimiklerinden sahne
hareketlerine, bir vokal icrada trettigi tininin ‘temiz’ ve etkileyici olmasi ¢abasindan, birlikte ¢aldig:
orkestra arkadaslarinin sesini engellemeyecek sekilde kendi giirligliinii ayarlamasina kadar pek ¢ok
‘edimsel biling unsuru’ da Tiirk halk mizigine modern sanat miizigi olan Bati miiziinden modernite
kapsamindaki insasi sirasinda gecer.

Bati-dis1 modernlik perspektifinden Tiirkiye’ye 6zgii bir sanat anlayisinin olusmasinda, Avrupa’dan farkh
bir himaye sisteminin varlig1 dikkat ¢ekicidir. Avrupa’da giizel sanatlar sisteminin meydana gelmesindeki
temel unsurun, sanatgilari aristokrasinin himayesinden kurtaracak bir orta sinifin (burjuvazinin) olusmasi
ve bu sinifin zamanla bir sanat kamuoyu ve sanat pazari olusturmasi oldugundan bahsetmistik. Ancak
Tiirkiye’de durum bu sekilde degildir. Tiirkiye’de modernite Avrupa’daki gibi tabandan yukari ¢ikan bir
taleple degil, yukaridan tabana tek yonli bir isleyisle yerlesir. Bu durumda sanata yon veren, olusan sanat
kamuoyu ve sanat pazari dogrultusunda 6zgiir sanatgilarin egilimleri degil, devletin himayesidir. Her ne
kadar yerel yonetimler ve bazi sivil toplum kuruluslar1 Avrupa’da oldugu gibi elini tasin altina koysa da bu
ornekler cok kisitlidir; giizel sanatlar alaninda giiniimiizde hala en biiyiik kaynagin devlet himayesinden
geldigi soylenebilir. Bu durumda ‘Tiirkiye’'nin sanatinin’ devlet politikalar1 ve iktidarin ideolojisiyle ters
diismesi beklenemez. Bu baglamda miizik 6zelinde, kimi hallerde belirli sanatgilarin kimi hallerde de belirli
bestecilerin konser programlarinda yer almasinin dniinde engel olabilirken, kimi durumlarda da tersinin
yasanabiliyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Benzer sekilde farkli iktidar dénemlerinde farkli miizik disiplinlerinin
resmi sanat alanlarinda ve sanat egitimi veren okullarda 6n planda tutulmasi da Tiirkiye'ye 6zgii sanat
durumunun goéstergelerindendir.

Tirk halk miizigini de kapsayacak sekilde, Tirkiye’de sanat kavramina yiiklenen anlamin, ortaya ¢iktig:
Avrupa’dan farkli oldugunu sdyleyebiliriz. ingilizcede sanat kelimesinin karsihigi olan art, cogunlukla
resimden bahsedilecegi zaman kullanilan bir kelimedir. Ancak Tiirkiye’de sanat kavramina yiiklenilen
anlam o kadar prestijlidir ki bu prestijden nasiplendirilmek istenen her faaliyetin sonuna ‘... sanati’ seklinde
bir ifadeyle, o s6z konusu faaliyeti dehayla, esinle, insantistiiliikle, eserle iliskilendirmek olduk¢a yaygindir.
Sanat kavraminin Tirkiye'ye 6zgii anlam giiclinii miizik 6zelinde 6rneklerle ayrintilandirmak gerekirse,
Bat1 toplumunda bir ¢alginin icracisinin adlandirilmasini ve Tiirkiye’deki adlandirmay: verebiliriz. Ornegin
Tirkiye’de hemen her icraciyi, caldigi ¢alginin adinin sonun koyulan ‘... sanatgist’ ifadesiyle goriiriiz.
Ornegin ‘baglama sanatgisy, sipsi sanatgisi, ud sanatgisi, kanun sanatgist’ sikca kullandigimiz ifadelerdendir.

8 Yerel miizik pratiklerinde baranalar, yarenler, oturaklar, kiirsii basi, sira gecesi vb. gibi toplu miizik icra edilen gelenekler olmasina
ragmen bunlarin birincil amaci miizik degildir. Bunlar aslinda sosyal organizasyonlardir ve miizik en fazla ikincil konumdadir. Kaldi
ki icraci ve seyirci ayrimi hem icra olarak hem de mekan konumlanisi olarak sanat sistemindeki miizik performanslari gibi net degildir.

121



122

Baris Glirkan

Hatta yalmizca Tiirk miizik kiiltiirt icinde degil, Tiirkiye’de yapilan Bat1 miizigi konserlerinin afislerinde de
‘piyano sanatgisi, obua sanatgist’ gibi ifadelerle karsilasirken, Bati'da durum béyle degildir. Ornek vermek
gerekirse konserde piyano ¢alacak kisinin adinin altina ya da bir yanina piano veya violin gibi ¢aldig1
calgilarin ad1 yazilir; piano artist veya violin artist yazilmaz. Tiirkiye’de, hayatinin tamamini kéyde gecirmis
ve/veya biitiiniiyle geleneksel kodlarla, yerel miizik icra eden kisiler de halk sanatcis1 veya mahalli sanatgi
olarak adlandirilir. Ayrica icra edilecek miizik malzemelerinin adlandirilmasi da Bati’dakinden farklidir.
Ingilizcede piece veya song olarak yapilan adlandirmalara kars: iilkemizde -yiice sanata mensup kilma alt
metniyle- ‘eser’ adlandirmasi kullanilir.

Turkiye’de sanat kavraminin giindelik ve resmi dilde Bati’da oldugundan ¢ok daha prestijli bir konuma
sahip olmasi, Gole’nin ekstra modernlik dedigi durumla agiklanabilir. Yani bu durum toplumumuzun
modernlesme siirecinde Bati’'nin giizegadhindan farkl bir yol izleyerek gelistirdigi ‘fazla modernlik halidir’.
Bu Gole'ye gore Bati'ya yetisemedigimiz ve boylelikle bir seylerin gerisinde kalmis oldugumuz eksik
modernlik halimizin karsisinda konumlandirdigimiz bir niteligimizdir.

llgili bashkta bahsedildigi lizere Gole modernlesme deneyimleyen iilkelerde gelenekten bir kopus
yasandigin1 iddia eder ve geleneklerin ikinci planda konumlandigini, yasama firsati bulanlarininsa
folkloriklestirilmis veya miizelestirilmis oldugunu soyler. Fakat burada Tiirk halk miiziginin 6nceki baslik
altinda belirttigimiz sekliyle halk kavrami ve ulus devlet kapsamindaki modern milliyetgilikle olan organik
iliskisi, Tirk halk miizigini Gole’nin tespitinin disinda tutar. Calinescu, “milliyetgiligin ytikselisinin,
modernitenin en biiylik paradokslarindan” (1993, s. 7) biri oldugunu séyler. Tarihsel olarak modernitenin
bir iiriinii olan ve gelismek i¢in ulus-devlet cergevesine ihtiya¢ duyan milliyetciligin, kendi i¢ mantigiyla, bir
karsi-modern mitoloji icat etmeye ve bozulmamis etnisitenin modern 6ncesi durumuna doéniisiinii vaaz
etmeye; bu nedenle, modern ciiriime ve yeniden dirilme revival retoriginin bol miktarda kullanilmasina
bagli oldugunu sdyler (Calinescu, 1993, s. 7). Bu noktada Tiirk halk miizigi, milletin 6z kiiltiiriiniin modern
oncesi el degmemis seklinin yasatilmasi, milli kimligin ¢iiriimesinin engellenmesi ve modern ¢agda yeniden
dirilmesine aracilik eden bir kurum olarak, Géle’nin geleneksizlesme tespitinin disindadir.

6. Sonug

Tiirk halk miiziginin modern niteliklerinin baskin bir miizik oldugunu gérmenin ve anlamanin 6niindeki
engel de tiim anlama aciklama siirecimize egitim, 68retim ve Kkiiltiirlenme yoluyla sirayet eden kati
modernist algidir; ¢linkii kategorik kodlamalarla isleyen 6grenme ve anlama siirecinde zihnimiz, her
kategorinin i¢inin -modernist bir tutumla- homojenite sergilemesini bekler ve saglar. Modernlesmenin, tim
diinyada Bati'min merkezde tutularak, Bati'min tarihsel birikimi ve deneyimlerini paylasmakla tesis
edilebilecegi inanci da modernist bir tutumdur. Bu tutumdan yola ¢ikarak “Modern miizik, moderniteyi
tabandan gelen bir hareketle benimseyen Avrupa’nin miizigi olan Bati sanat miizigidir; Tirk halk miizigi
geleneksel miiziktir ve o gerekceyle modern olamaz” seklinde yapilacak bir iddia da bir 6nceki ciimlede
vurguladigimiz klasik modernlesme yaklasimlarinin modernist tutumunun uzantisidir. Fakat icinde
bulundugumuz ¢agin ruhu moderniteyi sorgulayan tutumuyla anlayip agiklama asamasinda bize olanak
saglar.

Bu pencereden bakildiginda tek ve verili bir modernite ve modern olmadigi, modernitenin -yine Bati'nin
modernitesiyle iliski halindeki- Bati-dis1 toplumun, kendi deneyimleri ve dinamikleriyle tesis edildigi
soylenebilir. Sanat kavrami da -Bati’da moderniteyle ortaya ¢ikmasina ragmen- yine Bati sanatiyla iligkili
olacak sekilde, lilkemizin deneyimleri ve dinamikleriyle ililkemize 6zgii bir karakter sergiler. Diger bir
ifadeyle sanat kavraminin ifade ettikleri ve ona yiikledigimiz anlamdan, sanatin kapsamina girenler, sanatgi
kimligi, estetik anlayis1 ve eser adlandirmalarina kadar Tirkiye'deki sanat algisinin diinyanin geri
kalanindan farkl ve kendine 6zgii oldugu séylenebilir.

Yine modern bilimin analitik degerlendirme yaklagimlari kapsaminda Tiirk halk miiziginin anlam diinyasini
ve pratiklerini ele aldigimizda hem modernitenin bir tiriinii oldugunu hem de benzer sekilde modernitenin
iirlinii olan sanat baglaminda konumlandigini goriirtiz. Bu durum Tiirk halk miiziginin geleneksel kodlarla
yasayan yerel miziklerden farkli bir miizik oldugu anlamina da gelir. Nitekim Tirk halk miizigi, tim
modernist unsurlariyla, yerel miizik geleneklerinin dinleyici ve icracilari tarafindan miiziklerinin kendine
has kimlik bilesenlerinin disinda kalan bir karakter sergilemesinden dolayi, kendi miizikleriyle ayn1 miizik
olarak kabul edilmez. Bir miizik hakkinda otantisite (veya inotantisite) isnadinda bulunabileceklerin ve bir
miizigi belirli bir miizik kimligi kapsaminda veya disinda kabul edebileceklerin o miizigin dinleyici ve
icracilar1 olmasi durumu, bu noktada belirsizligi ortadan kaldirir. Yaklasik bir asirlik tarihi olan Tiirk halk
miizigi de milyonlarca dinleyicisi ve icracisi, terminolojisi, kurami, repertuari, icra baglami, sanat i¢gindeki
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konumu, anlam diinyasi, deger sistemi, egitim kurumlari, endiistrisi, miizik kimligi bilesenleri vb. ile yeni,
miistakil ve yasayan bir miiziktir; Cumhuriyetin modern nitelikleri baskin olan bir miizigidir.
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