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Ozet

Sanat ve propaganda baglantis1 hakkinda resim sanati ile propaganda iliskine dair diinya ve
Avrupa sanatina ait birgcok ornek verilebilse de benzer drnekleri Osmanli Devleti’nin Batililagma
cabalariyla baslayan yeni kimlik arayisinin ¢ok dnemli bir parcast olan resim sanati i¢in gostermek
zordur. Ancak yine de Osmanli resim sanati ve propaganda arasinda bir iligki bulundugu ileri
stirilebilir. Bu ¢alismada yukarida deginilen iligki baglaminda Osmanli sultanlari i¢in ya da onlarin
siparigi lizerine gesitli santgilar tarafindan yapilan ‘padisah resimleri’ ile Sisli At6lyesi sanat¢ilarinin
eserlerini incelenmistir. Padisah resimlerinde bulunan gii¢ ve saltanat gdstergeleri, vatanseverlik ve
geemis askeri basarilarin yiiceltilmesi ve Batililasma basarilarinin dne ¢ikarilmasi propaganda
olgusunun varhigmi gostermektedir. Benzer sekilde daha ¢ok figiirsiiz tablolar {ireten Osmanlt
ressamlariin bu gelenegin Gtesine gegtikleri en 6nemli platform Sisli Atdlyesi’dir. Resim sanatinin
Osmanli Devleti tarafindan Batili devletler nezdinde siyasal propaganda amach olarak
kullanilmasinin 6rnegi olan bu atdlyede eser iireten ressamlariin arasinda 1914 Kusagi ya da Calli
Kusagt olarak tanman taninmig ressamlar da bulunmaktadir. Osmanli askerlerinin Canakkale
Savaslari’nda yasadiklari zorluklar ve gosterdikleri kahramanliklara iligkin resimler yapmalari istenen
bu ressamlar devletin kendilerinden istedigi bu gorevi ulusal bir sorumluluk anlayisiyla ele alarak
kendi kavramlariyla kendi tarzlarinda eserler vermislerdir. Ulusal bir sergiyle halka, uluslararasi bir
sergiyle de Avrupa kamuoyuna sunulan bu eserler daha sonra devlet dairelerine de asilarak ulusal
kimlik yaratma amaclh bir propaganda projesinin bir pargasi olmuslardir. Dolayisiyla ¢aligmada ele
alman her iki ana baslikta da iiretilen eserlerde devlet destekli ve kurumsal bir propaganda ¢abasina
rastlanmaktadir. Bu da Osmanli resim sanat1 ve propaganda olgusu arasindaki iliskiye kendi tarihimiz
agisindan bir 6rnek olusturmaktadir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Devleti, propaganda, Sisli At6lyesi, padisah resimleri, Calli
Kusagi

Abstract:

Although it is quite possible to give many examples for the relationship between painting and
propaganda about the world and European art within the framework of art and propaganda relations, it
is equally hard to list the same kind of examples for the Ottoman painting, which started as part of the
search for a new identity during the Westernization efforts of the Ottoman Empire. However, it is
possible to argue that a relationship exists between Ottoman art of painting and propaganda. This
study examines the ‘sultan paintings’, which were done either for Ottoman sultans or on their orders
by various artists, and the works of Sisli Workshop artists. In the ‘sultan paintings’ the visual and
symbolic indications of power and regency, praise for the patriotism and previous military
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achievements and the emphasis of the Westernization efforts point towards the existence of
propaganda discourse. Similarly, Sisli Workshop is the most important platform where Ottoman
painters, who nearly always produced paintings without figures and portraits for the sultans, went
beyond this tradition by creating paintings on the theme of Canakkale Front in the World War. Artists
from the 1914 Generation, a.k.a. Calli Generation, worked in Sisli Workshop, which was where the
art of painting was used as a means of propaganda in the Western world. These painters, who were
asked to paint the ordeals Ottoman soldiers went through and the heroism that they showed in the
Canakkale Front, accepted this task with a sense of responsibility toward the Turkish nation and each
produced their works within their own understanding of art and perception of this war. The painting
produced at the Sisli Workshop were exhibited nationally and internationally for the European public
opinion and hung on the walls of official public offices, which made them part of a larger propaganda
project aimed at creating a national identity. This study discusses the intersection of Ottoman painting
and propaganda with the aim of presenting a national approach to this relationship from our own
history.

Keywords: Ottoman Empire, Propaganda, Sisli Atolyesi, sultan paintings, Calli Generation

1. GIRIS

Sanatin katisiksiz bir bireysel ifade oldugu durumlar olduk¢a enderdir.
Dolayisiyla, “hakikate, gilizellige ve 6zgiirliige ulasmay1 amaglayan” (Clark, 1997,
11) sanat cogu zaman bagkalarinin giindemlerinin ve arzularinin dolayli ya da

dogrudan bir parcasi olmustur.

Insan duygular1 kadar karmasik olan sanat her bireyin farkli sekillerde
deneyimledigi bir olgudur. Farkli formlar, sesler, hareketler, renkler, materyaller ve
kelimelerle bilingli bir sentez i¢inde insanlarin duygularini ve diislincelerini ifade
ettikleri bir yol olan sanat (Papadopoulou ve Venetti, 2005) her tiirlii sekilde olabilir
ve her tiirlii duyguyu igerebilir. Cok ¢esitli ekonomik, etnik ve toplumsal gecmislere
sahip insanlara ulasabilen sanat ayni zamanda hem en egitimli hem de o kadar
egitimli olmayan pek c¢ok kisiye hitap edebilir. Sanatin bu 6zelligi elbette bu kadar
farkli niteliklerdeki insanin her tiirlii sanat eserinden ayni sekilde zevk aldigi
anlamina gelmez. Farkli sanat eserlerinin farkli geg¢mislerden gelen insanlar

tizerindeki etkilerinin yine son derece farkli oldugu agiktir.

Buna ragmen sanatin siyasi amagli bir propaganda araci olarak kullanimi

oldukca yaygin ve eskidir. Sanat1 bu sekilde kullanan siyasi gii¢ sahipleri ¢ogunlukla
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kendilerini ve ideallerini ger¢ek¢i olarak gostermeyi tercih etmemislerdir (Crowley,
2008). Daha cok kendi planlar1 dogrultusunda tasarladiklar1 belirli bir iletinin
izleyiciye aktarilmasini istemiglerdir. BOylece sanat ve sanat eseri propaganda icin
bir ara¢ olmaya baslamis, 6nceden tasarlanmis bir isleve ve kitleye sahip olmustur.
Sanatcilar i¢in de destek¢ilerinin bakis agisin1 yansitmak siire¢ i¢inde edindikleri bir
nitelik olmustur. Bu baglamda resim sanati gorsel ve plastik sanat niteligiyle

propagandanin amag ve niteliklerine en uygun sanat dallarindan birine donligsmiistiir.

19. Yiizyil’da Bati tarzi resim sanatinin varligt ve gelismesi, Osmanli
hilkklimdarlar1 ve devlet biirokrasisi tarafindan Batilagmanin en Onemli
gostergelerinden biri olarak kabul edilmis ve desteklenmistir. Bu destek Avrupa
resim sanatindan ayr1 bir kimlik tasiyan ve farkli bir olgunlagma siireci yasayan
Osmanli resim sanatinin propaganda ile kendine o0zgli bir iliski kurmasim
saglamigtir. S6z konusu iligski diizleminde iki 6nemli olgu olarak bir¢ok sanatci
tarafindan Osmanli sultanlarinin i¢in ya da onlarin siparisleri {izerine ¢esitli
konularda yapilan padisah resimleri ve Sisli Atdlyesi eserleri Osmanli resim sanati

ve propaganda iligkisini konu alan bu makalenin ana basliklarini olusturmaktadir.
2. OSMANLI RESIiM SANATI VE PROPAGANDA ILiSKiSI

Osmanli Devleti’nde Fatih Sultan Mehmet ile baglayan ve Kanuni Sultan
Stileyman doneminde Onemini arttirarak hizla gelisen minyatiir sanati, Osmanl
Devleti’'nin Avrupa ile siyasal ve kiiltiirel iligkilerini giderek arttirdigi 17. ve 18.
Yiizyil’da degisime ugrayarak yerini resim sanatina birakmaya baglamistir. 1699
Karlofca ve 1718 Pasarofca Anlagmasi’yla baslayan biiyiik toprak ve sayginlik kayb1
ile devlet kurumlarinin bu kayiplarla bas edememesi, Osmanli toplumunu derinden
etkileyecek kiiltiirel, sosyal, siyasi, ekonomik, askeri ve sanatsal bir¢ok doniisiime
yol agmistir. Bu anlagmalarla Bat1 diinyasinda olusan Osmanli Devleti’nin
yenilebilecegi diislincesi ve Osmanli Devlet’inde yavas da olsa hissedilmeye

baslayan Bati1 ile is birligi yapmak zorunlulugunun sonucunda Orta Asya’dan
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baslayarak Sel¢uklu devletleri ve Osmanli Devleti’yle geliserek 6zgiin bir sanat dali

haline gelen minyatiir sanat1 da yerini Bat1 anlayisindaki resim sanatina birakmustir.

Osmanli Devleti’nin Batililasma c¢abalarinda resim sanati minyatiiriin 18.
Yiizyil’da eristigi derinlik, 151k gibi resimsel bir altyapir {izerine kuruldugu
sOylenebilir (Elmas, 1999). Boylece devletin genis cografyasinin ve komsularinin
tarzlarindan da beslenerek, kendine 6zgii bir dil ve tarz yaratmistir. Genellikle sahit
olduklar1 veya yasadiklar1 olay ve olgulari resmeden Osmanli ressamlari, yapitlarina
gozlemci bir nitelik kazandirmislardir (Bagce1 ve dig., 2006). Bu yaklasim Osmanli

resmine ayni zamanda belgeleyici bir 6zellik eklemistir.

Ayrica 19. Yiizyil’da Bati tarzi resim sanati Saray ve devlet biirokrasisi
tarafindan Batililagsmanin en 6nemli gdstergelerinden biri olarak algilanmis ve destek
gormiistiir. Sultan III. Selim’in 1793’te Miihendishane-i Berri Humayun’un
kurulmasinin ardindan askeri okullarin miifredatlarina resim dersini koydurmasiyla
(Goren, 2002) baslayan bu destek Osmanli sanatina yon verecek bir kurumsal
yapmin olmadigt donemde etkin bir kurum olarak saraym roliini gostermesi
bakimindan son derece anlamlidir. 1829-1835 arasinda Avrupa’ya resim 6grenimi
i¢in 0grenci yollanmasi, Batili anlamda resim egitimi alan Osman Hamdi Bey, Seker
Ahmed Pasa ve Siileyman Seyyid’in 1870’de geri doniip Osmanli resim sanatina
onemli katkilar yapmalari, 1883’te Sanayi-i1 Nefise Mektebi’nin ve 1909°da Osmanli
Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasi, 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet ile daha
fazla 6grencinin resim egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilmesi, bu 6grencilerin daha
sonra 1914’te yurda donerek yeni resim anlayislarin1 baslatmalari, 1914°te kiz
ogrenciler icin Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasin1 ve 1916°da Harbiye
Nazir1 Enver Pasa’nin istegiyle Sisli Atolyesi’nin olusturulmasi Osmanli sarayinin
resim sanatina verdigi devlet kontrollii destegin somut gostergeleridir (Goren, 2002).
Askeri ve siyasi yonden giderek zayiflayan Osmanli Devleti’nin sanat alaninda
bdylesi bir atilima yonelmesinin Batili bir devlet oldugunu gosterme ve kaydettigi
ilerlemeleri sanat aracilifiyla Bati kamuoyuna yansitma ¢abasi olarak

nitelendirilebilir.
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Yine 19. Yiizyil’dan itibaren Istanbul’a gelen ya da yerlesen yabanci, azinlik
ve Levanten sanatcilarin saray ve devlet biirokrasisi ile yakin bir iligki kurduklari,
cesitli eserlerin yapimindan silislenmesine kadar bir¢ok sahada gorev aldiklar
bilinmektedir (Goren, 2002). Boylece bircok ressam eserlerini saraya tanitma ve

begenilen eserleri i¢in ¢esitli 6diiller ve olanaklar kazanma firsat1 yakalamistir.

Sarayin Osmanli Devleti’nde resim sanatinin gelismesindeki bu yadsinamaz
etkisi goz Oniinde alindiginda Osmanli resim sanatinin propagandayla iliskisinin
bulunmasi da kagmilmazdir. Bu iliski temelde iki ana kategoride incelenebilir:

padisah resimleri ile padisahlarin siparis ettikleri resimler ve Sisli Atdlyesi yapitlari.
2.1. Padisah Resimleri

Osmanli padisahlarinin resimleri, propaganda nitelikleri tasiyan sanat eserleri
olarak degerlendirilebilir ¢linkii “propaganda arzu edilen amaci elde etmeye yonelik
bir tepki olusturmak i¢in tasarlanan bir iletisim bigimi”dir (Jowett ve O’Donnell,
2012,1) ve bu resimler icerdikleri giic simgeleri ve {islupleri bakimindan
propagandanin bu tanimiyla Ortiigmektedir. 13. ve 17. Yiizyillar arasinda siyasi,
kiiltiirel ve askeri alanlarda gosterdigi tiim gelismelere karsin 18. ve 19. Yiizyillarda
Batr’nin yakaladigi Ustlinligii kabullenmek zorunda kalan Osmanli Devleti’nde

padisahlar yogunlukla 18. Yiizyil’dan baslayarak Avrupali ¢agdaslar1 gibi yerli ve

yabanci bir¢ok ressama resimlerini yaptirmistir.
2.1.1. Giic ve Sanat Gostergeleri

Asil olarak 18. Yiizy1l’da 6nem kazanan padisah resimlerinin yapilmasi aslinda
minyatiirde oldugu gibi ilk olarak Fatih Sultan Mehmet’in (1441-46/1451-81) Italyan
ressam Gentile Bellini’yi (1429-1507) Istanbul’a ¢agirarak yagliboya bir portesini
yaptirmastyla baglamistir. (Cotelioglu, 2012). Cagdasi Avrupa krallarinin yaptig
gibi farkli yerlerde ve Oliimiinden sonra neye benzediginin bilinmesi amaciyla

yaptirdig1 bu portre ayni zamanda Fatih Sultan Mehmet’in imparatorluk imgesi ve
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saltanatinin  semboliinii donemin Avrupa ve Iran ve hiikiimdarliklarinda temsil

etmesi ag¢isindan son derece dnemlidir.

Bu tablonun 6zgiin kopyasi Londra’daki National Gallery’de bulunsa da II.
Abdiilhamid’in 1907 yilinda yine bir italyan ressam Fausto Zonaro’ya (1854-1929)
yaptirdigr (Cotelioglu, 2012) ve asagida goriilen daha biiyiik bir kopyast Topkap1

Saray1 Miizesi resim koleksiyonundadir.

Resim 1: Fausto Zonaro’nun Fatih Sultan Mehmet Portresi
(MSRM Resim Koleksiyonu, 17/65)

Yukaridaki resimde Fatih Sultan Mehmet’in Oniindeki kaideden sarkan ve
onun imparatorluk giiclinii simgeleyen tiizeri degerli taslarla dolu siislii bir kumas
goriilmektedir. Ayn1 zamanda kaidenin sol tarafinda ‘Biiylik imparator Sultan II.
Mehmet”  anlamindaki italyanca ‘MAGNI SULTANI MOHAMETI 1L
IMPERATORIS’ ifadesi resmin yapilis nedenini ve siyasi propaganda mesajini net

olarak gostermektedir. Resmin sagindaki ve solundaki toplam alt1 ta¢ Fatih Sultan
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Mehmet’ten onceki alti Osmanli padisahini, siislii kumasin tistiindeki yedinci tag ise
Fatih Sultan Mehmet’i ve onun saltanatin1 simgeler (Cotelioglu, 2012). Gentile
Bellini’nin bu resimde Fatih Sultan Mehmet’in bu resim ile arzu ettigi amaci
gerceklestirmek icin biliylik gayret gosterdigi ve onun imparatorluk giicliniin
simgelerini gorsel propagandanin etkisini attirmak amaciyla geg¢misten gelecege
uzanacak sekilde bilingli bir tercihle resme yerlestirdigi agiktir. Bu durum da
Osmanli resim sanatinin propagandayla olan baglantisini giiglii bir bicimde ortaya

koyar.

Fatih Sultan Mehmet’ten sonra padisah resimlerinin yapiminda belirgin bir
duraklama olmus ve Osmanli padisahlari resim sanatina uzun bir siire ilgi
gostermemislerdir. Bellini’nin 1480°de yaptig1 yukaridaki resimden 17. Yiizyil’in
sonlarina kadar gecen donemde padisah resimleri agirlikla Avrupali ressamlarca
yapilmis ve donemin Avrupa’sindaki siyasi kaygilar1 ve korkulari anlatan garip
kiyafetler iginde, anatomik bir bozuklukla betimlenen padisahlari yansitmistir
(Cotelioglu, 2012). 18. Yiizyil’da Ermeni ressam Rafael Manas’in (1715-1780) saray
ressami olmastyla hiikiimdarlik giicliniin propagandasi olarak altin tahtin siirekli
kullanildig1 ve padisahlarin gergek¢i bir sekilde betimlendigi asagidaki Ornekte

goriilen lislupta resimler yapilmistir.

Resim 2: Rafael Manas’in Sultan III. Mustafa Portresi
(TSM Resim Koleksiyonu, 17/20)
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Tuval resmine gegisin 6nemli bir aktorii olan Rafael’in resimleri geleneksel
minyatlir sanat1 ve Batili tuval resminin etkilerini beraber goriilebilecegi resimlerdir
(Cotelioglu, 2012). Bu nedenle resimler hala kitap siislemelerinde ve padisaha 6zel
albiimlerde bulunmaktadir. Ancak 18. Yiizyi’da Osmanli Devleti askeri, politik,
egitimsel, teknolojik, kiiltiirel ve sanatsal olarak Bati’nin gerisinde kalmaya baslamis
ve bu geri kalmay1 telafi etmek icin bir¢cok reforma girismistir. Bu baglamda da

bir¢ok sanat alaninda yeni iislupler ve uygulamalar ortaya ¢ikmistir.

II. Selim’in 1789’daki ciilus toreni i¢in (Shaw, 2011) Konstantin Kapidagh
tarafindan yapilan asagidaki biiyiikk boyutlu (205 cm x 152 cm) resim de Osmanli

Devleti’nin saltanat gérkemini bir téren baglaminda gorsellestirir.

AN

F oY d'™s

Resim 3: Kapidagh Konstantin’in
II1. Selim’in Tahta Cikis Toreni Tablosu
(TSM Resim Koleksiyonu, 17/163)

“Bicim ve igerigin hedef kitleyi yapanlar tarafindan daha onceden segilen
tutum ve inanclar1 benimsemeye yonelttigi iletisim tiirii” (Carey, 1997, 2) seklinde
tanimlanabilecek propagandanin burada torendekiler kisilerin hiyerarsiye gore
dizilmesi, padisahin kompozisyonun odaginda bulunmasi ve resmin biiyiik boyutu

sayesinde ortaya ¢iktigi ileri siiriilebilir.
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Yagliboya soyagacglar1 da Osmanli padisahlarinin geldikleri soyun silsilesini
gostermek ve saltanatlarina sayginlik, giic katmak ve mesruiyet saglamak amaciyla
ozellikle 18. Yiizy1l’in ikinci yarisinda yaptirdiklar resimlerdir (Cotelioglu, 2012).
Bu tarz resimlere bir 6rnek Sultan Abdiilaziz i¢in anitsal boyda (205 cm x 155 c¢cm)

yapilan yagliboya soyagacidir.

Resim 4: Sultan Abdiilaziz’in deagaa Tablosu
(TSM Resim Koleksiyonu, 17/135)

Sultan Abdiilaziz’in Osman Gazi’ye dayanan silsilesini ¢ok biiyiik boyutta
gorsellestiren bu soyagacinin altinda sultanin yonettigi topraklarin biiyiikligi solda

Bogazici sagda da Kahire manzarasiyla vurgulanmistir (Cotelioglu, 2012).

19. Yizyil’in ortalarina dogru artik neredeyse tamamen o6zel albiimlerden
cikarak asilarak sergilenme diisiincesiyle anitsal boyda (255 cm x 152 cm) yapilan
bu resmin tiretildigi tarihte sadece 26 yasinda olan Sultan Abdiilmecit’i olabildigince
karizmatik ve giiclii gésterme cabasinda olan ressamin bu gayreti sultanin arkasina
baskent Istanbul’un siluetini hakim oldugu iki kitayr simgeleme amaciyla

yerlestirmesiyle net bir bigcimde ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim 5: Rupen Manas’in Sultan Abdiilmecid Tablosu
(MSRM Resim Koleksiyonu 17/118)

Sultan Abdiilmecit’ten sonra padisah olan kardesi Sultan Abdiilaziz’in
Osmanli resim sanatinin propagandayla olan iliskisindeki 6nemi biiytiktiir. Edebiyat,
hat ve spor alanlarindaki becerisinin yani sira sehzadeligi doneminde de Bati tarzi
resme de ilgi gosteren Sultan Abdiilaziz 1867°de Paris Uluslararas1 Sergisi’ni
(Goren, 1997) Viyana ve Londra’yi ziyaret etmis (Cotelioglu, 2012; Renda, 2002) ve
buralarda gordiigii sanat koleksiyonlarindan etkilenerek ayni tarzda koleksiyonlar
olusturmak i¢in bir¢gok Avrupali ressami Dolmabahge Sarayi’na davet edip onlara
ozel atdlyeler ve genis calisma olanaklar1 saglamistir (Bas, 2016; Irepoglu, 2000).
Ozel siparisler verdigi ressamlar arasinda Polonyali Stanislav von Chelebowsky
(1834-1902) ve Fransiz Pierre Désiré Guilemet (1835-1884) gibi {inlii oryantalist

ressamlar vardir.
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Resim 6: Stanislav von Chelebowsky’nin Resim 7: Pierre Désiré Guillemet’nin
Sultan Abdiilaziz Tablosu 1 Sultan Abdiilaziz Tablosu
(MSRM Resim Koleksiyonu, 17/104) (MSRM Resim Koleksiyonu, 17/943)

Bu ressamlarin yaptigi1 yukarida goriilen yine anitsal boyda (245 cm x 165 cm
ve 140 cm x 93 cm) resimler ile Sultan Abdiilmecit doneminde baslayan sanati,
hiiklimdarlik ve giicli Avrupali krallarin yaptig1 gibi gorsellestirme amaciyla
kullanma gelenegi devam etmistir. Bu amagla Chelebowsky beyaz, giiclii bir at1
tutan seyisi ve Avrupali krallarin tablolarinda oldugu gibi ayakta betimledigi
Sultan’in sol elinde duran saltanat kilicin1 resme yerlestirmistir. Sultan Abdiilaziz’in
gogsiindeki saltanat nisanlar1 da ayni sekilde “kaynagini destekleyen davranislar
ortaya ¢ikaran stratejik olarak tasarlanmig” (Parry-Giles, 2002, 26) bir mesaj olarak
yorumlamak miimkiindiir. Benzer bir kompozisyon ve iislup Guillemet’in resim 7°de
orneklenen resminde de goriilmektedir. Burada beyaz atin yerinde Islamiyet’i
simgeleyen beyaz bir cami goriilmektedir. Her iki resimde de Sultan Abdiilaziz
babas1 II. Mahmud doneminde gerceklestirilen kiyafet degisikligi (Berkes, 2016;
Lewis, 2016) ile Osmanl sarayina ve toplumuna yerlesmeye baglayan Bati tarzi
pantolon ve bunu tamalayan fes ile resmedilmistir. Bu da onun ayni II. Mahmud
resimlerinde oldugu gibi yenilik¢i ve Batilasma destek¢isi bir sultan oldugunu

vurgulamaya yonelik bir ¢abadir.
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2.1.2. Vatansaverlik, Askeri Gii¢ ve Basarilar

Sultan Abdiilaziz Chelebowsky’ye kendi tablolarindan bagka Osmanli tarihi ve
zaferleri ile ilgili sahnelerin betimlendigi resimler de siparis etmistir. Ayvazoglu
(2016)’na gore bu resimlerin siparis edilmesinde Sultan Abdiilaziz’in Paris, Viyana
ve Londra gezisinde ziyaret ettigi sergiler, galeriler ve Avrupa saraylarinda gordigi
Bat1 devlerinin kendi tarihlerini anlatan ve O6nemli olaylarinmi yiicelten romantik
resimlerden etkilenmesi ve Ozellikle Viyana ziyareti sirasinda Viyana Belediye
Baskani’nin, Osmanli Devleti’nin basarisizlikla sonuglanan iki kusatmasini
kastederek, Sultan Abdiilaziz’e Viyana sehir surlarindan igeriye giren ilk Tiirk

oldugunu sdylemesinin (Istek, 2014) etkili oldugu degerlendirilebilir.

S i -
Resim 9: Stanislav von Chelebowsky’nin Aym Eskizden Yaptig1 Tablo 1
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, 11/1517)
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Resim 10: Sultan Abdiilazi’in Eskizi 2 1
(Eskizlerden Tablolara Sultan Abdiilaziz Resim Sergisi desen 296, 2016, 27)

<Y

Resim 11: Stanislav on Chelebowsky’nin Ayn1 Eskizden Yaptig1 Tablo 2
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, 11/1494)

Yukarida 6rnekleri goriilen bu resimlerin eskizlerini resim 16 ve 17°de oldugu
gibi Sultan Abdiilaziz’in ¢izmesi, Chelebowsky’nin kompozisyonlarinda ve
eskizlerinde kirmiz1 miirekkeple degisiklikler yaparak resimlerin iiretim siirecinde
goriildiigii lizere etkin bir rol oynamasi “izleyicide istenen yonde bir alg
olusturmaya yonelik bilingli ve sistematik” (Jowett ve O’Donnell, 2012, 7) bir
propaganda  c¢abast  olarak  degerlendirilmelidir.  Soylu  ([04.07.2016])
Chelebowsky’nin Sultan Abdiilaziz’in daha Once Ornegi verilen anitsal boydaki
portre resimlerine imza atarken bu tablolara imzasini atmamis olmasini Sultan’in

oynadigr bu rol nedeniyle oldugunu ileri siirer. Sultan Abdiilaziz’in amacladig
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anlatinin propagandanin yukaridaki niteligine uygun olmasi bu savin haklilik pay1

olabilecegini diisiindiirmektedir.

Babasi1 II. Mahmud ve abisi Sultan Abdiilmecit gibi resim sanatina destek
veren Sultan Abdiilaziz, bu sanati II. Mahmud’un yeniliklerin tanitimi ve
kurumsallagsmasinin saglamasi ve Sultan Abdiilmecit’in gii¢lii ve reformcu Osmanli
sultanlar1 imgesini yayginlastirmasi i¢in kullanmalarina paralel olarak Osmanli
tarithinin Avrupa saraylarindaki gibi vatanseverlik temali tablolarla anlatilarak
gorsellestirilmesini saglamistir. Bu yoniiyle Sultan Abdiilaziz’in Osmanli resim
sanatinin propagandayla iligkisinde daha farkli bir konumu oldugu ve bu iliskiye

daha kapsamli bir boyut ekledigi ifade edilebilir.

1876°da tahta ¢ikan Sultan II. Abdiilhamid’in kendi resmini halife olmasindan
dolay1 yaptirmaktan hoslanmadigini onun saray ressami Fausto Zonaro (1854-1929)
hatiralarinda

“1896'da Padisah'in saray ressami olarak gorev aldigimda, bana Zat-1 Sahane Halife

Sultan Hazretleri'nin, dini makami dolayistyla, resmini yapmaya kalkmamam gerektigi

bildirilmis ve yasaga uymadigim takdirde hi¢ hos olmayacak durumlarla karsilasacagim
eklenmisti...”

diyerek agikca ortaya koyar (Zonaro 2008, 46). Bu nedenle Osmanli resim sanatinin
propagandayla olan iliskisinde II. Abdiilhamid’in kendi resimlerinden ziyade Fausto
Zonaro’nun saraya sundugu ya da II. Abdiilhamid’in siparisi lizerine yaptig1 resimler
daha 6nemlidir. 1901 yilinda Galata Kopriisii'nden gecen Ertugrul Siivari Alayi’m
izleyerek yaptigi ve II. Abdiilhamid’e sundugu asagida goriilen Ertugrul Siivari
Alayi'min Galata Kopriisii'nden Gegisi isimli eserinin II. Abdiilhamid tarafindan ¢ok
begenilmesi lizerine kendisine Mecidiye Nisant verilmis (Giir¢aglar, 2000) ve

Zonaro saray ressamligina atanmaigtir.
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Fausto Zona~1:0’m*m Ei'tugrul Suvarl Aiayl'nln
Galata Kopriisii'nden Gecisi Tablosu
(MSRM Koleksiyonu, 11/1172)

Res1m 172:

Bu resmin gorsel propaganda 6gesi olarak devletin askeri giiclinii ve ihtisaminm
simgeleyen Ertugrul Siivari Alayr’nin geriye dogru uzanan beyaz at sirasi ile
stivarilerin tasidigi sancaklari kullandig1 agiktir. Zonaro, tablonun sol altinda bir
anneyi kiiciik ¢ocuguna gururla askerleri gosterirken betimleyerek halkin siivari
alaymna gosterdigi sevgiyi acik¢a gostermektedir. Bu da askerligin Osmanli
toplumunda son derece 6nemli bir yere sahip askerligin yiiceltilmesine yonelik bir

propaganda ¢abasi olarak okunmalidir.

Zonaro II. Abdiilhamid’in istegi lizerine 1897°de yasanan Osmanli-Yunan
savasini da resmetmistir. Cepheye gitmesine izin verilmeyen Zonaro, Yildiz
Saray1’nin bahgesinde bu tablo igin 6zel olarak poz verdirilen askerleri kullanarak
(Zonaro, 2008) yaptig1 Hiicum isimli tablosunda saldiriya gecen Osmanl askerlerini

betimlemistir.
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Resim 13: Fausto Zonaro’nun Hiicum Tablosu
(Dolmabahge Saray1 Resim Koleksiyonu)

Resim 13°te de goriilecegi iizere diizenli bir ordu i¢indeki Batili kiyafetler
giyen ve modern silahlar kullanan Osmanli askerleri kararli bir sekilde hiicuma
kalkar sekilde gosterilmektedir. Askerlerin Onilinde yatan 6lmiis Yunan askerleri
savasin sonunda Osmanli ordusunun kazandigi zafere yapilan propaganda amacli bir
gondermedir. Zonaro’nun bu 6l asker figiirleri 1922°de saglanan Tiirk-Yunan
barisindan sonra Yunanistan’a bir jest olmasi ve iliskileri gelistirmek amaciyla

1930’Iu yillarda boyayla kapatilmistir (Akin, [06.07.2016]).

Ancak 1961 yilinda Kibris adasinda Tiirkiye ve Yunanistan arasinda baglayan
gerilimin 1974°te Kibris Barig Harekat1 ile zirveye ulagsmasinin ardindan tabloya olii
askerler yeniden eklenmistir (Ergelen, [06.07.2016], Akin, [06.07.2016]). Bu durum
genelde resim sanatinin 6zelde de Osmanli resim sanatinin siyaset Ve Siyasi
ideolojinin propagandasiyla ne kadar i¢ ice gecmis ve ¢ok boyutlu bir iliskisinin

olduguna net bir drnektir.

Yukaridaki resmi ¢ok begenen II. Abdiilhamid Zonaro’ya Besiktas
Akaretler’de bir ev tahsis ettirmis ve kendisine diizenli bir maas da baglatmistir
(Simsek, [06.07.2016], Giircaglar, 2000). Tim bu desteginin ardindan IL
Abdiilhamid Zonaro’ya Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethi temali resimler

siparis etmistir. Bu durum daha 6nce de deginilen sanatcilarin siyaset kurumu
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tarafindan kendi amaglar1 dogrultusunda desteklenmesine kendi yakin tarihimizden

de yerinde bir 6rnek olusturmaktadir.

Resim 14: Fausto Zonaro’nun Resim 15: Fausto Zonaro’nun

Fetih Ordusu'nun Edirne'den Kusatma Tablosu
Gelisi Tablosu (MSRM Koleksiyonu Koleksiyonu,
(MSRM Koleksiyonu Koleksiyonu,11/5519) 11/1493)

Resim 16: Fausto Zonaro’nun
Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul’a Girisi Tablosu
(MSRM Koleksiyonu Koleksiyonu, 11/1522)

II. Abdiilhamid’in bu resimleri Fausto Zonaro’dan istemesi amcasit Sultan
Abdiilaziz’in Chelebowsky’den Osmanli zaferleri konulu resimler istemesine

benzemektedir ve Papadoupoulou ve Venetti (2005)’nin ileri slirdiigli gibi algilarin
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gorsel simgeler tarafindan sekillendigi gerceginden hareketle sanatin ve sanat¢inin
siyasi ideolojinin temel degerlerini kitlelere iletmekteki roliinii bir kere daha ortaya
¢ikarmaktadir. Bu baglamda hem II. Abdiilhamid’in bu davranisi hem de bir biitiin
olarak bu resimlerin izleyicinin “bazi konulardaki tutumlarini sekillendiren ve
algisini etkileyen dolayli propaganda’nin (Jowett ve O’Donnell, 2012, 146) Osmanl

resim sanat1 baglaminda ortaya ¢ikan bir bi¢imi olarak degerlendirilmelidir.
2.1.3. Batihlasma ve Modernlesme Propagandasi

Yine Yunanistan’in Kapidag yarimadasinin Kyzikos kentinden Rum asilli
Kapidagli Konstantin’in 1793’te tamamladigi bir diger III. Selim portresi Osmanli
resim sanatinin propagandayla olan iligkisini anlamak bakimindan son derece
onemlidir. Bu portre III. Selim’i ilk kez ger¢ek anlamiyla Avrupa hiikiimdarlarinin
resimlerine uygun formatta (Cotelioglu, 2012) ayakta, yarim boy ve dortte iic
profilden, iki yana acilmig bir perdenin taglandirdigi oval bir madalyon iginde

gosterir.

Resim 17: Kapidagh stati’e ait bir I11. Selim portresi 1
(TSM Kiitiiphanesi, A.3689)
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Madalyonun iistiinde Islam’m rengi olarak kabul edilen yesil renkte bir perde,
onun iizerinde de ‘dekoratif bir siisleme icinde ‘Sultan Selim Han’ ifadesi
goriilmektedir. Ancak bu resmin onu propagandayla iliskili kilan en 6nemli 6gesi
resmin altinda IIl. Selim’in resmin yapildigi donemde gerceklestirdigi askeri
reformlar1 simgeleyen Tophane Kislasi’nin ve bu kislada dokiilmiis toplarin
goriilmesidir. Propagandanin aslinda “bilginin kamunun algisin1 etkileyecek ve secili
hedef kitleye ulasmasini saglayacak diger baska bilgiler esliginde sunulmasi”ni
icerdigi hatirlanirsa (Jowett ve O’Donnell, 2012, 46) Kapidaglh Konstantin’in bu
resimde III. Selim’in yenilik¢i karakterini ve reformlarini 6ven, bu reformlar
ilerlemeci bir Islam hiikiimdar1 olarak yaptigii vurgulayan bir caba iginde oldugu

daha net bir sekilde anlagilir.

Bu resmin III. Selim tarafindan 6zellikle siparis edildigi (Renda, 1996:141-
143’den aktaran Cotelioglu, 2012) ve ¢ok begenilmesinin ardindan yiiksek riitbeli
devlet memurlarina verilmek iizere ¢cogaltilmasinin istendigi bilinmektedir. Hatta III.
Selim’in bu resmin bir kopyasmni da Osmanli Devleti’nde yapilan reformlar:
tanitmak amaciyla cagdas1 Fransa Imparatoru Napolyon Bonarpart’a gonderdigi de
kayithdir (Cotelioglu, 2012). Propagandanin yukarida deginilen 6zelligindeki hedef
kitle ifadesi goz onilinde bulundurulursa ayni zamanda halife de olan bir Osmanh
padisahinin kendi reformcu imgesini ve modernlesen Osmanli Devleti’ni tanitan bir
resmi yerli ve yabanci bircok etkili kisiye hediye ederek resim sanatiyla 6nemli bir

propaganda caligmas1 yaptig1 ortaya ¢ikacaktir.

Bir propaganda yontemi olarak bu uygulama Avrupa’da Rénesans doneminden
itibaren olduk¢a yaygin olarak goriilse de (Cotelioglu, 1999) ihtisamli Osmanlh
Devleti ve padisahi imgesinin yabanci devletlerce bilinmesi amaciyla Osmanh
Devleti’nde ancak 19. Yiizyil’dan baslayarak yayginlik kazanmistir. Bu amagla III.
Selim’in Kapidaghh Kostantin’e yaptirdigi ve graviir haline getirilmesi i¢in
Avrupa’ya yollanan kendi dahil 28 Osmanli padisahinin portresini i¢eren asagida bir
kismu goriilen albiimdiir. Avrupali hiikiimdarlarin resimleri gibi oval madalyonlar

icinde ayakta, yarim boy ve dortte li¢ profilden resmedilen padisahlarin altinda
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kazandiklar1 6nemli bir savas, fethettikleri kayda deger bir yer ya da yaptirdiklar
bliyiik bir binanin betimlemesi de bulunmaktadir. Albiimiin bu haliyle yukarida
bahsedilen propaganda amacli resim sanatina bir 6rnek olusturdugu agiktir ve iislubu
ile islevi yoniinden kendinden sonraki Osmanli padisahlar1 betimlemelerine bir alt

yap1 olusturmustur.

Resim 18: Kapidagh Konstantin’in Osmanl 'I"adisahlarl Serisi
(TSM Resim Koleksiyonu, 17/83-94)

ITI. Selim donemi Osmanli resim sanatinin padisah portreleri 6zelinde islevsel
olarak gercekten Avrupali bir anlayisla yeniden yorumlandigi ve hizla gelistigi bir
donem olmustur. Kapidaglhh Konstantin’in 1803 yilinda tamamladigi ve
kompozisyon, ayrintilar ve lislup bakimindan ustalik eseri olarak nitelendirilebilecek
asagidaki resmi, aym1 zamanda 1802’de Misir’1 isgal etmeye c¢alisan ancak III.
Selim’in yeni kurdugu Nizam-1 Cedid ordusu karsisinda bozguna ugrayan Fransa
Imparatoru Napolyon Bonapart’a hediye edilerek (Roberts, 2012) tarihi dostluk

ekseninden ¢ikan Osmanli-Fransiz iligkilerini her iki devlet i¢in de giderek biiylik bir
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tehdit olusturan Rusya’ya karsi tekrar eski haline getirme cabasinin ¢ok 6nemli ve

politik bir propaganda araci olmustur.

Resim 19: Kapidagh Konstantin’e Ait bir Sultan III. Selim Portresi 2
(MSRM Resim Koleksiyonu, 17/30)

II. Mahmud dénemi ise III. Selim doneminde baglayan askeri, siyasi, egitimsel
reformlarin kurumsallastigi (Gilindiiz, 2006; Katranc1 Kasali, 2014) bir donem
olmustur. Kuzeni III. Selim’in baslattig1 reform ve Batililasma hareketlerine devam
eden II. Mahmud, tim bu c¢aligmalarin Osmanli topraklarinda ve Avrupa’da
tanitilmasi, halka mal edilmesi ve kok salmasi i¢in resim sanatini etkin bir sekilde
kullanmistir (Renda, 2002). Bdylece Osmanli resim sanati da Avrupa tarzi

betimlemede ilerlemis ve dnemli gelismeler yaganmustir.

Once III. Selim’in Nizam-1 Cedid ordusunun yerine kurdugu Asakir-i
Mansure-i Muhammediye askerlerinin 1829°da (Lewis, 2016) yaptig1 kiyafet
reformu ile kiyafetlerini degistirmis sonra da tiim Osmanli topraklarinda sarik, kavuk
ve ciippenin terk edilerek pantolon, ceket ve fes giyilmesini istemistir. Ortaya ¢ikan
bu yeni Osmanli imgesini halka benimsetmek ve yayginlagmasini saglamak i¢in
pantolon ve fes giymis sekilde yerli ve yabanci ressamlara resimlerini yaptirmistir.

Asagida iki Ornegi goriilen anitsal boydaki bu resimleri, kendisine halk ve ulema
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cevresinde ‘Gavur Padisah’ denmesine (Goren, 1997; Berkes, 2016) aldirmadan,
torenle devlet dairelerine astirmis (Karal, 2007; Lewis, 2016) ve kendi reformcu

imgesinin propagandasini Batili bir tarz ve yontemle kurgulamaya calismistir.

Resim 20: Sultan II. Mahmud’un Portresi
(MSRM Resim Koleksiyonu, 17/115)

Avrupali krallarin resimlerindeki tisluba uygun olan bu resimde II. Mahmud
pantolon ve festen olusan yeni Batili kiyafetlerinin iginde, bir eliyle ileriyi
gosterirken diger elinde de reformlarini ve saltanat giiciinii simgeleyen fermani tutar
bigimde betimlenmistir. Bunun onun reformcu hiikiimdar kisiligini vurgulama c¢abasi
oldugu acgiktir. Yine yanindaki masanin {izerinde bulunan kitaplar da kurdugu
Tiphane-i Amire ve Mekteb-i Harbiye-i Sahane gibi okullarla egitime verdigi

Oonemin simgesidir.

“Aldatmaya yonelik ve yanlis olmadigi, kaynagi bilindigi” (Jowett ve
O’Donnell, 2012, 3) ancak yine de izleyicinin ve hedef kitlenin algisim1 belli bir

yonde sekillendirme niyetiyle II. Mahmud’un kafasindaki amaci gergeklestirmeye
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calistig1 i¢cin Osmanli resim sanatini bu 6rneklerinin bir ‘beyaz propaganda’ niteligi

tasidig1 degerlendirilmelidir.
2.2. Sisli Atolyesi

19. Yiizyi’in sonralarma ve 20. Yiizyil’in baglarina gelindiginde fotografin
artitk iyice yayginlasmasiyla padisah resimlerinin yapimi neredeyse bitmis ve
Osmanli resim sanatinin propagandayla olan iliskisi 1917’de kurulan Sisli

Atolyesi’yle (Harbiye Nezareti Resim Atolyesi) baska bir evreye gegmistir.

19. ylizyil basindaki Osmanli ve giinlimiiz Tiirkiye toplumu tizerinde ¢ok derin
izleri olan Canakkale Savaslari’ni tema alan resimlerin (Goren, [20.06.2016]; Goren,
1997) yapildigi, Savunma Bakani Enver Pasa’nin destegi ve asker ressam Yiizbasi
Sami Yetik’in yonlendirmesiyle (Keskin, 2014) Osmanl Istihbarat Dairesi Baskani
Seyfi Pasa tarafindan 1917°de Sisli’de kurulan (Katranci Kasali, 2014; Goren, 1997)
Harbiye Nezareti Resim Atolyesi ya da daha yaygin adiyla Sisli Atdlyesi Osmanh

resim sanat1 ve propaganda iliskisinde dnemli bir yere sahiptir.

1882 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin 1910 yilinda agtig1 yetenek sinavini kazanarak yurtdigi bursu ile bati
tarz1 sanat ve resim egitimi almalar1 icin Avrupa’ya gdnderilen Ibrahim Calli’nin
yan1 sira Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Ruhi Arel, Namik Ismail,
Hikmet Onat, Sami Yetik ve Ali Sami Boyar gibi isimlerden olusan Sisli Atolyesi
sanat¢ilarima 1914’te I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla yurda dénmek zorunda
kalmalarindan dolayr 1914 Kusag1 ya da grubun 6nciisii ibrahim Calli oldugu igin
dolay1 Call1 Kusag1 (Keskin, 2014).da denir

Balkan Savaglari, Trablusgarp Savasi, I. Diinya Savas1 ve Kurtulus Savasi’nin
yasandigi, Osmanli Devleti’'nin modernlesme c¢abalarmmin ve ¢oziilme siirecinin
giderek hizlandig1 bir doneme denk gelen hayatlar i¢in ¢ok yogun doniisiimlerle

dolu olan bu sanat¢1 grubu o donemde ve daha sonraki donemlerde grubu toplumsal
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ve glincel olaylara deginen calismalariyla (Keskin, 2014; Tansug, 1991) Osmanli ve

daha sonra Cumhuriyet dénemi resim sanatinin onciilerinden olmustur.
2.2.1. Hiikiimetin ve Ordunun Destegi

Osmanli resim sanatinin propagandayla kesisim noktalarindan biri olan Sisli
Atolyesi’nin bu durumunun birka¢ nedeni vardir. Birincisi bu projenin 1. Diinya
Savasinda iilkenin savasta manevi ve moral direncinin arttirilmasi amaciyla
Savunma Bakanligi’nin destegiyle kurulmasidir (Goren, 1998). Devletlerin,
ordularinin yani sira cephe gerisindeki tiim niifuslariyla da katilmak zorunda
kaldiklar1 I. Diinya Savasi’nda resim, poster, film gibi gorsel sanatlarin Ingiltere,
Amerika ve Almanya gibi iilkelerde savagma iradesini devam ettirme ve propaganda
amaciyla ¢cok yogun ve basarili bir sekilde kullanilmasimin (Jowett ve O’Donnell,
2012) ve bunun donemin Osmanli Savunma Bakanlhigi ve Genelkurmay

Baskanligi’nca gozlemlenmesinin onlar1 Sigli Atolyesi’ni kurmaya itmistir.

Bu amagla yukarda bahsedilen sanatcilardan 6zellikle “birtakim sahislara ve
makamlara degil” (Ayvazoglu, 2015, 17) Osmanli askerlerinin Canakkale
Savaglari’nda yasadiklar1 zorluklar, gosterdikleri kahramanliklar ve ulus kimligin bir
parcast olarak milliyetgilik duygusuna seslenen iliskin asagida Ornekleri
goriilebilecek resimler yapmalar istenmistir (Goren, 1998; Goren, [20.06.2016]);
Keskin, 2014; Katranc1 Kasali, 2014) ve yapilan resimler resmi propaganda amaciyla
devlet dairelerine de asilmistir (Goren, 1997). Venetti ve Papadoupoulou (2005)’nun
da bahsettigi gibi bu tarz bir sanat eseri siparisi belirli bir siyasi kosul ya da amaci
vurgulamaya ya da korumaya yonelik bir mekanizmanin gostergesidir. S6z konusu
olan sanatgmin siyasi kosulu ya da durumu kendi duygu ve kavramlariyla ifade

etmesidir.
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Resim 21: Yaral Asker, 193x81 cm, 1917,  Resim 22: Siperde Mektup
Ibrahim Calh Okuyan Askerler, 124x150 cm,
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, 11/1522) 1914, Hikmet Sami
(istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu)

Resim 23: Topg:ulg_r, 180x270 cm, 1917, ibrahim Callx
(Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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Resim 24. Al Bir Daha/Son Mermi, 205x145 cm, 1917, Namik Ismail
(Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

Resim 25: Silah Arkadashgi, 144x11S cm, 1917, ibrahim Call
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu)
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Yerli ve yabanci ressamlarca siparis lizerine yapilan padisah portreleri diginda
ilk kez gergcek modellerden, ¢ok figiirlii kompozisyonla (Goren, [20.06.2016]) ve
anitsal boyutlarda yapilan bu resimlerle 1. Diinya Savasi’nin dayanilmasi ¢ok zor
fiziksel, psikolojik kosullarina ve imkansizliklarina ragmen Tiirk askerlerinin
miicadelesinden, vatanseverliginden, birbiriyle dayanigmasindan ve
yardimlagsmasindan 6diin vermeyen durusunu gelecek kusaklara ve toplumlara
anlatma kaygisinin yani sira kendini Batili bir gii¢ olarak goéren Osmanli Devleti’nin
ve sanatinin Avrupa’da egitim alan sanatgilariyla ulagtigi diizeyin propagandasi

yapilmaktadir.

Hedengren’e (2011) gore bir sanat eserinin propaganda Ozelligi tasiyip
tasimadig1 konusunda bir¢ok yargi ileri siiriilebilecek olsa da eserin amaci ve tarzi bu
noktada belirleyici olmaktadir. Sisli Atolyesi’nde iiretilen yukarda 6rnekleri goriilen
resimler dogrudan siyasi amacli bir poster olarak degerlendirilemez. Bu resimler
“kitleleri manipiile etmek ve onlara bos umutlar vermekten ziyade onlarla etkilesime
gecmeye yonelik” Hedengren’e (2011, 46) bir iislup tercih etmemislerdir. Kaynagi
dogru bir sekilde belirlenebilen bu resimlerin yapildigi zamanki hedef kitle olan
Osmanli Tiirk insanint ¢ok daha iyi ve genis bir toplumun pargast olduguna
inandirma gayreti i¢inde oldugundan ve Jowett ve O’Donnell’1n (2012, 17) da dedigi
gibi “bu gelecekte bir noktada yararli olabilecegi” diisiiniildiiglinden beyaz

propagandanin bir tiirii oldugu degerlendirilebilir.
2.2.2. Gerg¢ek Savas Ortam Deneyimi

Sisli Atoélyesi’nin propaganda c¢abasi tasiyan ikinci oOzelligi ise Osmanh
Savunma Bakanligi ve Genelkurmay Baskanligi’nin yukarda bahsedilen amacina
yonelik etkili olarak ¢alisabilmeleri ve aralarinda Ibrahim Calli Nazmi Ziya gibi bazi
isimlerin de bulundugu bir¢ok sanatci (Keskin, 2014) savasin atmosferini daha iyi
anlayabilmeleri i¢in Bagkumandan Vekili ve Savunma Bakan1 Enver Pasa tarafindan

asagidaki bildirimle cepheye gonderilmesidir:
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"Vazifelerini, askerlerimiz gibi maatteessiif ciddi ve fedakarane ifaya muvaffak
olamayan geng¢ sair ve ediplerimizden bazilarin1 mevk-i harbe davet buyurmuslardir.
Ayni zamanda bir iki ressam, bir iki musikiginas, birka¢ fotograf¢i ve sinemada
med’uvven sahne-i harbe azimet edeceklerdir. Arkalarinda haki renkte elbise ve
kollarinda beyaz zemin iizerine gayet zarif yapilmis yesil yapraklardan ibaret bir nisan
bulunacaktir." (ikdam, say1 6608, 11 Temmuz 1915, sayfa 1’den aktaran Ayvazoglu,
2015, 11)

Bu alintidan da anlasilacagi iizere sadece resim degil birgok sanat dalindan
onemli isimler ayni amagla cepheye gonderilmistir. Hatta tim bu sanatcilarin
“mahsul-i ilham ve irfanini teshir icin bir de harp risalesi viicuda getirilmesi
mutasavverdir” (ikdam, sayr 6608, 11 Temmuz 1915, sayfa 1’den aktaran
Ayvazoglu, 2015, 18) ifadesinden de anlasilacag: gibi Sisli At6lyesi daha biiyiik ve
kapsamli bir ulusal kimlik olusturmaya yonelik bir propaganda projesinin (Koroglu,
2004) bir pargasidir. Bu da Osmanli Savunma Bakanligi ve Genelkurmay
Baskanligi’nin toplumun savastaki moral giiciiniin yiikseltilmesine ve toplumda geg
kalinmis olsa da bir Tiirkliik bilicinin yaratilmasina Sigli Atolyesi resimleri 6zelinde
verdigi destegi gostermektedir ¢iinkii I. Diinya Savasi insanlik tarihinde ilk kez
devletlerin tiim niifuslariyla dahil oldugu ve insanlarin moralinin savas1 kazanmak

icin yliksek tutulmasi gerektigi kiiresel 6l¢ekte bir miicadele olmustur.

Sisli Atolyesi’nin Osmanli resim sanatinin propagandayla olan iligkisinin bir
baska boyutu da savas yliziinden resim malzemesi bulunmasinin ¢ok zor hatta
imkansiz oldugu bir donemde sanatgilar igin Osmanli Savunma Bakanlig1 tarafindan
Sisli’de iistli cam tavanl ahsap bir atdlye yaptirilmasi (Goren, 1997), bu atdlyeye
asagidaki resimde de goriilebilecegi lizere tam donanimli bir manga silahli asker,
Almanya’dan acilen boya ile tuvaller ve ayni savas alanindaki gibi atlarin ¢gektigi bir
top getirilmesidir (Keskin, 2014). Ayrica atdlyenin bulundugu arazide gergek savas
ortamini yansitmak amaciyla hendekler ve siperler de kazilmistir (Tansug, 1991). Bu

haliyle atélye donanimli bir film stiidyosunu andirmaktadir.
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Resim 26. Sisli Atdlyesi, sagdan sola: Ali Sami Boyar, Sami Yetik, Hikmet
Onat, Ibrahim Calli, Namik Ismail, Abdiilmecit Efendi, Ali Cemal, Mehmet Ruhi
Arel, 1918. (Goren, 1998, 55)

Resim 26. Sisli Atolyesi, sagdan sola: Ali Sami Boyar, Sami Yetik, Hikmet Onat,
Ibrahim Calli, Namik Ismail, Abdiilmecit Efendi, Ali Cemal, Mehmet Ruhi Arel,
1918. (Goren, 1998, 55)

2.2.3. Saltanat Kurumunun Destegi

Osmanli resim sanatinda 6nemli bir yeri bulunan ve kendi de bir ressam ve
besteci olan Veliaht Abdiilmecit Efendi’nin (1868-1944) Sisli Atdlyesi’nin
kurulmasina verdigi destek ve atdlyeyi asagidaki fotografta da goriildiigl iizere
calismalar1 sirasinda sik sik ziyaret etmesi (GoOren, 1997) bu projenin devlet
tarafindan ne kadar ¢ok sahiplenildiginin ve izlendiginin bir gostergesidir. Veliaht
Abdiilmecit Efendi’nin bu ziyaretiyle, amaglarindan biri de temsil ettigi kurum ya da
Orgiitiin mesruiyetini ve yasalligim1 gostermek olan propaganda (Jowett ve
O’Donnell, 2012) kendini gostermekte ve Sisli Atdlyesi ressamlarinin sanatsal
etkinliklerinin saray nezdinde de kabul ve destek goérdiigii daha net bir sekilde

anlasilmaktadir.
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1, Al Comal, Narnik Ismail, Halite Abdabecit Efendi. heahin (lablosu “Topou Bataryasi™na alisicken),
I Labilosy da ol

Resim 27. Veliaht Abdulmecit Efendi’nin Sisli Atolyesi’ni ziyareti, 1917
(Goren, 1997, 48)

2.3.4. Resimlerin Avrupa’da Sergilenmesi

Sisli Atolyesi’nde yukarida bahsedilen amag¢ ve tema cergevesinde iiretilen
resimler 1917 yilinda acilan ‘Savas Resimleri ve Digerleri’ adli ulusal sergide
sergilendikten sonra Veliaht Abdiilmecit Efendi’nin de dahil oldugu dénemin diger
sanat¢ilarinin eserleriyle birlikte 1918 yilinda Tirk resim sanatinin yurtdisinda
gerceklestirilen ilk sergisi olan Viyana Sergisi’nde gosterilmistir (Goren, 1997;
Goren, [20.06.2016]; Tansug, 1991). 1. Diinya Savasi’nin bunaliml ortami devam
ederken gerceklestirilen, konusu savas ve kahramanlik olan bu ulusal ve uluslararasi
sergilerle amaglanan tiim Batililagsma gayretleri sonucunda “Tirklerin kiiltiir ve
sanatta basarili olduklarini” (Karakilig, [12.07.2016]) basta Avrupa kamuoyu olmak
tizere tim Osmanli toplumuna da gostermek ve “batili iilkelerde bir sempati
kazanilmas1”dir (Goren, 1997, 44). Viyana’da bir sergi agilmasi fikrinin ortaya
ctkmasina Osmanli Istihbarat Dairesi Baskam Seyfi Pasa ile goriiserek &nemli
katkilar yapan sanat tarihgisi, ressam ve yazar Celal Esad Arseven (1876-1971)
(Keskin, 2014; Arseven, 1993; Goren, 1997) Sisli Atdlyesi’nin ve uluslararast bu

serginin gerekliligini ve amacini soyle aciklamaktadir:

"Asirlardan beri Tirkler aleyhinde yapilan nesriyatin tesiriyle miittefik
oldugumuz milletler bile bizi hala iptidai bir kavim olarak telakki ediyorlardi. Bu
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telakkinin yanlisligini, medeniyetimiz, kabiliyetimizi ispat etmek iizere, miittefik
devletlerin bagsehirlerinde sergiler agmak ve konserler vererek gostermislerdir.”

(Arseven, 1993, 63)

Tansug (1991) ve Arseven (1993)’e gore 1918 Viyana Sergisi Osmanlt
Devleti’'nin degisen, Batililasan yiiziinli ve sanatini Avrupali devletler iginde
tanitarak daha saygin ve ¢agdas bir diizeye tasima amaci tasimaktadir. Boylesi bir
yaklasim aslinda Osmanli Devleti’nin hala ayakta ve giiclii oldugunun propaganda
cabasi oldugu kadar 19. yilizy1l baslarindan itibaren yogun bir sekilde devam eden
Osmanli Batililagma hareketlerinin, bu kapsamda gergeklestirilen kiiltiirel ve sanatsal
doniisiimiin amaglarinin da net bir ifadesidir (Ustiinipek, [12.07.2016]). Daha net bir
sOyleyisle askeri giiciin tek basina cephelerde savas kazanmaya yeterli olmadiginin
anlagilmasiyla birlikte, giiniimiizdeki ifadesiyle ‘yumusak gii¢’e 6nem verilmeye
baglanmig; bir devlet politikasi olarak kiiltiir-sanat etkinliklerine verilen destek
stirekli hale gelmistir. Ayrica, Sisli Atdlyesi resimleri ve bu resimlerin sergilendigi
1918 Viyana Sergisi’yle beraber destek verilen kiiltiir ve sanat etkinliklerinin ifade
ve temsil ettigi degerler de degiserek devletin resmi ideolojisiyle ayni ¢izgiye

gelmistir.

Bu olgu temel olarak Sisli Atdlyesi’nden bir asir nce Napolyon Bonaparte’in
yaptig1 gibi resim sanatini “istedigi belirli bir imgeyi yansitmak i¢in” (Hanley, 2005,
141) kullanmasi, 19. yiizy1l basindan itibaren Osmanli padisahlarinin giderek artan
bir sekilde portreler ve istedikleri temalarda diger biiylik boyutlu resimler siparis
etmeleri ve 20. yiizyilla birlikte resmin yan1 sira diger gorsel sanatlara savas veya
baris zamaninda “bir takim politik amaglar ve basarilarin tanittimini yapmak igin”
(Papadoupoulou ve Venetti, 2005, 9) farkli tiirde siyasi rejimler tarafindan
basvurulacak olmasiyla ayni diizlemde degerlendirilebilir. Sanatin ve sanat¢ilarin
kitlelere mesajlariyla ulasarak onlar1 belirlenmis bir tutum ya da davranisa
yonlendirmeleri egemen politik giiclin kendi amaclar1 i¢in yararli bir nitelik oldugu
icin bu sanatin ve sanatcinin propaganda amaciyla kullanilmalart sonucunu

dogurmustur. Hedefi, insanlar1 propagandayr yapan politik giiclin tutum ve
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amaclarin1 benimsemeye yoneltmek olan propaganda etkinlikleri sanat araciligiyla
daha biiyiik kitlelere ulasabilmektedir. Sisli At6lyesi’nin de bu baglamda Osmanl
Devleti’'nin ressamlardan cephede hizmet vermelerinin disinda bagka bir
beklentisinin de oldugunun gostergesidir ve Osmanli Devleti’nin 1. Diinya

Savasi’nda resim sanatiyla bir propaganda ¢abasi oldugu ileri stiriilebilir.
3. SONUC

18. yiizy1l, Osmanl1 Imparatorlugu'nun Bati ile zaten var olan askeri iliskilerine
ek olarak kiiltiirel iligkilerinin de giderek yogunlastigi donemin yani "Batililagma"
doneminin baglangici olarak kabul edilebilir. Bu yiizyllda 6nce askeri alanda
baslayan Osmanli Batililasma hareketleri daha sonra idari, ekonomik ve kiiltiirel
alanlara yayilarak padisahlarin kisiliklerine ve diinya goriislerine bagli olarak
sectikleri yoOntemlerle saray odakli olarak devlet biirokrasisinin kontroliinde
gerceklesmistir. Bu donemde kiiltiir ve sanat alanindaki doniisiim ve atilan adimlar
da yine saraym yonlendirmesi ve onun tercihleriyle olmustur. Bu baglamda Fatih
Sultan Mehmet doneminde ilk isaretleri goriilse de III. Selim doneminde gercek
anlamda bir dontisiimle ve Batili tarzda padisah resimlerinin yapilmasiyla kimligini
ve dilini bulan Osmanli resim sanat1 padisah portreleriyle hem saltanat giiciiniin
gorsellestirilip bu portrelerdeki ¢esitli simgelerle giiciin  kimde oldugunun
hatirlatilmasinda, hem vatanseverlik duygusu ve ge¢mis askeri basarilarin hatirlanip
yiiceltilmesinde hem de yapilan yeniliklerin Bat1 ve Osmanli kamuoyuna tanitilip
benimsetilmesinde Osmanli sarayinin basvurdugu ¢ok Onemli ve etkili bir

propaganda araci olmustur.

Papila (2008)’ya gore yerli ve yabanci birgok ressamin saray ve Osmanl
biirokrasisi ile aldiklar siparisler ve sunduklar1 yapitlar ile yakin iliski kurmasi ve
sansiir onlar1 siyasi diislincelerini ve politik egilimlerini eserlerine aktarmasini
onemli Olciide engellemis, onlar1 politik ve sarayin onaylamayacagr konular
islemekten alikoymustur. Sanatgilar Sisli  Atdlyesi ressamlar1 Orneginde de

gozlemlendigi iizere daha ¢ok devlet politikalar1 ve ideolojisi yoniinde eserler
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tretmiglerdir. Sisli Atdlyesi’nin kuruldugu 1917°ye kadar nerdeyse araliksiz bir
sekilde yedi yildir gesitli cephelerde savas halinde olan Osmanli Devleti i¢in o
donem en baskin gerceklik olan 1. Diinya Savasi ve Osmanli toplumuna yasattigi
sonuclarin birincil elden anlatilabilmesi i¢in ressamlara her tiirlii olanak saglanmis

ve ressamlar cephelere dahi gonderilmistir.

Sonu¢ olarak, Osmanli resim sanati Osmanli Devleti’nin Batililasma
cabalarinin ¢ok 6nemli bir 68esi, saray ve devlet biirokrasisi tarafindan yerli ve
yabanci bir¢ok ressama, kimi zaman temalar1 padisahlarca belirlenen, agirlikla
saltanatin yiiceltilmesi, padisaha baglilik, Batililasma, savas ve kahramanlik konulu
eserlerin siparis verilmesi, karsiliginda onlara dagitilan nisanlar ve odenekler
kanaliyla ciddi destek gérmiis ve daha cok ‘beyaz propaganda’ denilebilecek kaynagi
bilinen, ger¢ege dayali ama izleyicinin algisin1 da saray tarafindan belirlenmis bir

yonde etkilemeyi amaglayan bir ¢aba olmustur.
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