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BAHAR AYIiNi: DIAGHILEV’IN BALE TARIHINDEKI EPiK
MACERASI

Ayda TUNA"

Oz

XIX. yiizyil sonlarina dogru Avrupa’da sanatsal anlamda ¢okiise gegen klasik bale XX. yiizyil baslarinda Sergei
Diaghilev Rus Bale Toplulugu'nun Avrupa ve Amerika’da neo-klasik tarzda verdigi eserler sayesinde yeniden
canlanmigtir. Toplulugun 1913 %te Paris'te sahnelemesi icin Igor Federovi¢ Stravinski’nin miizigi iizerine Vaslav
Nijinski’nin koreografisini yaptigi Bahar Ayini isimli eser, ilk sergilendigi giinden itibaren sanat diinyasinda biiyiik
tartismalara yol a¢mistir. Klasik bale eserlerine aligkin Avrupa seyircisinin karsisina ¢arpici, yeni ve farkll bir eser
olarak ¢ikan Le Sacre du Printemps (Bahar Ayini), bestecisi ve koreografi tarafindan Rus Pagan geleneklerinden
esinlenerek yaratilmistir. Bu eserle ilgili kimilerince ortaya atilan devrim niteligindeki yorumlar, kendi donemlerinde
bizzat eserin yaraticilart tarafindan kabul gérmemistir. Calismada 6zgiin eserin yaratim siireci incelenmis, popiiler ve
abartuly yorumlardan ¢ok yaraticilarimin eser igin niteledikleri Ozgiinliik ifadesi, eserin ve toplulugun bale tarihi
igerisindeki onemi vurgulanmaya ¢aligilmistir.
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LE SACRE DU PRINTEMPS: DIAGHILEV'S EPIC ADVENTURE IN
THE HISTORY OF BALLET

Abstract

After a period of decline in the XIX. century classical ballet was invigorated by the XX. century neoclassical works in
Europe and America performed by Sergei Diaghilev's Ballets Russes. The Rite of Spring, which was composed by Igor
Fyodorovich Stravinsky and choreographed by Vaslav Nijinsky to be performed in Paris in 1913, has been a controversial
piece since its premiere. European audiences who were used to classical ballet perceived the The Rite of Spring as novel
and very different from other pieces; it was composed and choreographed based on the Russian Pagan traditions. The
claims on the piece being revolutionary were in fact rejected by its creators during their lifetime. The aim of the study is
to analyse the process of its creation through emphasising the creators’ actual ideas and the importance of the piece and
the company in history of ballet, rather than focusing on popular hyperbolic views of this piece.
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1860’larin sonlarina dogru Avrupa’da sanatsal anlamda ¢okiise gegen, teknikten yoksun ve
daha ¢ok akrobasiye doniisen klasik bale, Diaghilev Rus Bale Toplulugu’nun sergiledigi
eserler sayesinde XX. yiizyilda Avrupa’da balenin ronesansini, Amerika’da ise dogusunu
gerceklestirmistir. Diaghilev Rus Bale Toplulugu’nun gezici bir topluluk olmasi, Rus
Emprezaryo Sergei Diaghilev’in bu toplulukta olaganiistii yetenekli sanat¢ilarla ¢aligsmasi,
erkek dansgiya sahne iizerinde Ozellikle yer vermesi, toplulugun verdigi temsiller
sonucunda balenin dramatik anlatim seklini tiimiiyle degistirmis; bu degisim koreografi ve
dans adimlarindaki anlatimi klasik anlayistan ve siradanliktan kurtarmistir. Koreografi,
beste, konu, dekor, kostiim ve sahne tasariminda yapilan biiylik degisimler Diaghilev ve
toplulugunun avangard bir topluluk haline gelmesine yol agmis, topluluk bale tarihinde
onemli etkiler birakmistir. Bu nedenle bale sanatinin baslangicindan XIX. yiizyilda sahne
sanat1 olarak degerini yitirisine kadar olan zamana kisaca deginilmesi, bu duruma yol agan
nedenlerin gozden gecirilmesi, XX. yiizyilda klasik balenin yeniden dogusunda, klasik
baleden modern dansa gecis siirecinde Diaghilev Rus Bale Toplulugu’nun bu onci
hareketinin 6nemini ortaya ¢ikartmakta yardime1 olacagi diisiiniilmektedir.

Balenin XIV. ve XV. yiizyillarda olduk¢ca moda olan ve eglence amaclh gergeklestirilen
maskeli oyunlar, kiyafetli sozsiiz tiyatrolar ve tiyatrolarin perde aralarinda oynanan kisa
komedilerin bir karisimi olarak ortaya ¢iktigi kabul edilmektedir. Bu eglence sekillerinden
biri olan, iceriginde dans ve sarki bulunan Interlude'’iin balenin esasi olarak kabul edildigi
bilinmektedir. Bu dansh ziyafetler, kisa zamanda biitiin Avrupa’da {inlenmis, bu tarihten
sonra Avrupa’daki irili ufakli bircok saray bu dansli ziyafetlere benzer eglenceler tertip
etmekte birbirleriyle yarigmislardir. Fransa kraligesi olduktan sonra, iktidarda kalip
hiikiimet igleri iizerinde s6z sahibi olurken, ogullarinin aklin1 eglenceye yoneltmek
amaciyla Italyan orijinli bu dansh ziyafet eglence tarzim1 Fransa sarayma sokan Floransali
Catherine de Medici olmustur. Catherine de Medici’nin emriyle diizenlenen en onemli
gosterilerden biri 1581°de Ballet Comique de la Reine (Kralige’nin Dansli Oyunu) dir
(Beaumount, 1964: 5).

Ingiltere’de ise Masque® seklinde ortaya ¢ikan bale, VIII. Henry Dénemi’nde, kiyafet
balolar1 ve saray eglenceleri bicimlerinde Ingiliz saraylarinda yer bulmus, Elizabeth
Dénemi’nde daha da gelismistir. Italya’da dogan bale, Fransa’da gelismis, Ingiliz
Masque’larina ilham vermis ve bu Masquelar da daha sonraki Fransiz opera—balelerinin
olusumlarina zemin hazirlamislardir.

Kendisi de ¢ok iyi bir dansc¢1 olan XIV. Louis, krallig1 siiresince sarayinda doneminin en iyi
sanatc¢ilari ile birlikte calisarak baleyi daha asil ve artistik bir sanat haline getirmistir. Pierre
Beauchamps ve yegeni Charles Beauchamps gibi bale ustalari kral i¢in danslar diizenlemis,
Jean -Baptiste Lully miiziklerini bestelemis, Jean-Baptiste Poquelin daha bilinen adiyla
Moliére de komedi-balelerin birgogunun librettosunu yazmistir. 1661°de Kraliyet Dans
Akademisi’ni, 1669°da Kraliyet Miizik Akademisi’ni kuran, 1772’de Miizik Akademisi’ne

! Siir kitalar1 ya da bir sahne eserinin perdeleri arasina yerlestirilmis dans ve miizikli gosteri formu.
2 Maskeli oyuncularin oynadiklar1 mitolojik ve alegorik konular igeren bir gosteri formu.
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bir de dans okulunu eklemek suretiyle baleyi kurumsallagtiran XIV. Louis, Fransiz Devlet
Balesi’nin temelini atmistir. Fransa’da XIV. Louis Versailles’da balenin gelisimine 6n ayak
olurken, Rusya’da Car I. Petro iilkesini batililagtirmak, Avrupa’ya yaklasabilmek diisiincesi
igerisinde, sarayinda sosyal danslarin kabul gérmesi ve yayginlasmasinda oncii olmustur.

XVII. ve XVIII. yiizyillarda daha ¢ok opera icerisinde var olan balenin bu doénemde
konular1 Antik Yunan ve Roma ile iligkili olmus, eserlerde saray amator dansgilari yerine
profesyonel dansgilar gorev almaya baglamigtir. XVIIIL. yiizyilin ortalarinda bale ilk kez
operadan ayrilarak bagimsiz bir sanat dali olarak varligimi siirdiirmeye baslamis, bu
ayrilma ve gelisim, koreograflarin Ballet d’Action® (Konulu Bale) olarak adlandirdiklar:
yeni bir tiirii ortaya ¢ikarmistir. Bu yeni tiir, XVIII. ylizyila dek operanin igerisinde yer alan
sarkili, sozlii geleneksel Ronesans balelerine karsit biiylik bir yenilik olmustur. 1717°de
Londra’da Ingiliz koreograf, gretmen, dans teorisyeni ve Ingiliz pandomiminin babasi
olarak isimlendirilen John Weaver’in, The Loves of Mars and Venus (Mars ve Veniis’iin
Asklar1) adli eseri ger¢ek anlamda ilk bale yapit1 olarak kabul edilmistir (Koegler, 1977:
565). Weaver 1 6niinii agmis oldugu konulu bale Ingiltere’de gelisecek ortami bulamamis,
bir sonraki kusak Fransiz koreograf Jean Georges Noverre, Weaver’in biraktigi degerli
bilgilerden yola ¢ikarak konulu baleler i¢in dogru gelisme zeminini kendi doneminde
yakalayabilmistir. 1760°da bale ve dans iizerine gelistirdigi reformlar1 iceren Lettres sur la
Danse et les Ballets (Dans Uzerine Mektuplar) adli yazili eserinde dans ve bale
sahnelenmelerinin dnciil fikir ve uygulama metotlarini belirlemistir.

Rusya’da Car I. Petro’'nun 1736’da kurdugu ilk dans okulu ve bu okulda goérev alan
Fransiz, Italyan koreograf ve egitmenler sayesinde Rus Balesi XIX. yiizyilda yiiksek teknik
ve sanatsal seviyeye ulagmistir. Bu etki 6zellikle Fransiz koreograf Marius Petipa’nin St.
Petersburg’da elli yil boyunca verdigi eserler sayesinde olmustur. Halen bale
topluluklarinin repertuvarlarini olusturan diinyaca iinlii klasik bale eserleri, ilk kez bu
donemde Rus balesi tarafindan sahnelenmistir.

Klasisizmin etkisinde konularint Yunan ve Roma hikayelerinden alan 6nceki yiizyilin
balesi, XIX. ylizy1lda Romantik akimin sanat diinyasina egemen olmasiyla birlikte Ortacag
efsanelerinden ve ulusal hikdyelerden beslenmeye baslamistir. Bu dénemde gaz 1s18inin
kullanimi, zaman ve konu gecislerini aktarabilmek icin kullanilan perde indirme
uygulamalari, temsil esnasinda seyirci 1siklarmin karartilma uygulamasi, donemin
seyircileri iizerinde balenin etkisini daha da arttirnustir. igeriklerinde Sylphide, Wili, Peri,
Naiad (Efsanevi Goksel Disi Yaratiklar) gibi dogaiistii yaratiklar1 barindiran bale eserleri;
bu doga iistii varliklarin sahne iizerinde daha gercekgi bir ifadeyle canlandirilabilmesine
olanak taniyan, kadin danscilarin parmak uglarina yiikselmelerini daha rahat hale getiren

3 Dramatik yapisi seyirciye aktarilmak istenen konuyu anlatmak iizere tasarlanmis, libretto, miizik,
koreografi, dekor ve kostiimle desteklenen bale eseri.
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point shoes* kullanim1 ve tekniginin gelistirilmesi sonucunda da, erkek dansgilarin sahne
tizerindeki gorevlerinin azalmasina ve giderek sahneden silinmelerine neden olmustur.

Avrupa’da bu donemde sahne sanatlari arasinda giiciinii, gerek eserlerin konu ve
miiziklerinin birbirinin tekrari niteliginde olmasi, gerekse erkek dans¢imin sahneden
silinmesi nedeniyle giderek kaybeden bale; Diaghilev’in kurdugu ve ilk kez Paris Chatelet
Tiyatrosu’nda Avrupa izleyicisi ile 1909 sezonunda bulusturdugu Rus Bale Toplulugu’nun,
yeni dekor, yeni kostiim, yeni konu anlayis1 ve topluluktaki {istiin yetenekli danscilarinin
varlig1 sayesinde bale sanatinin diger sahne sanatlar1 arasinda yitirilen degerinin geri
kazanilmasi saglanmistir.

RUS BALE TOPLULUGU VE BAHAR AYINi

XX. ylizyihn kiiltiirel yapisin1 sekillendiren Rus emprezaryo Sergei Diaghilev (1872-
1929), I. Diinya Savasi esnasinda 6zellikle bale sanatin1 avangard bir araca doniistlirmiis ve
yayilmasini saglamistir.

Ingiliz kiiltiirel gazeteciliginin karakteristik bir simasimin yazdiklarina bakilirsa, Diaghilev sayesinde

““kalabaliklar en iyi ve en cok alay konusu olan giinimiiz ressamlarinin dekorasyonlarindan
olumlu anlamda zevk almislardir. O (Diaghilev) gozyas1 dokmeden modern miizigi dinlememizi ve
kahkaha atmadan modern resmi izlememizi saglamistir” (Hobsbawn, 2014: 243).

Diaghilev’in Rus Bale Toplulugu ile Bati Avrupa’ya tanittigi Rus Balesi, Avrupa
seyircisine sonsuz bir ifade giicli ve gorsellik sunmus, bu ivme bale sanati i¢in biitiin
yenilik kapilarimi agmistir. Resim, miizik ve bale sanati bir arada kaynastirilmais,
mesleginde en usta sanatcilarla g¢alisilmis, sanatsal anlamda kuvvetli bir ifade giicii
sunulmustur. Diaghilev’in linlii s6zii “Beni sasirt!” donemin Ozetini agikca ifade
etmektedir. Sanat diinyasinda XX. yiizyilin artistik direktorii, dinamik ve itici giicli olarak
biiyiik rol oynamistir.

1872 yilinda St. Petersburg’da dogan Diaghilev, kii¢iik yaslarda miizik dersleri almig, daha
sonra hukuk 6grenimi gérmiis, egitim yasamini St. Petersburg Konservatuvarinda resim ve
miizik egitimi ile tamamlamistir. 1900’lerde Moskova’ya yaptig1 bir seyahatinde, sehrin
gelismekte olan kiiltiirel ortaminda sanatgilarin beslenebilecegi pek ¢ok kaynak oldugunu
gormiis, Moskova’nin Berlin ve Milano gibi, sanatc1 ve sanatsal birikimleri ile avangardin
merkezi olmaya aday oldugunu belirtmistir (Figes, 2002: 255). 1916 yilinda Diaghilev’e
Rus Bale Toplulugu’nun koklerinin nereden geldigi soruldugunda, 1870’lerdeki Rus koylii
siifinin yasamindan, Rus halkinin zengin kiiltiirlinden dogdugunu ifade etmistir (Figes,
2002: 322). Diaghilev kendi g¢ercevesi icerisinde sikisip kalmis Rus sanatini Avrupa’ya
tanitmak, Rus milliyet¢iligini yliceltmek diisiincesiyle, kendisi gibi aym idealleri tasiyan
sanat¢1 dostlar ile birlikte Mir Iskustava (Sanat Diinyas1) adli dergi etrafinda toplanarak
calismalarini stirdiirmiistiir. Dergi ve sonrasinda Diaghilev’in ¢aligmalari, Rus sanatinin

4 Parmak ucuna yiikselmeye yarayan ucu sert, kadin dansgi1 patigi.
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tanitim1 i¢in biliylik 6neme sahip olmustur. Grup 1890’larda Alexander Benois tarafindan
kurulmus, 1899-1904 yillar1 arasinda ¢ikardiklart ayn1 isimli dergi Rus sanati ile ilgili ilk
biiylik sanatsal dergi niteligini kazanmistir. Topluluk Diaghilev liderliginde ilk turnesini
1909 sezonunda Rus resmini tanitmak diisiincesi ile o0 donemde Avrupa’nin kiiltiir merkezi
olan Paris’e giderek gergeklestirmistir. Bu sergiyle kazanilan basaridan cesaret alinmis,
ertesi yaz Rus miizigini tanitabilmek i¢in Paris’e bir dizi konser turnesi diizenlemistir. Yine
ayni yil Paris’e bu kez Rus balesini gotliren Diaghilev daha sonraki yillarda Paris’i Rus
kiiltiir yasaminin merkezi haline getirmistir. 1920’li yillarda ise topluluk neoklasisizm
ilkeleriyle sanat diinyasini etkilemis, Diaghilev’in 6liim yil1 olan 1929’a dek Rus kiiltiirii
ile yiizlerini Bati’ya dondiirlip Avrupalilara 6zgii degerlerle toplulugunun gelecegine yon
vermistir. Toplulugun 1909-1929 yillar1 arasinda Avrupa ve Amerika’nin 6nemli sehirlerine
diizenledigi turneler, Avrupa klasik bale anlayisini temelden sarsmis ve beraberinde
modern dansa gecis siirecini de hizlandirmistir, bu nedenle toplulugun bale tarihindeki
Onemi biiytiktiir.

Diaghilev Onceleri yaptigi bu organizasyonlarin kalici bir hale doniisecegini hayal bile
etmemistir; fakat diger taraftan, kendisini bu isin Rusya’daki sanatin kaderini
yonlendirecek bir oncii olarak gérmiistiir.

Sergei Diaghilev’in toplulugunda dans etmis, Ingiliz ve Tiirk Balesi’nin kurucusu Dame
Ninette Valois kendi amilarim1 yazdigi Adim Advm adli kitabinda, Diaghilev’den sdyle
bahsetmistir:

Etrafindakiler her zaman merakimi uyandirmisti. Sanki bunlar ¢ogu zaman birilerini azarlamaya hazir
korumalar gibi davramyorlardi. Ben topluluga ilk girdigim zaman Benois ve Imparatorluk bale
doneminden olan digerleri aramizda onemli kisilerdi. Hatta Benois, Diaghilev’in Monte Carlo Opera
sezonunda yonettigi bazi operalarin bazi kostim ve dekorlarii hazirliyordu. Daha yaslica sanatgilar
pekala agirliklarint koymaktaydilar ve hakli olarak Diaghilev’i St. Petersburg’daki genglik
giinlerinden kendilerinin ortaya ¢ikardig: goriisiindeydiler (Valois, 1977: 284).

Avangarda, geleneklerden yola ¢ikarak toplulugunu yiiksek bir sanatsal seviyeye
ulagtirabilecegine inanan Diaghilev, toplulugun sahneledigi balelerinde geleneksel ile
moderni ve ayni zamanda estetik olani harmanladigi hareket, beste, libretto, kostiim,
aksesuar ve sahne tasarimlari ile Rus sanatin1 diinya sahnesinde doruga tasimistir. Rus
Imparatorluk Bale Toplulugu’nun Fransiz koreografi Marius Petipa’nin Rusya’da elli yil
boyunca geleneksellesmis uzun balelerine karsit, tek perdelik, kimi zaman 6ykiisiiz baleler,
gelenegin aksine 6zellikle dans i¢in yazilmamis yeni farkli besteler, toplulugun besteci ve
koreograflarinin degisen sanat anlayislariin géstergeleri olmustur. Ozellikle toplulugun
Avrupa seyircisine tasidigi oryantalist stil, donemin modasini dahi etkilemistir.

Leon Bakst, Sergei Diaghilev’in Sehrazat Balesi i¢in sahne tasarimi yapmistir. Bu oyunun basarisi

dikkatlerin doguya cevrilmesine neden olmus ve dogu temalar1 ¢agdas moday: etkilemis, ingiltere ve
Amerika’da gesitli  sekillerdeki iri ¢igek desenli yatak ve yastiklar ortaya ¢ikmistir (Cevik, 2013: 18).

Toplulugun sanat ve dzellikle bale tarihi ag¢isindan énemli olmasinin bir bagka nedeni de
topluluktaki cok etkin ve yetenekli dansc1, koreograf, bale hocasi, besteci ve dekor-kostiim
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yaratict sanatc¢ilarinin varhigidir. Toplulukta gorev alan Mikhail Fokine, Vaslav Nijinski,
Leonide Massine, Bronislava Nijinska, George Balanchine, Enrico Cecchetti, Stanislas
Idzikowski, Serge Lifar, Vilzak Anatole, Alexander Volinine, Nicolas Zverev, Carlotta
Brianza, Alexandra Danilova, Lyubov Egorova, Vera Fokine, Tamara Karsavina, Ida
Lvovna Rubinstein, Lidya Sokolova, Olga Spessivtseva, Anna Pavlova, Sir Anton Dolin,
Dame Alicia Markova, Dame Ninette Valois, Ursula Moreton, Alexander Borodin, Modest
Petrovi¢ Mussorgski, Nikolay Rimski Korsakov, Mili Balakirev, Igor Federovig Stravinski,
Alexander Benois, Nicholas Roerich, Leon Bakst, Coco Chanel, Natalia Goncharova,
Mikhail Larinov, Pablo Picasso, Fedor Fedorovsky, Sergei Sudeikin, Andre Derain, Henri

Matisse gibi sanat¢ilar XX. yilizy1l sanatina yon veren sanatgilar olmustur (Cevik, 2013:
23).

[k gosterilerini Diinya Savasi 6ncesi gerceklestiren topluluk, savas déneminde de maddi
acidan ortaya ¢ikan sorunlara ragmen Diaghilev’in kararli ve akilct yonetimi sayesinde var
olabilmistir.

Uyuyan Giizel balesinin Avrupa’daki ilk sergilenisi Diaghilev toplulugu tarafindan gerceklestirildi. I.
Diinya Savasindan sonra Diaghilev, Rusya’nin en gorkemli donemini Bati Avrupa’ya tanitmak
istediginden topluluk baleyi  ilk kez 1921de Londra’da, Leon Bakst’in sahane dekor ve kostiimleriyle
sergiledi. Bale 105 kez oynanmasina ~ ragmen yapilan masraflar karsilanamadi ve tiyatronun midiiri
Diaghilev’in borcuna karsilik Diaghilev’in dekorlarma el koydu... Balenin bazi dekor ve
kostiimleri 1968 yilinda sanat eseri olarak satild1 (Cevik, 2013: 14).

1929 yilinda Diaghilev’in 6liimii ile ¢esitli Bale Rus topluluklarina boliinen topluluktan
ayrilan kimi koreograflar Diaghilev’in deneyselci ve avangard gelenegini siirdiirerek ulusal
bale topluluklari olmak iizere pek c¢ok bale topluluklart kurmuslardir. Valois Ingiliz
Kraliyet ve daha sonra Tiirk Devlet Balesini, Balanchine New York Sehir Bale
Toplulugu’nu kurarak baleyi kurumsallagtirmistir. Diger sanatgilar da yeni bir Diinya
Savasi’nin yaklagmasiyla birlikte daha giivende olabilecekleri iilkelere yerleserek 6zgiirliik
ve gliven igerisinde iiretmeye devam etmislerdir.

Vaslav Nijinski’nin toplulugun bir onceki koreografi olan Mikhail Fokine’in yerine
gecebilecegini hayal edebilen Diaghilev’in bu Ongoriisti, yetenekleri sezen olaganiistii
icgiidiistinden kaynaklanmistir. Koreograf olarak kendi doéneminde ¢ok elestirilmesine
ragmen Nijinski’nin de kendine ait ¢ok net ve O6zgiin fikirleri oldugu bilinmektedir.
Nijinski, gliniimiizden bakildiginda, ylizyilin biiyiikk yenilik¢ilerinden biri olarak kabul
edilmektedir.

1889 yilinda Kiev’de dogan Nijinski, 1898’da St. Petersburg Kraliyet Bale Okulu’na
girmis ve 1907°de mezun olunca Marinski Bale Toplulugu’na katilmistir. Kisa zamanda
yetenegi onun Imparatorluk Bale Toplulugu bas balerinleri Mathilde Kschessinska, Olga
Preobrajenska ve Tamara Karsavina ile partner olarak dans edebilmesini saglamustir. Ilk
Paris sezonunda Diaghilev Rus Bale Toplulugu'na yildiz erkek dansc¢i olarak katilan
Nijinski, XX. yiizyilin baslarinda sahne {izerinde goriilebilecek esi olmayan bir erkek
dans¢1 olarak kabul edilmistir. Sicrayislarinin biitiinlinde seyircide uyandirdigi hafiflik
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duygusu, doniis hareketleri konusundaki ustaligi, pandomim yetenegi, dans ettigi rollerle
biitiinlesmesi ve erkek dans¢i kavramimi kendine 6zgii stiliyle klasik bale diinyasinda
yeniden bir daha hig¢ silinemeyecek bi¢imde kabul ettirmesi bale tarihi agisindan ¢ok
degerli olmustur (Koegler, 1977: 385).

Sarah Bernhardt Nijinski i¢in “gérdiigiim en iyi aktér” ifadesini kullannus, Igor Stravinski
ise Nijinski’yi dans¢1 olarak tanimlamanin ¢ok az gelecegini, yiiziiniin diinyanin en giiglii
ifadeli aktor yiizlerinden biri oldugunu ve &zellikle Petruska balesinde Petrugka roliinde
dans¢iin sahne {izerinde goriilebilecek en heyecan verici insanlik olayr oldugunu
belirtmistir (Mille, 1963: 149).

Nijinski, Fokine’in topluluk i¢in koreografilerini yaptigr Pavillon d’Armide (Armide’in
Koskil), Chopiniana®, Cleopatra (Kleopatra), Carnaval (Karnaval), Sheherazade
(Sehrazat), Spectre de la Rose (Giiliin Ruhu), Narcisse (Narsis), Petrushka (Petruska), Le
Dieu Bleu (Mavi Tanr1) ve Daphnis and Chloe (Dafne ve Kloe) eserlerindeki
performanslari ile Avrupa seyircisi tarafindan adeta ilahlastirillmistir. Diaghilev’in destegi
ile topluluk icin 1912°de L’Apres-Midi d 'un Faune (Bir Pan’in Ogleden Sonrasi), 1913’de
Jeux (Oyun), Le Sacre du Printemps (Bahar Ayini) koreografilerini yaratan Nijinski, bale
diinyasinda neoklasisizm ve modernizmin Onciil eserlerini yaratmis kendisinden sonraki
koreograflara da oncii olmustur (Koegler, 1977: 385).

XX. ylizy1l sanat¢ilarinin tiim sanat formlarinda deneyimledikleri yeni bi¢imleri, Nijinski
de koreografilerinde gerek konu se¢imi gerekse bale diinyasi i¢in donemsel olarak oldukga
radikal sayilabilecek stil degisiklikleri ile sahne iizerine tasimustir. Ozellikle eserlerinde
dans ettigi Fokine’in de koreografilerinden biiyiik Ol¢iide esinlenen Nijinski, iginde
bulundugu modern cagin gerekliliklerini barindiran etki ve stilde eserler veren bir
koreograf olarak XX. yiizyil balesinde 6nemli bir yer bulmustur (Brinson, Praagh, 1963:
71). Fokine’in klasiklesmis Petipa baleleri ve kurallar1 karsisinda 7imes gazetesinde
yaymlanan devrim niteligindeki prensiplerinin yaninda, Nijinski’nin Bahar Ayini eserini
ozellikle Fokine’den sonra koreografi gelisim siirecinde devrimei bir eser olarak nitelemek
yerine, zamanin koreografi gelisimine uygun, epik ve 6zgiin bir yarati olarak kabul etmek
daha yerinde olacaktur.

Toplulugun bir Amerika seyahati esnasinda Macar dans¢t Romola de Pulszky ile
Diaghilev’den habersizce evlenen Nijinski, topluluktan uzaklastirilmigtir. Nijinski’nin bu
andan itibaren kariyerinde ve 0zel yasantisinda hizla gelisecek olan duygusal diisiis akli
dengesinin bozulmasina neden olmus, bu trajik durum bale tarihinin en biyiik
facialarindan birisi sayilmis, sanat¢cinin 6liimiine dek ac1 ¢ekmesine yol agcmistir (Koegler,
1977: 385).

Dans¢iliginin yani sira koreografi alaninda essiz bir yetenek ve sonraki bale kusaklarina
oncii olan Nijinski, 6zellikle Bahar Ayini koreografisi ile pek ¢ok yeni nesil koreografi

5 Balenin ilk sahnelenmesinde verilen ismidir, eser sonrasmda Les Sylphides (Periler) ismini alir.
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halen etkilemekte ve Bahar Ayini’ni her seferinde, yeniden farkli stillerde sahneleme
arayiglarina cesaret vermektedir.

Nijinski gibi Diaghilev toplulugunda yer alan 1882 St. Petersburg dogumlu Rus besteci
Igor Federovi¢ Stravinski de, dzgiin buluslariyla az zamanda orijinal yaratilar meydana
getirebilen bir besteci olmugstur. Hukuk egitiminin ardindan Rimsky Korsakov’dan 6zel
miizik dersleri alan besteci, Diaghilev Toplulugu’nda verdigi eserlerle toplulugun basarist
i¢in ¢ok biiylik rol oynamustir.

1909°da St. Petersburg’da bir konserde Stravinski’nin Fantastic Scherzo ve Fireworks
isimli eserlerini dinleyen Diaghilev, bestecinin toplulukta bale sanatina katkida
bulunabilecegini kesfetmistir. Bale eserleri lizerine yaptigi c¢alismalar neredeyse tiim
bestecilik yagsamini kapsayan Stravinski’yi bale diinyasina kazandiran Diaghilev olmustur
(Koegler, 1977: 503).

Diaghilev 1909°da sanat¢1 ile anlasarak, kendisine konusu Rus Oykiilerine ve halk
melodilerine dayanan L’Oiseau de Feu (Ates Kusu) bale miizigini ismarlamig, 1910°da
Stravinski bu eseriyle Bat1 Avrupa’da biiyilik bagar1 kazanmistir. Bir sonraki sezon 1911°de
Petrushka (Petruska) adli ikinci balesini ve bir sonraki adimda da alisilmisin disinda bir

atmosfer tasiyan iicilincii balesi Le Sacre du Printemps (Bahar Ayini)’i bestelemistir.

Gorsel 1: Sergei Diaghilev ve Igor Stravinski, ispanya 1921

Vaslav Nijinski Bale Rus’a katildiktan sonra, 1909
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Stravinski, gilinliiklerinde 1910’da Petersburg’da Ates Kusu’nun iizerinde c¢alisirken, Pagan
ayinlerinden esinlenecek bir bale eseri fikrinin hayalinde canlandigini aktarmis, Paganizm
konusunda derin bilgiye sahip ressam, sahne tasarimcisi, arkeolog ve bir tarih¢i olan dostu
Nicholas Roerich ile saatler boyu konusarak eserini diisiinsel boyutta hazirlamaya
koyulmus, 1911°den baglayarak Bahar Ayini lizerinde yogunlasmistir. Ayn1 zamanda Mir
Iskustava Toplulugu’nun da bir iiyesi olan Roerich’i bir araya getiren ortami ve kosullari
saglayan yine Diaghilev olmustur.

Stravinski ve Roerich’in birlikte yaptiklari uzun caligmalar sonunda eserin librettosu,
sahne kostiimleri ve sahne tasarimlar1 ortaya c¢ikmistir. Yapilan arastirmalarda eserin
konusunu “Yarilo” (Kaya, 2012: 49) adli Bahar’in dogusunu saglayan, Rus Pagan
geleneginde bolluk ve verimliligin tanrisi i¢in yapilan bir Pagan toreninden almis oldugu
ve bu tdrenlerin tiimiiniin tanrilarin hoggoriisiiniic  kazanmak amaciyla yapilig
bilinmektedir. Stravinski c¢ocuklugunda c¢evresindeki Rus Kkiiltiirlindeki insanlarin bu
kutlamalarda kullandiklar1 ses, sd6z ve hareketlerden ¢ok etkilenmis, miiziginde
dinleyenlerine de bu ilkel insanlarin duygulart aciga cikartip, giiclii ve yabani ezgilerle
seyirciye ulagtirabilmeyi istemistir.

[

Gorsel 2: Ressam ve .éreoé-g Nicholas Roerich

Rus ressami Nicholas Roerich’in librettosunu yazdigi, dekor ve kostiimlerini tasarladigi,
miizigini Stravinski’nin besteledigi, koreografisini Dresden’den &zel olarak getirilen Ingiliz
dans¢1 Marie Rambert’in yardimi ile birlikte Nijinski’'nin gerceklestirdigi Bahar Ayini’ni
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izlemeye gelenlere, tarith Oncesi insanlarin inaniglarinin kavratilmast amaglanmstir.
Fransiz besteci Claude Debussy, Bahar Ayini’nin iinlii ilk gdsterimini 1913’te izlemis ve bu
balenin “her tiirlii ¢agdas olanaktan yararlanan ilkel ve olaganiistii vahsi bir olay”
oldugunu belirtmistir (Lynton, 1980: 17).

Stravinski eser i¢in kiiciik bir orkestra tercih etmek istemesine ragmen Diaghilev’in de
tesviki ile oldukga kalabalik bir orkestrasyon yapmustir.

Eserin karsi-ezgisel ve ¢ok tonlu yapist geregi kemanlar dahil her g¢alicinin bireysel partisyonlari
birbirinden farkliydi ve bu da bir ¢esit oda miizigi havasi yaratiyordu. Bununla birlikte, 99 ¢alicidan
olusan bu biiyiik orkestray1 sahnenin altindaki orkestra gukuruna sigdirmak hayli zordu ve galicilarin
hepsinin orkestra sefini bu sebeple net  gdrememesi de baska bir sorundu (Peykoglu, 2015: 7).

Eserde alisilmisin disinda bir sayida kullanilan orkestrasyon, armonik, ritmik ve ¢ok
tonaliteli yenilikler, siirekli tekrarlanan ritmik degisiklikler, tonal olmayan armoni ve
ozellikle eserin finalindeki The Chosen One (Seg¢ilmis Kurban Bakire) solo dans’inda
miizigin sertligini tagkinliga vardiran ritmler ile Stravinski adeta kendi sanatsal gelisimini
evrensel boyuta tagimistir.

Bahar Ayini ile ilgili ¢caligmalarina bagladiginda Nijinski’nin yolu Rambert ile kesismistir.
Rambert uzunca bir siire Dalcroze Metodu®’nu 6grenmek icin Jaques Dalcroze ile
calismistir. Bahar Ayini i¢in kullanilan bu sistemin miizik ve hareket birlikteliginin
¢oziimlenme konusunda yardimci oldugu, fakat hareketlerin teknik agidan nasil yapilmasi
gerektigini kaydetmek konusunda bir netlik saglamadigi bilinmektedir. Rambert, Ingiliz
dans kritik¢isi ve yazar1 Clement Crisp’e verdigi roportajda Bahar Ayini ve Nijinski’den
sOyle bahsetmektedir: Nijinski’nin ritmi zor olan bu eserle bag edemedigini ve agikgasi
koreografisine nereden baslayacagini bilemedigini, eserin Alman prova piyanisti ile birlikte
kendisinin dans adimlarinin sayilarini partitiir iizerinde ilerletmek suretiyle eserin
¢Ozlimlenebildigini belirtmistir. Rambert, Nijinski’nin partitiirdeki her bir notanin
karsiligina bir hareket gelecek sekilde neredeyse birebir eslestirmeye calismasinin, onun
tek bir notay1 bile yeniden yaratmak istegi ile anlamlandirdigini sdylemistir. Diaghilev ise
tim provalarin Oncesinde danscilarla 6zellikle konusup Nijinski’nin bu zor miizigin
iistesinden rahatlikla gelebilmesi i¢in ona karsi anlayislt ve sabirli olmalarini istemistir
(Crisp, 2001: 5).

¢ Jaques Dalcroze’un kendi adini verdigi, ritmin viicut hareketlerine doniisiimii yoluyla miizikal hassasiyetin
gelistirilme sistemi.
25



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 5. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2017

Gorsel 3: Kadin danscilar ilk temsil 6ncesi kostiimleri icinde; soldan ikinci
Nijinski’nin asistan1 Marie Rambert

iki perdeden olusan eserin ilk perdesi “giindiiz”, ikinci perdesi de “gece” olarak provalarda kullanilan
piyano notasmin iizerinde belirtilmistir. Bu anlayistan yola ¢ikarak koreografinin biitiiniinde geng-yasli,
yeryiizii-gokylizii, kirmizi-beyaz vb. gibi zitlik ve kutuplari temel alan bir sistem olusturulmustur. Heniiz
23 yasinda olan Nijinski koreografisine eserin “Se¢ilmis Kurban Bakire’sine ait solo dans ile baglamistir.
Bu 6liim dansinin tiim hareketlerini kendisi gibi dans¢i olan kardesi Bronislava Nijinska tizerinde
deneyerek kurgulamistir. Ayni yontemle eseri olugturan hareketlerin tamamini kardesinin {izerinde
gorerek tasarlamis ve ¢ogaltarak 46 kisilik bale topluluguna uyarlamistir (Peykoglu, 2015: 176).

Bahar Ayini’nin birinci perdesinde kabile iiyelerinin bahari karsilama toreni anlatilir.
Kabile iiyeleri, yash kahin ile birlikte kaba ve ilkel hareketlerle Tanr1 Yarilo’ya taptiklarini
gosteren hareketler yaparlar. ikinci perde ise tanrilara kurban edilecek bakire kizin se¢imi,
kurban edilmeden 6nceki dini térenleri ve secilen kizin Sliimiiyle noktalanan ritmik, giiclii,
cilginca, hem fiziksel hem de zihinsel yonden c¢ok yorucu bir dans ile son bulur. Eser
boyunca siiregelen vahset ve mistisizm kavramlari i¢ ice geger. Bu sira dist konu ve farkl
sahnelenme sekli, Fokine balelerinde zarafetin ve romantizmin simgesi olan dansgi
Nijinski’nin dansina aligkin seyirci iizerinde sasirtict ve katlanilamaz bir etki birakmistir.
Koreografideki yenilik, miizikteki seslerin ¢esitliligi karsisinda hareketlerdeki cesitlilik ve
farklilik olarak ifade edilmistir. Klasik bale geleneginin aksine, bacaklardaki turn out’ bu
eserde yerini furn in® bacak ve ayak hareketlerine birakmustir. Hareketler duygusal
olmaktan ¢ok semboliktir. Orkestradaki solo enstriimanin melodisi, belli dansg¢ilar {izerinde
uygulanip digerlerinden ayirt edilirken, geri kalan koreografik biitiin, statik ya da sessizce
hareket eden bir arka plan olarak kullanilmistir (Brinson, Praagh, 1963: 239). Eserle ilgili
diger onemli bir detay ise; eserin sahnelenme asamasinda 120 defa prova yapilmis
olunmasi, fakat eserin Paris’te bes, Londra’da ise sadece ii¢ kez sahnelenmis olmasidir
(Beaumount, 1937: 79). Diaghilev’in higbir yapit1 boylesine bir 6fke firtinasi ve protesto
ile kargilasmamustir.

7 Klasik bale danscilarinin bacaklarini ve ayaklarini kalga oylugundan disa gevirebilme yetenegi: Bu
pozisyon, hareketlerin istenilen her yone yapilabilme 6zgiirligii verir.
8 Klasik balede istenilenin aksine olan ige doniikliik.
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Ik gecede giiriiltii ve kargasa o kadar biiyiik olmustur ki; Diaghilev locasinda ayaga kalkarak “Liitfen
gosterinin devam etmesine izin verin” diye bagirmustir. Dekorlarin arkasinda dansgilar sinirli, asiri
heyecanli ve neredeyse aglamaklidirlar. Tkinci perde basladig1 zaman tiyatrodaki giiriiltii o kadar ¢oktur
ki, sahneden miizik duyulamanus ve Nijinsky kulisten yumruklartyla ritmi vurmak zorunda kalmistir. Tlk
sok gectikten ve bale ikinci ve tg¢ilincii kez seyredildikten sonra, balenin ilkel bir giizellige ve derin
duygulara sahip oldugu goriilmiistlir (Beaumount, 1937: 798).

25 Haziran 1910°da her ani olayli gecen eserin promiyerinden sonra Nijinski’'nin
Rambert’e soyledigi s6z son derece basit olmustur: “Aptal halk!.” Rambert, eserin her
zaman epik bir bale oldugu goriisiinii savunmustur. Eser tliimiiyle glinesin diinyaya,
insanliga verimlilik ve zenginlik vermesi lizerine kurulmus, Nijinski de bu basit devinimi
yiiksek tempolu bir esere doniistiirmiistiir. Rambert’e gore kurban edilecek kiz yasamin en
trajik yan1 olmustur. Bahar Ayini o zamana kadar gordiigii en iyi balelerden biri, Nijinski
de ¢ok iyi bir dansg¢1 ayn1 zamanda miikemmel bir koreograf olmus, bale dagarina yeni,
farkl bir eser katmistir (Crisp, 2001: 7).

Rus Bale Toplulugu repertuvarindan bir siire sonra kaldirilan eseri Diaghilev I. Diinya
Savast’nin bitiminden sonra tekrar sahnelemeye karar vermis, fakat eserin koreografisinin
hatirlanmamasi iizerine, eseri yeniden sahneleyememistir. Nijinski’'nin asistanligini yapan
Rambert’e gore, dansgilarin eserin ¢alisma provalarindaki zorlanmalar1 ve olayli gegen
promiyer gecesi, eserin kisa zamanda unutulmasina yol agmistir. Diaghilev, Nijinski’den
sonra toplulugun yeni koreografi olan Leonide Massine’den 1920 sezonu i¢in yeni bir
Bahar Ayini koreografisi yaratmasini istemistir. Massine, sahne tasarimi ve libretto
konusunda Roerich’e sadik kalmis, Nijinski koreografisinin kostlimlerini ve eserin ikinci
perde dekorlarin1 kendi koreografisinde yeniden degerlendirmistir. Nijinski koreografisi,
Massine koreografisinin golgesinde kalmis ve kisa siirede unutulmustur. Orijinal eserin
hatirlanamama nedenlerinden bir digeri de eserin yazili koreografisinin promiyer sonrasi
cikan olaylar esnasinda Nijinski tarafindan yok edilmis olmasidir. Buna ek olarak
Diaghilev’in topluluk tarafindan sahnelenen higbir eserin gorsel kayda alinmamasi
gerekliligi goriisii, eserin hatirlanamamasinin baslica nedenlerinden biri olmustur.

Diaghilev, o giiniin sartlarinda kaydedilecek goriintiilerin, danscilarin gercek performanslarin
yansitamayacagini ve bu nedenle de bu kayitlarin sanat cevrelerinde gosterimi noktasinda, bale
seyircisinin temsillere katilim oranmnin diisecegini 6ngdriiyordu. Promiyer gecesi ¢ikan olaylar ve eserin
bu denli gizemli kalmasi, line kavusmasi, bir anlamda kayitlarinin bulunmamasi Diaghilev’i amacina
ulastirmistir (Peykoglu, 2015: 177).
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Gorsel 4: 29 Mayis 1913 Promiyer afisi

Promiyer gecesi orkestradan yiikselen Stravinski’nin miizigi, i¢eriginde Antik bir ayini
ayni zamanda ilkel diidiiklerin, davullarin ¢ikarttig1r giiriiltiili ve kuvvetli ritimler ile
ozellikle ikinci perde finalindeki 7he Chosen One solo’sunda, izleyenlerin protestolarina
neden olmugsa da seyircinin bu 6fkesi, giiniimiizde eserin halen sanatsal basarisinin bir
kanit1 olarak kabul edilmektedir. Eserin konser pargasi olarak seslendirilmesi ve farkli
koreograflarca farkli dans stillerinde yorumlanmasi bu basarinin en saglam gostergesi
olmustur.

Stravinski Alti Derste Miizigin Poetikas: adli kitabinda Bahar Ayini’nin ortaya ¢iktigi
dénemin bir devrime tanik oldugunu 6ne siiren bir goriisiin varligindan haberdar oldugunu
sOylemektedir. Bu devrimin kazandirdiklarinin bugiin bir 6ziimsenme siireci iginde
oldugunu fakat bu goriisii gecersiz sayip bir devrimei olarak goriilmesinin yanlis oldugunu
ifade etmistir. Ayin ortaya ¢iktiginda Stravinski’ye gore kendisini ve miizigini yansitan en
dogru goriisii dostu Fransiz besteci Maurice Ravel’in 6ne siirdiigiinii vurgulamistir. Sorunu
goren ve dogru yorumlamayi yapabilen Ravel, Ayin’deki yeniligin ne yazimda, ne
orkestrasyonda, ne de eserin teknik araclarinda yattigini, yeniligin eserin miizikal
varhiginda bulundugunu soOylemistir. Stravinski kendisinin bir devrimeci olarak
nitelendirilmesinin yanlis oldugunu, hicbir zaman {izerinde tagimadigi bir niyetin kendi
lizerine yikildigini, yanhs tanitildigini, yanlis ve yanl yorumlara yol agabilecek bu tarz
insanlara kars1 her zaman tedbirli davranilmasi gerekliligini savunmustur.

Kendi payima, ne zaman devrimden s6z edildigini duysam, G. K. Chesterton Fransa’ya vardiginda
Calais’li bir hanciyla aralarinda gegen bir konusma aklima gelir. Hanci yasamin miithis zorlastigindan,
ozgiirliigiin gittikce azaldigindan yakmarak soyle bir sonuca varmis: Ug devrim gecirdik, her defasinda
bagladigimiz yere geri dondiik. Buna deger miydi sanki. Bunun iizerine Chesterton, sozciigiin gergek
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anlamiyla devrimin kapali bir egri ¢izerek devinen bir nesnenin hareketi demek oldugunu dolayisiyla
zaten her zaman basladigi noktaya dondiigiinii sdylemis (Stravinski, 1942: 16).

Stravinski’ye gore eserinin tonunun magrur goziikmiis olabilecegi; konustugu dilin,
yeniligiyle kulak tirmalayici gelebildiginin farkinda oldugunu; fakat bunun, higbir bicimde
eserinin sozciigiin en yikict anlamiyla devrimei oldugunu gostermedigini savunmustur
(Stravinski, 1942: 16).

Devrimci etiketini tagima erdemine sahip olmak i¢in gereken tek sey bir aligkanligi kirmaksa, sdyleyecek
bir seyi olan ve bunu sdylemek i¢in yerlesik uzlagimlarin sinirlari digina tagan her miizisyen devrimci
olarak tannacaktir. Ozgiinliigii belirtmek igin daha uygun onca sdzciik varken, en alisilmis kullanimiyla
bir kargasa ve siddet durumunu anlatan bu horultulu terimi giizel sanatlar sézliigiine yiikklemeye ne gerek
var? (Stravinski, 1942: 16).

Stravinski’ye gore sanat tarihinde devrim olarak nitelendirilebilecek tek bir olgunun
varliginin kanitinin olmasi halinde, 0zli geregi yapici olan sanatin sekteye ugrayacagi
diisiincesi akla gelmelidir. Oysa Stravinski sanatin, dogas1 geregi kaosun tersi oldugu
fikrini savunmus, yasayan eserlerin varolus sebeplerinin kendilerini devrime ve yarattig
kaosa teslim etmemek oldugu diislincesini ileri siirmiistiir. Sanatc¢ilara genellikle Svgii
niteliginde atfedilen devrimei sézciligiinii Bahar Ayini i¢in kabul edemeyecegini, devrimci
kavraminin yarattig1 prestije biitliniiyle duyarsiz oldugunu agikca ifade etmistir (Stravinski,
1942: 18).

Sahnede kullanilan sembolik dilin bedenlerde ifade bulmus sekli olan balenin yaratim
stirecinde en 6nemli 6gelerin besteci ve koreograf oldugu diisiiniildiigiinde, bu birlikteligi
saglayan, gerekli kosullar1 ve ortami yaratabilen, yaraticilara yaratimlari siiresince biiylik
destek veren oncii, Diaghilev gibi biiylik sahsiyetlerdir. Bu sahsiyetler sanat tarihi boyunca
aynt Rus Bale Toplulugu’nda oldugu gibi sanati sekillendirecek, yeni yetenekleri ve
eserleri sanat diinyasina kazandiracaklardir.

SONUC

Fransiz Devrimi ile 1. Diinya Savasi arasinda kalan siire¢ igerisinde diinya, daha dnceki
zaman dilimlerinde olmadig1 kadar degismistir. Siyasi, ekonomik ve sosyal alanlardaki
degisim ve doniistimler farkli sanat akimlarmi olusturmustur. Avrupa’da 6zellikle XIX.
ylzyilin sonu ve XX. ylizyilin baslarinda romantizm ve modernizm etkisi ile sanatsal
degerlerde biiyiikk degisimler yasanmistir. Bir yanda modernizm, kiibizm, primitivizm,
izlenimeilik, ilkelcilik gibi akimlar 6zellikle resim sanatinda biiyiik si¢cramalar ve
farkliliklar yaratilirken, bale romantizmin ve klasisizmin simirlar1 igerisinde sikisip
kalmistir. Bale sanatina gosterilen ilgi ve degerin kaybolmaya basladigi, klasisizmin ve
romantizmin yeni ve gliglii akimlara teslim oldugu bu dénemde Diaghilev Onciiliigiinde
baslatilan ve Bahar Ayini’nde doruga ulasan 6zgiinliikk ve farklilik sayesinde bale sanati
adeta yeniden dogmustur. Yaraticiliklarini toplumun aliskanlik ve begenisinin ¢ok Oniinde
bir goriis ve cesaretle ortaya koyan Diaghilev’in 6nderligindeki bale toplulugunun basarisi,
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klasik balenin yasamasina ve siirdiiriilmesine yardimci olmustur. Bu agidan bakildiginda
ortaya konulan Bahar Ayini balesinin bale tarihinde énemi biiyiiktiir. Diaghilev, Nijinski,
Stravinski ve Roerich’i bir araya getiren kosullar, aslinda kendi i¢inde bir farklilik,
Stravinski’nin deyimiyle 6zgiinliik igermesinde olmustur. Stravinski kendi koklerinden,
yani Rus Pagan geleneklerinden beslenen bir eser yaratirken siiphesiz bir devrimi degil
Ozgiinlligii kovalamistir. Ona bu konuda biiyiik bir kolaylik saglayan Diaghilev ise, kendi
deyimiyle sasirtilmayr beklemistir. Bahar Ayini miizik, koreografi, nota ve dans
adimlarinin birlesmesini degil, ritmin sinirsiz giiclinii i¢inde barindirmistir. Bir Pagan
ayininden yola ¢ikarak sahnelenen eserin, Stravinski’nin miizigine, Nijinski’nin sasirtan
dokunusu ile Oliimsiizlestigi gercegi inkadr edilememektedir. Belki de eserin tadi bir
devrimciden ¢ok, epik ayn1 zamanda 6zgiin bir eser olusunda saklidir.

Bale diinyasinda Diaghilev Rus Bale Toplulugu’nun gerek sanatcilari, gerekse iirettikleri
eserler bakimimdan avangard olma Ozelliklerini halen korunmakta olduklar1 diisiincesi
yaygin bir kanidir. Diaghilev, Stravinski, Roerich ve Nijinski birlikteligindeki Bahar Ayini
ise, Diaghilev’in sanatsal Onsezisinin varolugsunun, Stravinski ve Nijinski’nin 6zgiinliik
arayislarinin parlak bir kanit1 olarak giiniimiizde de halen degerini korumaktadir.
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