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SAHNE UYGULAMASINDA
PEDAGOJIK VE SANATSAL BIiR SUREC ANALIZI OLARAK: KOZALAR*

Tiirel EZiCI**

Oz

Bu makale, oyunculuk egitimini Stanislavski yorum yéntemi ve usta-¢irak metodu ile siirdiiren Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuvart Tiyatro Anasanat Dali 'nda, egitimin ve sahne uygulamalarinin akademik yontem ve bilimsel yaklasimla
disipline edilmesi énerisi sunar, bu baglamda ornek olarak segilen bir oyunun sahnelenme siirecini analiz etmeyi amaglar.
Analizde Yiiksek Lisans tez projesi olan Adalet Agaoglu ' nun Kozalar oyununun dramaturji ve sahneleme siirecinden yola
¢tkarak, tiyatroda modern akademik egitimin ihtiyaglari, elestirel diisiinme, pedagojik yaklasim, bilimsellik ve sanatsal yarati
arasindaki uyum, igbirliginin degeri ve alinan sonug iizerinde durulmaktadir.
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AS A PEDAGOGICAL AND ARTISTIC PROCESS ANALYSIS
IN THE STAGE PRACTICE: THE COCOONS

Abstract

This article puts forward a suggestion for disciplining the education and stage practices through academic methods and
scientific approach in the Theatre Department of Hacettepe University Ankara State Conservatory, where Stanislavsky and
apprentice training methods are being followed in acting training programs. Within this context, the article aims at analysing
the staging process of a selected sample play which is a master’s degree project about the dramaturgical and staging process
of Kozalar by Adalet Agaoglu. Following subjects will also be dwelled on in this analysis; the needs of modern academic theatre
education, critical thinking, pedagogical approach, the conformity between scientific and artistic creation, the value of
collaboration and feedbacks.
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Pedagoji genel olarak egitim ve 6gretimde kurallar1 olan bir bilim dali; kisaca “egitim bilimi”
olarak tanimlanir. Webster’e gore pedagoji “6gretimde bir uzmanlik veya 6gretim sanati” ya da
“egitim ve Ogretime hazirlik” tir. (Webster II, 1994, Pedagogy) Sahne sanatlari alaninda
pedagoji 6grencilere meslekleri i¢in gerekli bilgi ve deneyimi bir sistem iginde kazandirmay1
hedefler. Tiyatro egitiminde pedagoji yogun bir egitim donemiyle iliskilendirilir ve egitimin
sartlar1, vizyonu, akademik program ve c¢agdas egitim modelleri gibi ulusal, uluslararasi
diizeyde i¢ ve dis dinamiklerden etkilenir. Sahne sanatlar1 alaninda oyunculuk egitimi yeterince
sistematik, kapsamli ve objektif degilse, pedagojik siirecin bu eksikliklerden kaynaklanan
celiskilerle basa ¢ikmasi, iistesinden gelmesi beklenir. Bu ¢alisma, Hacettepe Universitesi
Ankara Devlet Konservatuvar1 Tiyatro Anasanat Dali’nda, Tiyatro Programi Yiiksek Lisans
Sanat Caligmas1 baglaminda 2004 yilinda gergeklestirilen bir sahne uygulamas siirecinden yola
cikarak, egitim ve Ogretimde karsilasilan pedagojik celiskileri tartismayi, ¢6ziim Onerileri

getirmeyi, getirilen ¢oziimler konusunda bilgi vermeyi amaglamaktadir.

Ankara Devlet Konservatuvari, Sahne Sanatlar1 Boliimii Tiyatro Anasanat Dah

Kisa Tarihge

Tiirkiye’de akademik anlamda ilk sahne sanatlar1 egitimi, bugiin Hacettepe Universitesine bagl
bulunan Ankara Devlet Konservatuvari’nda 1936’da baglar. “Milli Musiki ve Temsil
Akademisi” ad1 altinda kurulan konservatuvarda egitim, politik baskilar nedeniyle tilkelerinden
ayrilan iki inlii Alman sanat insani tarafindan; miizik egitimi kompozitér Paul Hindemith,

sahne egitimi, aktor, opera ve tiyatro yonetmeni Carl Ebert' tarafindan planlanir. (Halic1, 2009,

!'carl Ebert, (Berlin-Almanya, 1887; California-ABD, 1980) Alman opera, tiyatro yonetmeni, egitimci ve egitim
planlamacisidir. Bugiin Berlin’de ad1 “Ernst Busch Academy of Dramatic Arts” olan, linlii aktor, tiyatro, film
yonetmeni ve egitimci Max Reinhardt’in oyunculuk okulu “Max Reinhardt School of Dramatic Art” dan
1912°de mezun olur. 1915°den Nazi rejiminin kurumlagmaya basladig1 1933 yilina kadar Almanya’da gesitli
tiyatrolarda aktdr ve yonetmen olarak calisir. 1933’te iilkesinden ayrilir, Arjantin, Ingiltere, Tiirkiye, Italya, ABD
gibi tilkeleoperalar, tiyatro oyunlari sahneler, sahne egitimi programlar1 hazirlar, okullar kurar. Yonetimini
iistlendigi baz1 oyun ve operalar: Brecht’in ilk ddnem oyunlarindan “Darmstadt Orman1” (The Jungle in
Darmstadt-1927); Caspar Nehar ve Kurt Weill’in librettosuyla “Rehin” operasi (The Pledge-1932, Berlin);
Mozart’in tek perdelik operasi “Bastien and Bastienne”, Puccini’nin “Madame Butterfly” ve “Tosca” operalari,
Konservatuvar Tatbikat Sahnesi’nde mezuniyet 6grencileriyle Moliere’in “Giiliing Kibarlar” oyunu ve Mozart’in
“Figaro’nun Diigiinii” operasi vb. (Ankara-Tiirkiye, 1940-1941); Fritz Busch ile birlikte Glyndebourne Festival
Operast’nda Verdi’nin “Macbeth” operas1 vb. (Ingiltere, 1959-1964). Carl Ebert 1945°de Tiirkiye’den ayrilir,
ABD’nde University of Southern California’ da (1948-1954) profesor ve opera okulu yoneticisi olarak galigir.
1954 ve 1961 arasinda atandig1 Berlin Deutsche Opera’da genel sanat yonetmenidir. (Bkz. Ebert.P., 1999)
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s.45) Planlar dogrultusunda 1936’da Konservatuvarda Hindemith’in Onciiliigiinde miizik
béliimii, Ebert’in dnciiliigiinde tiyatro ve opera boliimleri kurulur. Ilk yillarda tiyatro bdliimiinde
egitim, Konstantin Stanislavski'nin 19. Yiizyil sonlarinda Rusya’da gelistirdigi gergekgi-
psikolojik oyunculuk yonteminin Alman yorumunun sistematik egitimine dayanmaktadir. Bu
aktorliik egitimi temelde, Carl Ebert’in kendisini yetistiren Reinhardt’tan devraldigi, realism ve
naturalizmi izleyen Alman yonetmen Otto Brahm ile Stanislavski’nin gercekci-psikolojik
oyunculuk stilinin bir sentezi oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, Reinhardt’in oyunculuk ve
sahneleme stilinde Alman sembolizminin ve disavurumculugunun da yogun etkisi
diistintildiigiinde, Ebert’in 6nciiliiglinde verilen ilk egitimin, Reinhardt’in kendine 6zgii eklektik
yorum ydntemine dayandigimi sdylemek yanlis olmaz. Ozellikle Ebert’in egitim programinda
cok Onemsedigi oyuncunun hareket becerisini {ist diizeyde gelistiren, bedensel ifadenin
yorumunu Onceleyen yogun dersler diislintildiigliinde. Bugiin ise egitim, programda farkli
oyunculuk bigcemlerinin gosterildigi derslere yer verilmekle birlikte, temel olarak
Stanislavski'nin egitim ve sahneleme caligsmalarinin erken donemine tekabiil eden, dogalc,
ruhsal oyunculuk yorumuna odaklanmakta, her sahne egitmeninin kisisel birikimine dayali usta-

cirak egitim yontemi uyarinca gergeklestirilmektedir.

Tiyatro Anasanat Dali’nda Giiniimiizdeki Uygulamalar

Tiyatro Anasanat Dali’'nda oyunculuk alaninda lisans derecesi (B.F.A) ve lisans iistii tiyatro
programlarinda asal olarak tiyatro yonetmenligi alanina odaklanan yiiksek lisans (M.F.A.) ve
sanatta yeterlik (D.F.A) dereceleri verilmektedir. Bu makalede konu basligi baglaminda
orneklenen Kozalar oyunu sahne calismasi siirecini yiiriiten Burcu Kan, Tiyatro ASD
oyunculuk lisans programi mezunudur, halen Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Béliimii’nde
doktora O6grencisidir ve okulumuzda lisans oyunculuk programinda &gretim gorevlisi olarak
caligmaktadir. Kan, 2004 yilinda birimimizde egitim alan bir yiiksek lisans 6grencisiydi; ders
donemini basariyla tamamlamisti. M.F.A derecesi program yonergesine gore kendisinden bir
oyun secerek sahnelemesi, sahneleme siireci Oncesinde gereken arastirmalari yaparak
sahnelemenin diisiinsel, teknik, sanatsal dayanaklarini, uygulamadaki gelisimini ve sonuglarini

degerlendiren sanat ¢aligmasi raporunun (tez) 6n kuramsal ¢ergevesini olusturmasi; dramaturji
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ve reji yaklasimlarim1 belirlemesi, sahneleme siirecine paralel olarak yazdigi raporu
sonuc¢landirmasi beklendi. (Kan, 2005, Sanat Calismas1 Raporu) Sanat ¢calismasinin sahneleme
stirecini izlemek ve son asamay1 denetlemek iizere birimde oyunculuk egitmeni olan aktdr Cihan
Unal asal danigman; siirecin kuramsal ve uygulamali dramaturji asamalar1 ve sanat raporunun
gelistirilmesine, yazimma rehberlik etmek iizere sahsim ikinci danisman olarak

gorevlendirildik.

Bir dramaturji egitmeni olarak oyunun se¢iminden analizine, yorum olgiitlerinin
belirlenmesinden 1970’ de yazilan oyunun 2004 kosullarina uyarlanarak giincellenmesi ve
hayata gecirilmesinde Ogrenciyle birlikte gecirdigim uzun calisma siireci, Tiyatro Anasanat
Dali’nda egitimin genel sistemini ve pedagojik ¢eliskilerini yakindan tanimamda 6nemli firsat

yaratt1.

Dramaturji Siireci 1: Metin Secimi, Metin Analizi, Metnin Giincellenmesi
(Kuramsal Dramaturji)

Kuramsal ¢aligma siireci 6grencinin segtigi farkli oyunlarin degerlendirilmesiyle basladi. 1970
yilinda tinlii Tiirk kadin roman ve oyun yazar1 Adalet Agaoglu tarafindan kaleme alinan kara
komedi tiirtindeki Kozalar (Agaoglu, 1982, Orijinal Metin) oyununda karar kilindi. Kisaca
oyun, soguk savas yillarinda Tiirkiye'yi tehdit eden politik ve sosyal gerilimleri yansitmakta; o
donemde hiikiimet ve {iniversite 0grencileri arasindaki kutuplagsmanin boyutlarini inceleyerek
sokaktaki siddetin insanlar {izerindeki etkisini anlatmaktadir. Oyunun mekani orta sinif bir evin
oturma odasidir. Aksiyon tek mekanda yani bu odada gegmektedir. Mekanda bulunan, sohbet
ederek vakit geciren ii¢ kadin karakterin isimleri yoktur, kadin karakterler olarak
numaralanmiglardir. Her li¢ kadin da yasadiklar1 zamana iliskin sorumluluklarini gérmezden
gelen, hatta ret eden yabancilagsmis orta sinifi temsil etmektedir. Digaridaki tehdit edici kosullara
ragmen kadinlar, sadece giizellik, kadinlik, kadin kiskangligi, ahlak, servet, aligveris, ev isleri,
el sanatlar1, kocalar, ¢ocuklar gibi geleneksel kadin aliskanliklari, endiseleriyle ilgilidirler. Oyun
ilerledikce karakterlerin kendilerine ve toplumlarina yabancilasmis olduklar1 anlasilir. Ancak
asil endiseleri, apartman kapisinin disindaki korkung atmosferden kaynaklanmaktadir. Haber,

kap1 zili, gesitli sokak sesleri, neler olabilecegi konusunda spekiilasyon yapmalarina, panik
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icinde endise krizleri ge¢irmelerine neden olur. Oyun sonunda korku ve endise yiiziinden kendi
iclerine kapanmalari, gorlinmez olma arzular1 yazar tarafindan bir soyutlamayla verilmektedir:
Ipek boceklerinin iirettigi beyaz ag igine sarilarak kozalasmalari gibi yavasca gozden
kaybolurlar. Beyaz ag aslinda evde tuzaga yakalanan karakterlerin dis diinyadan yalitilmasini

ve toplumsal sorumluluklarindan kagis1 temsil eder. Oyunun adi1 bu nedenle Kozalar’dir.

Yazarin oyunda iilke ve kadinlara isim vermemesi, konuyu evrensellestirmesi kendi se¢imiydi
ve bu se¢im, 2004’lerin diinyasinda gecerli olmayan ideolojik perspektifi kolayca g6z ard1 etme
bakimindan oyunun giincellenmesinde yardimer oldu. Cagdas toplumun yasadigi gergeklik
boyutu, 2004 seyircisi ve oyunda rol alan 6grenciler agisindan, 1970'lerin seyircisinden, 6grenci
profilinden ¢ok farkliydi. Bu yeni diinya eski ideolojilerin artik yanit vermeyecegi ya da
karmasik durumlarin ¢éztimiinden sorumlu tutulamayacagi bir diinyaydi. Seyirci ve 6grenciler
acisindan gelistirilerek tercih edilmesi gereken perspektif, zamanin egemen ideolojisi olan neo-
liberal sistem ve kiiresellesmenin one ¢ikan ozelliklerine temellenmeliydi. Oyunun i¢indeki
absiird motifleri ortaya ¢ikararak oyunun 2004 kosullarina uyarlanmasina karar verildi.
Sahneleme ve oyunculuk bicemi, bu noktalar1 vurgulamak igin grotesk ifadeden ve imgelerden
yararlanabilirdi. Buna ek olarak metne entegre edilmesi gereken varolan sosyal, politik,
ekonomik diizeni yansitan teknolojik unsurlar ile teknolojik ve toplumsal evrimin sonuglar1 olan
uydu sehirler, hiz, uzay arastirmalari, se¢im savaslari, terér, medya ve popiiler kiiltiir, kisaca
kapitalizminin g¢arpici kiiresel imgeleri mekan tasarima uygulanabilirdi. Bu degerlendirmeler
oyunun gilincellenmesinde ve yapimin gerceklesmesi silirecinde temel hareket noktalar1 olarak

kullanildi; teknik ve sanatsal se¢imleri belirledi.

Sanat calismasindan sorumlu &grenciyle birlikte yapilan, yukarida s6z edilen arastirma ve
yoruma dayanan kuramsal dramaturji stlireci yaklasik bir yil silirdii. Soru-cevap-tartisma
biciminde devam eden oturumlarimizda &grenciden sahnelemeye yonelik ilk yaklasimlar
olusturmasi ve gelistirmesi bekleniyordu. Yanit bulmada giicliik ¢ektigi konularda referans
kaynaklara basgvurmasi Onerildi. Bu siirecte karsilagtigimiz en biiyiik engel, okulda lisans
egitiminde kuramsal derslerde verilen bilgiyle uygulamay1 birlestirmedeki deneyimle ilgili
celiskilerdeydi. Ogrencinin siire¢ i¢inde daha da gelistirecegi entellektiiel altyapisi hazird;
o0grenmede, kavrayista ve uygulamada oldukca yetenekliydi, ancak asil geliski Tiirkiye’de
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genelde tiyatro alaninda uygulamali egitim veren hemen hemen biitiin okullardaki kuram ve
uygulama alanlarindaki temel kopuklukla ilgiliydi. Bir bagka deyisle usta-¢irak egitim
yontemine yaslanan sahne egitiminin, ideal bir sahne egitiminde olmas1 gereken sistematikten;
bir aktoriin, yonetmenin formasyonunu olusturan bilgi-diisiince ve duygu-esin birliginin
egitimde yeterince saglanamamasindan  kaynaklamiyordu.? Bir ustayr ogretirken
gozlemlemenin, tariflerini uygulamanin, sanatsal ve teknik yeteneklerinin gelisiminde
Ogrenciye biiylik katki saglamasina karsin, uygulamanin kuram bilgisi ve sistematik yorum
evreleri esliginde yapilmamasi, ¢ogu kez 6grencinin sadece gorsel 6grenmeye odaklanmasi,
uygulamali sahne egitiminin pedagojik celiskileriyle ilgiliydi. Bu engeller ¢alisma siirecinde
asilmaya calisildi; birinci danigmanin yiiriitiilen ¢alismaya destek veren yaklagimi ve yonetmen

aday1 6grencinin olaganiistii ¢abasiyla biiyiik dl¢iide asildi.
Dramaturji Siireci 2: Uygulamah Dramaturji

Calismanin uygulamali dramaturji siirecine gecildiginde Stanislavski'nin psikolojik-ger¢ekei
yorumlama teknigi tartigmalar sirasinda ikimize de meydan okudu, Ciinkii 6grenciler uzun
yillardir lisans oyunculuk egitimlerinde yalnizca bu yorum teknigi iizerine usta-girak
yontemiyle egitilmislerdi, farkli oyunculuk bicemleri iizerine uzmanlik diizeyinde egitim
almamuislar, bu yontemlerin teknik ve sanatsal Ozellikleri konusunda okuduklari, izledikleri
kadartyla bilgi sahibi olmuslardi. Ornegin, 6grenci epik-diyalektik tiyatro ve tiyatral
(gostermeci) sahneleme ve oyunculuk yaklasimlari bilgisine kuramsal derslerden hakimdi,
ancak sahnede bu yaklagimlarin nasil gergeklestirilecegi, oyuncu dgrencilere belirli bir sistem
icinde nasil aktarilacagi hakkinda yeterli uzmanlik deneyimine sahip degildi. Bu durum grotesk
ifade iizerine kurulu absiird ya da kara-komedi uzlagimlarinin uygulanmasinda da gegerliydi.
Stiregcte karsilasilan bu sorunlar Kozalar’in sahne uygulamasina gecildiginde daha da
belirginlesti. Yeterince sosyolojik, fiziksel ve psikolojik derinlik tagimayan neredeyse iki
boyutlu soyut karakterlerin, psikolojik atmosferden yoksun bir sahne mekaninda

degerlendirilmesi, verili biitiin kosullar bakimindan farkli giicliiklerle karsilasiimasina neden

2 Carl Ebert’in Tiirkiye’de ideal bir sahne egitiminin kosullarini agiklayan raporlar1 ve sahne egitimi igin
hazirladig1 miifredat programlart incelendiginde 6ngériilen akademik egitimde pedagojinin dnemi daha iyi
anlasilacaktir. (Bkz. Saduman Halici, “Ankara Devlet Konservatuvari’nin Kurulusu: Profesor Carl Ebert’in
Raporlar1™.
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oldu. Danigman olarak kendi egitim siirecimde oyunculuk ve reji egitimi de almis olmama
karsin, dramaturji ve yazarlik alanlarinda uzmanlagmaya yonelmis olmam, sahne uygulamasi
asamasindaki rehberligimi sinirladi. Zaten uygulama birinci danigman olan egitmenin
rehberligini 6ngdriiyordu. Ogrenci ayni zamanda bu rehberlikten de &nemli deneyimler
ediniyordu. Zaman sinirliligindan katilamadigim bu ¢alismalarda usta bir aktor olan danigsmanin
rollerin gelisimine, oyuncunun sahnede profesyonel diizeyde var olmasina ustalik katkisi
onemliydi ve bu katki fark ediliyordu. Kuramsal ve uygulamali ¢alismalarin karsilikli giivene
dayal1 bir calisma ortaminda bulusmas1 pedagojik agidan hem egitimin hem yonetmen aday1

6grencinin hem de oyunda rol alan 6grencilerin sans1 oldu.

Yonetmenle calisma siirecimde ve oyunda rol alan Ogrencilerle programda yiiriittigiim
dramaturji derslerimde plastik sanatlarda soyutlamanin Ozellikleri {izerine yogunlastik;
psikolojik derinlikleri indirgenmis karakterleri tanty1p temsil etmelerine yardimci olmak igin
sanatta soyutlama yaklagimlarini etraflica ele aldik. Picasso'nun gercekei resimden Guernica' ya
kadar olan yolculugunu inceledik. Resim sanatinda perspektif ve derinlikten forma, ¢izgiye ve
geometrik soyutlamaya gegis ile tiyatroda benzetmeci gergekgilikten sagma tiyatrosundaki
soyutlamaya gecis siireci arasindaki paralellikleri drneklerle tartistik. Ogrencilerden miizikte
tonal olandan atonal miizige gegiste ayn1 paralellikleri bulmasini; Beethoven'dan Stravinsky'ye,
Alban Berg'e, John Cage'e kadar uzanan armoni ve form farkini kesfetmesini istedik. (Aslinda
Carl Ebert'in 1936-1939 yillar1 arasindaki egitim planinda 6nemsedigi en 6nemli yaklagim
plastik sanatlar, miizik ve sahne sanatlari iligkisiydi.) Ayrica yonetmen aday1 Burcu Kan’dan,
yapisalcilik, yapisokiim ve gostergebilim konularini yeniden okumasi, oyunu bu bilgiler
1s181nda diigiinerek yorumlamasi beklendi. Bunlara ek olarak 6grenciler yonetmenin kendilerine
onerdigi kaynaklardan sosyoloji, siyaset, estetik, felsefe ve sanat tarihi gibi alanlarda okumalar
yaptilar, bilgilerini yonetmenle kendi aralarinda tartistilar. Sanat ¢aligmasini yiirliten 6grenci
biitliin bu siiregte ¢cok calismis, daha sonra bu ¢alismalardan fazlasiyla yararlandigini, keyif
aldigini belirtmistir. Danigsman olarak ifade etmem gerekirse, 6grenci Burcu Kan’nin siirecteki
olaganiistii ¢alisma, 6grenme, edindigi birikimi sahnede uygulama istegi, heyecani, bir egitimci

olarak meslek hayatimdaki onemli tanikliklarimdan biriydi. Kan’nin, oyunun seyirciyle
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bulugmasiyla aldig1 sonug; jiiri tam ¢ogunlugunun ortak goriisiiyle kazandig yiiksek lisans

derecesi tartismasiz hak edilmis bir basariydi.

Calisma Siirecinde Egitim Acisindan Ayrintilar:
Ik Okuma Provalari, Dogaclama Calismalari, Kuramsal Destek;

Yonetmenin Pedagojik Yaklasiminin Degerlendirilmesi

Oyuncular yonetmen aday1 tarafindan Tiyatro ASD lisans oyunculuk programi son smif
ogrencilerinden secildi. Bu se¢imde yonetmenin ayni zamanda bu programda 6gretim gorevlisi
olmasi, 6grencilerin oyunculuk potansiyellerini yakindan tanimasi, oyundaki rollere en uygun
oyuncular1 se¢gmesinde &nemli bir firsat yaratti. Ogrenciler yukarida degindigim gibi
tartigmalara katilmaya basladilar, oyunculuk yorumundaki deneysel ¢alismaya dahil olmaya
heyecanli ve hevesli davrandilar. Onlara orijinal oyun verildi, ydonetmen tarafindan yazarin 6z
yasami ve sanatini, diger eserlerini, yani sira diger ek kaynaklar1 okumalar1 istendi. Belirli bir
alt yapt kazanmalarin1 saglayan bu on g¢alismalar tamamlandiktan sonra, onlara metnin
giincellestirilmesi gereksinimine yonelik genel kavramlar hakkinda temel bilgiler verildi, hep
birlikte bu kavramlar tartisildi. Bu temelde oyunun dramaturji yaklagimini 6ne c¢ikaran

uyarlama tamamlandi, yonetmen ilk okuma provalarina basladi.

Ogrencilerin okuma provalarindaki ilk yorumlari, uygulanan programda dgretilen oyunculuk
bicemine dayaniyordu, psikolojik derinligin yakalanmasi egilimindeydiler. Oyunu daha
inandirict kilmak amaciyla okumalar yogun bir duygusallikla yapiliyordu. Zaman zaman
yilgmliga kapilan yonetmene bu durumu 6grenciye yansitmamasi tavsiye edildi. Yonetmen
okuma provalarimi1 dogaglama siiregleriyle birlestirdi. Bu arada ayni Ogrencilere de ders
verdigim kendi dramaturji sinifimin miifredatini degistirdim. Onlara sanatta gercek¢i ve dogalct
yaklasimlardan avant-garde bicem ve ekspresyonist forma gecisin sanatsal 6rneklerini verdim.
Ogrenciler Monet, Munch, Giacometti, Cehov ve Jean Genet'in calismalarinda genel bir
stilizasyondan daha radikal bir deformasyona ge¢is arasindaki soyutlama farklarini1 6grendiler.
Sahnede grotesk ifadenin, diizenlemenin nasil elde edilecegi konusunda 6n fikir sahibi oldular.

Stanislavski'nin derinlikli psikolojik bigemiyle ekspresyonist yaklagim arasindaki farki
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ogrenmek icin dramatik teorideki yaklasimlar, cesitli oyunlar ve gorsel kaynaklar {izerinde

calistilar.

Oyuncular daha donanimli olarak yonetmenin dogaglama ¢alismalarinda rollerini gelistirmeye
calistilar. Bu arada Burcu Kan, Devlet Tiyatrosu’nda farkli oyunculuk bigcemleri deneyerek
deneysel caligmalar gergeklestiren oyuncu ve yonetmen Aysenil Samlioglu'nun provalarini
takip etti. Kuramsal birikimini bu tecriibeli yonetmenden ve birinci danigmanindan
ogrendikleriyle birlestirmeyi basardi, kendine &zgii bir yontem kesfetti. i1k olarak 6grencileri,
Stanislavski yorum yontemi ve bigcemi ile oyun karakterlerini kesfetmeye yonlendirdi. Daha
sonra her oyuncudan kendi roliinde One ¢ikan belirgin bir 6zelligi vurgulamasini istedi.
Karakterler icinde Birinci Kadin zorlanimli bir temizlik hastastydi. Ikinci Kadin siirekli
sizlanan, her seyden sikayet eden bir melankolikti. Ugiincii Kadin giizeldi ve abartili cinsellik

sergileyen bir histerikti.

Roller oyuncular tarafindan igsellestirildiginde, daha 6nce 6ngoriilemeyen bir komplikasyon
ortaya ¢ikti. Her oyuncu canlandirdig karakterdeki nevrotik ruh haliyle kendi ruhsal durumunu
iligkilendirmeye ve bu gorece patolojinin kendisinde zaten var oldugunu iddia etmeye basladi.
Bu asamada dogaglama c¢aligmalarina daha farkli bir yontem getirildi; yonetmen oyunculari
karakterlerinin psikolojisinden uzaklastirarak, onlar1 daha soyut, daha dolayimli karakterlere
yonlendirmek i¢in gevseme egzersizleri uyguladi. Rol yorumlarinda 6nerisi her oyuncunun
karakterinde daha once kesfettigi nevrotik niteligi daha da abartmasiydi. Bu, oyuncularin
Ozdeslestikleri karakterlerin kimliklerine belirli bir mesafeden bakmalarin1 ve trajikomik
ifadenin (grotesk) ortaya c¢ikmasinmi sagladi. Oyuncular artik dramaturji ¢alismalarindan da
destek alan daha giiclii bir altyapiyla oyunun evrenine girmeye hazirdi. Yonetmen oyuncularinin
sahne performanslarinda daha belirgin bir gelisme gérmeye basladigini bildirdi. Oyuncular kara

komedinin patetik ve giiliing bigemini yakalamiglardi, bu gelisme tiim ekibi mutlu etti.

Oyunun Sahnelenmesinde Yonetmenin Damaturji- Yorum Objektiflerini

Degerlendirmesi

Dogaclama ¢aligmalar siirerken yonetmen Burcu Kan, metnin sahnelenme yaklasimina belirli

olgiitlerle yon veren dramaturji- yorum objektiflerini degerlendirdigi stirecteki ikinci agamay1
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gelistirmeye basladi. Uygulamali dramaturji ¢alismalarimizda ilk hareket noktasi olarak
seyircinin degisen zaman-mekan algisi ve buna bagh olarak degisen yasam kosullar i¢indeki
korkulari, ¢eligkileri, hatta savunma mekanizmalarinda ortaya ¢ikan farklilasmaydi. Oyun ancak
tasarim, miizik, oyunculuk, gorsel-isitsel efektler vb., sahnenin biitiin 6geleriyle seyircinin
nesnel bir bakis ve kavrayis gelistirmesini saglayacak bir tiyatro dilini kurabilirse seyirci

acisindan islevsel olabilirdi. Bu asamada asagidaki sorularin yanitlar1 arandi:
'] Sahne tistiinde karakterlerin fiziksel varlig1 ve kisiler arasi iligkiler nasil kurulmali?

(] Sahne tasariminda tespit edilen gercekci bicemden daha tiyatral bir bigeme yoneliste

basvurulacak soyutlama nasil ve hangi yontemlerle elde edilebilir?
71 Kostiim tasariminda nasil bir stilizasyon aranmal1?
'] Bu stilizasyon miizikte ve sahnenin isitsel ve plastik efektlerinde nasil uygulanmal1?

Giincellenmis oyunun metni, bu sorularin yanitlarindan bazilarini igeriyordu. Ornegin, orijinal
metinde, karakterler radyodan verilen haberler araciligiyla dis diinya hakkinda bilgi aliyordu;
diizenlenen metinde radyonun yerini bir televizyon seti aldi. Dramaturji ¢aligmalar1 sirasinda
televizyonun sahnede islevi daha da genisletilerek kullanilabilecegi kararlagtirildi. Televizyon
hem haber kaynagi hem de karakterlerin s6z ettigi tehdit edici dis diinyay1 i¢ mekana tastyan bir
goriintii kaynag1 olabilirdi. Bdylece televizyon i¢c mekana sikismis karakterlerin statik
durumlarina karsit olarak sahnede dinamizmi saglayan genel tasarimin 6nemli bir unsuru haline
gelecekti. Karakterler icin tutsak olduklar1 evin duvarlar1 bir sinir temsil ediyordu. Bu durum
seyircinin kendi evlerindeki durumdan farksizdi. Televizyon bu sinirlar1 yapay olarak kaldiran
teknolojik aygit olarak onemliydi. Dinamik bir iletisim aygit1 olarak toplumsal gercekligi
gdsteren, yorumlayan olarak oyunda, Piscator ve Brecht'in belgesel tiyatrolarindaki gibi elestirel
perspektifi kurmay1 da saglayacakti. Yonetmen bu fikri daha da gelistirdi. Biiyiik ekranli bir
televizyon yerine video kullanmaya, sahne arkasinda biiylik bez bir ekran kurmaya karar verdi.
Oyunun sonunda sofitadan uzanan beyaz ince kumastan parcali perdeler, lizerine yansiyan

sinevizyon goriintiisiiyle de birleserek oyuncular1 kusatan koza imgesini yaratacakti.
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Yazarm oyunun orijinal metninde tanimladig set diizeni gergek¢iydi. Oyun lizerine ¢alisilmaya
baslandigi ilk evreden bu yana metindeki ger¢ek¢i ayrintilar: ortadan kaldirmaya, olabildigince
sade, soyut bir sahne tasarimimnin yapilmasina karar verilmisti. Bu baglamda yonetmen
karakterlerin sandalyelerinde, orta sehpasinda, kus kafesinin ¢izgilerinde geometrik

soyutlamay1 yansitan kdseli ¢izgiselligi kulland1 ve biitiin sahne esyasi beyaza boyandi.?

Yonetmen kostiimlerde karakter farkliliklarim1 vermek igin gergekg¢iligi yegledi, ancak renkler
beyaza yakin renklerde se¢ildi. Miizik ve efektler sahnenin gosterge sistemiyle uyumluydu. Bu
asamada yOnetmen oyuncularla provalarin siirdiiriirken sinevizyon goriintiileri kolaj1 iizerine
de calismaya basladi. Daha once misafir 6grenci olarak Orta Dogu Teknik Universitesi'nde
Modern Gorsel Sanatlar derslerine katilmisti. Orada kazandigi bilgi ve beceriyi kullanarak,
oldukga nitelikli ve oyunun amacina uygun bir video klip hazirladi. Bu klip New York’ta ikiz
Kuleler’in yikim goriintiilerini, banka soygunlarini, popiiler eglence programlarini, Irak’tan
savas goriintiilerini, c¢evre kirliligini, kadin calisanlarin olumsuz calisma kosullarini, dev
aligveris plazalarindaki kitlesel tiiketim goriintiilerini, biiyiik diinya kentlerindeki trafik
karmasasini, kisaca ¢agdas diinyanin tiim kaotik goriiniisiinii iist iiste yigan ve seyircinin kolektif

biling altina kavramsal diizeyde ansal ¢agr1 yapan imajlardan olusuyordu.

Oyunun teknik ekibi, sahne tasarim uygulamasi, 151k, efekt, miizik, afis, vb. caligmalarin
gergeklestirilmesinden sorumlu lisans birinci ve ikinci sinif 6grencilerinden olusmaktaydi.
Makyaj tasarimi ve uygulamasi, okulun basarili makyaj egitmeni, profesyonel sahne makyaji
tasarimcist Yesim Arsoy tarafindan yapildi. Yukarida degindigim gibi, sanat calismasi asal
danismam1 Cihan Unal prova siireglerine belirli bir asamadan sonra katilarak ydnetmene
oyunculuk bicemi, sanatsal ve teknik detaylar konusunda yararli, ufuk agici profesyonel

Onerilerde bulundu.

Oyunun sahne provalari yaklasik alti hafta siirdii. Yonetmen miizik se¢imi, ses efektleri ve 151k
tasarimi, video yerlestirme, sahnenin diger farkli materyallerini diizenleme konusunda ¢ok

yaratictyd:, hizli galistyordu. Ogrencilerle birlikte galisirken sahnenin gosterge sistemini

3 Formlardaki cizgisellik ve soyutlamada Wilhelm Worringer’ in “Soyutlama ve Ozdesleyim” (Abstarction and
Empathy) incelemesinden biiyiik 6lgiide yararlanildi. Worringer’in bu ¢alismasinda estetik bir tercih olarak
geometrik soyutlama icin, dogal bir sekli geometrik bir sekle doniistiirmenin incelikleri anlatilmaktadir.
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kurmak i¢in sahnenin tiim gosteren ve gosterilenlerinin gerisindeki anlam katmanlarini basariyla
bir araya getirdi. Provalardan verimli sonuglar aldik¢a 6zgiiven kazandi. Yonetmenin 6zgiiveni
oyunculara ve ekibin tamamina yansidi; sahne uygulamasina daha istekle, baglilikla
sartlmalarin1 sagladi. Oyunun ilk gosterimi jiirinin ve seyircinin katilimiyla gerceklestirildi.
Oyuncular Stanislavski' nin yonteminden farkli bir oyunculuk yontemiyle ilk kez seyirci
karsisina ¢iktiklar: i¢in olduk¢a heyecanliydilar. Seyirci, seyirci arasinda bulunan deneyimli
tiyatro yonetmenleri, egitmenler, sahne c¢alismasinin profesyonel niteligi iizerine olumlu
yorumlarda bulundular; begenilerini dile getirdiler. Oyun okulda birka¢ gdsterim yaptiktan
sonra Istanbul'da bir iiniversitenin diizenledigi tiyatro dgrencileri bulusmasinda temsil edildi.
Istanbul’daki gosterime ydnetmen Burcu Kan tarafindan davet edilen Kozalar’in yazar1 Adalet
Agaoglu, oyunun giincellenmesinin, diinya ¢apinda yayginlasan terdre dikkat ¢eken mesajimnin
6nemine deginmisti. Kozalar’in sahne uygulamasi, ¢alisma siireci boyunca belirlenen diisiinsel,

teknik ve sanatsal amag ve hedeflere ulasmay1 bagarmisti.

Yonetmen Burcu Kan, "Adalet Agaoglu'nun Kozalar Oyununda Kadin Karakterler Baglaminda
Yabancilasma Kavraminin Incelenmesi" baslikli sanat ¢alismasi raporunu yazmay1 gozetimim
altinda tamamladi. Kapsamli sahneleme siireci raporunu sinav komisyonu Oniinde basariyla

savundu.

SONUC
Kozalar Sahne Uygulamasinin Egitim A¢isindan Sonuclari

Kozalar’in basarili bir sekilde sahnelenmesi ve sahneleme siireci tizerine yazdigi kapsamli sanat
caligmasi raporu Burcu Kan'a sinav komisyonundan aldig1 tam notla yliksek lisans derecesi
kazandirdi. Bu basar1 akademik kariyerine devam etmede kendisini tesvik etti. Halen Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii Rejisorliik Sanat Dali doktora

programi 0grencisi olarak tez asamasinda bulunmaktadir.

Bu uygulama c¢alismasinin sonuglar1 bakimindan One c¢ikan bir baska olumlu o&zelligi,
prodiiksiyon siirecinin biitiin asamalarinda yenilik¢i konseptiyle okulumuzdaki klasik egitime

onemli katki saglayan, ufuk agici, 6rnek bir ¢alisma olmasidir. Bu katki iki agidandi: Birincisi,
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egitimde Stanislavski metodunun yani sira, programda 6grencilere farkli oyunculuk bigemlerini
tanitan derslere de yer verilmesinin gerekliligini ortaya koydu. Bu gereklilik Bologna siireci
program giincelleme caligmalarinda  “Oyunculuk Bigemleri”, “Geleneksel Oyunculuk”,
“Kamera Oyunculugu” derslerinin lisans programina alinmasiyla; lisans iistli derslerin
cesitlendirilmesi ve programlarin disiplinlerarasi niteligiyle yerine getirildi. Ikincisi, oyunculuk
egitimimizde gelenek olarak siirdiiriilen usta-¢irak egitiminin, bilimsel, metodolojik ve deneyci
akademik egitim ile birlikte ytiriitiilmesi konusunda farkindalik yaratti. Donanimli oyuncularin,
rejisorlerin yetismesinde kuramsal derslerin 6nemini; bu derslerin hem kendi arasinda hem de
sahne dersleriyle koordinasyon iginde yiiriitiilmesinin gerekliligini gosterdi. Ote yandan
Ogrencinin egitiminin farkli disiplinlerden alinacak se¢meli derslerle (plastik sanatlar, miizik,
gorlintli sanatlar1 vb.) zenginlestirilmesinin dnemi anlasildi. Son olarak, belki de en 6nemlisi,
bu sahne calismasi siireci, tiyatro egitiminde, Ozellikle son derece hassas bir alan olan

oyuncunun egitiminde pedagojik yaklasimin ne denli 6nemli oldugunu ortaya koydu.
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