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FERIT TUZUN'UN SENFONIK ESERLERINDEKI ONEMLI
KORNO PASAJLARININ INCELENMESI

Bahadir COKAMAY*

Oz

Bu calismada, tarihsel siirecte kornonun orkestradaki kullamimi anlatilmig ve Ferit Tiiziin'iin senfonik eserlerindeki
onemli korno pasajlar: teknik ve icra yoniinden incelenmistir. Ferit Tiiziinlin senfonik eserleri, bir korno icracisinin
egitimi ve kariyeri boyunca ¢almasi gereken énemli korno pasajlari icerir. Bu eserlerdeki teknik kapasiteyi zorlayan gii¢
pasajlarin analizi ve degerlendirmesinin yapilmast icraciya yol gostermesi bakimindan onemlidir. Ferit Tiiziin tin
senfonik eserlerinde korno, geri planda bir eslik ¢algisi olarak kullanilmis, gésterisli ve lirik pasajlarda solo olarak
kullanmiinustir. Dudak kontrolsiizliigii, tiz ses, entonasyon, ses ¢atlamasi ve ses kagirmast gibi yasanabilecek icrasal

problemler igin gerekli etiit ve egzersizler oneri olarak getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ferit Tiiziin, Korno, Cagdas Tiirk Miizigi, Senfoni

EXAMINATION OF IMPORTANT FRENCH HORN PASSAGES IN
FERIT TUZUN’S SYMPHONIC WORKS

Abstract

In this study, using horn in orchestra at the historical process was explained and important horn passages in Ferit
Tuzun’s works were investigated in terms of technical and performing aspects. Ferit Tuzun’s symphonic works includes
important horn passages that a horn player needs to perform during his/her education and career. Analysing and
evaluating tough passages which forces to technical capacity in these works are crucial in terms of guiding to performer.
The french horn in Ferit Tuzun’s symphnonic works, have been used as an accompaniment instrument on backward and
as solo in flashy and lyrical passages. Necessary studies and exercises are suggested for related with performance

problems such as lip uncontrollability, high register, intonation, sound cracking ve sound abusing.
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1.Giris

Ilk ¢aglardan itibaren hayvan boynuzu, kemigi ve aga¢ kabuklarindan yapilarak; av,
haberlesme ve yol gostermek icin kullanilan kornonun orkestrada kullanimi 1600’lii yillarda
baslamistir. Baslangicta orkestrada kullanim i¢in kaba bir ¢algi sayilan korno, 1721°de Johann
Sebastian Bach’in “Branderburg Kongertolari” eserine iki korno eklemesiyle orkestrada tam
olarak yerini bulmustur. Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart orkestra eserlerinde iki
korno kullanmiglardir. Ludwig van Beethoven orkestra eserlerinde kornolar1 lige ve dorde
cikarmigtir. Romantik donem bestecileri de Beethoven’in izinden giderek genel olarak dort
korno kullanmiglardir. 1814’de piston sisteminin eklenmesiyle c¢algmnin icra kapasitesi
arttirilmis, diyatonik seslerin yani sira kromatik seslerin elde edilmesinden cesaret alan
besteciler, korno i¢in daha zor ve daha artistik pasajlar yazmislardir. 20. yiizyil baslarinda
kornoya dordiincii bir ventilin eklenmesiyle calgi giiniimiiz seklini almistir. Bu yiizyildaki
besteciler kornonun kapasitesini ve sayisini arttiran eserler yazmiglardir. Igor Stravinsky
“Bahar Ayini” eserinde, Richard Wagner “Ring” eserinde, sekiz kornoya yer vermislerdir.
Richard Strauss, Johannes Brahms ve Anton Bruckner gibi besteciler kornoyu solo olarak
orkestrada etkili bir sekilde kullanmiglardir. 20. ylizyilda kornodan farkli ses renkleri ve calma
teknikleri aranmaya baslanmis; calgiya hava iiflenmesi, 1slik calinmasi, farkli hecelerin
¢ikarilmasi, calginin igine sarki sOylenmesi veya agizligi g¢evirip ters ucundan iiflenmesi

istenmistir.

20. ytizy1l Cagdas Tiirk Miizigi bestecisi olan Ferit Tiizlin (1929-1977), kornoyu eslik ve solo
olarak 6n plana ¢ikartan bir yol izlemis, kornonun icra ettigi tiim artikiilasyon renklerini
orkestrasyonda giiclii bir bicimde kullanmigtir. Besteci, orkestrasyonda orta partilerde kornoyu
geri planda geleneksel bir bi¢imde kullanmistir. Korno, Tiiziin’iin orkestrasyonunda; pedal
sesleri tutmus ve ritmik olarak eslikte kullanilmis, solo olarak yer verildiginde ise iyi bir solo
calgist oldugunu gostermistir. Tiiziin’iin incelenen eserlerinde korno, melodi ¢izgisi dnde ve
giiclik diizeyi yiiksek olarak goriilmektedir. Chiuso, surdin ve glisando gibi 20.ylizyildaki

cagdas icra tekniklerini de kornoda kullanarak eserlerinde farkli tinillararamistir.

Ferit Tiiziin’iin Esintiler Adl Senfonik Eseri
Esintiler, Ferit Tiiziin’iin, TRT nin 1965’te agmis oldugu beste yarismasinda birincilik kazanan

eseridir. Dans siiiti tarzindaki bu eser adindan da anlasilabilecegi gibi, Tiirk miiziginden
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esinlenilmis temalarla yogrulmustur. Eserin en 6nemli 6zelligi Tiirk miizigini islerken, yalnizca
tematik malzemeyi kismen kullanmasi, bunun disindaki boliimleri ise tamamen 6zgiin ve Tiirk
miizigi karakterinin disinda pasajlarla ifade etmesidir. Ayrica Tiirk miizigi karakterli temalar
da oldugu gibi bir cokseslendirme yontemi giidiilmemis, temaya eslik eden seslerde cogu zaman
uyusumsuz sesler, polifonik ve polimodal dokular kullanilmistir. Eserde ¢cokga goriilen tam ve
artik dortlii akorlar ve tinilar yaninda, Kemal Ilerici’nin dortlii armoni sisteminden esinlenilmis

akor gecisleri de goze carpmaktadir. (Senel, 2006: 39)
Eserdeki ¢alg1 dagilimi soyledir;

Pikolo Fliit, Fliit (2), Obua (2), Si bemol Klarnet (2), Fagot (2), Fa Korno (2), Si bemol Trompet,
Trombon, Vurmali Calgilar, Yaylilar

Birinci Boliim

Esintiler eseri Tiizlin’in en begenilen ve en ¢ok calinan eserlerinin basinda gelmektedir.
Orkestrasyonda Tiiziin; kornonun ses olanaklarini sonuna kadarkullanmis ve etiit kivamindaki
partileri orta diizeydeki bir korno icracisi i¢in bile calmir hale gelmistir. Eserin birinci
boliimiinde korno zaman zaman eslik ve solo olarak kullanilmistir. Bu boliimiin eslik kisminda
disonans araliklardan olusan bdliimlerde korno 6n plana ¢ikmaktadir. mf niiansta ve staccato
artikiilasyonda c¢alinan ritmik pasajda eserin temasina eslik etmektedir. Burada ritmik yapi ters

zamanlarda gelerek kontrastlik yaratir.
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Nota 1: Ferit Tiiziin, Esintiler 1. Boliim 15.-18. olciiler arasi
Dudak hakimiyetinin 6n planda oldugu 22.6l¢iide korno, temaya karsit bir ezgiyle baslar. f

nliansta ve legato artikiilasyondaki pasajda ses kagirma olasiligr goz oniinde bulundurularak

dikkatli bir sekilde icra edilmelidir.
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Nota 2: Ferit Tiiziin, Esintiler 1. Boliim 22.-31. ol¢iiler arasi

Eserin 54.6l¢iistinde 3/4’liik boliimiinde kornonun dort Slgiiliik sekizlik notalardan olusan
ritmik esliginden sonra, oktav seslerinden olusan solo pasaj gelmektedir. Bu pasajin oktav
olmas1 disinda legato olmasi da ¢alimi gii¢ hale getirmektedir. Bu pasaj i¢in 6n hazirlik olarak

legato-oktav ¢aligsmalart yapilmalidir.
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Nota 3: Ferit Tiiziin, Esintiler 1. Boliim 54.-59. olciiler arasi

Birinci boliimde korno genel olarak eslik durumunda calsa da solo verilen ya da belli bir ¢algi
grubuyla birlikte icra ettigi pasajlar icra anlaminda zorlayici olabilmektedir. Ozellikle oktav ve

legato dinamikleri birlikte kullanilmistir.
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Nota 4: Ferit Tiiziin, Esintiler 1. Boliim 98.-101. dl¢iiler arasi
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Ikinci Boliim
Ikinci boliim 9/4°liikk bir Zeybek havasindadir ve bakir galgilar bu bdliimde ritmik zenginlik
katmak i¢in unison ya da tUg¢li-dortlii araliklarla bir arada sunulmustur. 115.-116. olgiilerde

korno ilk olarak tema karsit bir ezgi ¢alarken ardindan diger bakir ¢algilarla birlikte ritmik bir

pasaj bulunur.

Nota 5: Ferit Tiiziin, Esintiler 2. Boliim 115.-116. ol¢iiler arasi

Uciincii Boliim

Uciincii bolimde korno icin onceki béliimlerden farkli olarak staccato ve marcato
artikiilasyonlar1 kullanilmistir. Ayrica giriste boliime adina veren Ha bu Diyar temasin ilk
olarak kornonun duyurmasi dikkat ¢ekicidir. Bu iki 6l¢iiliik solonun icrasinda korno, orkestraya

gore niians olarak daha yukarda ¢alinmali ve yazilan artikiilasyonlara uyulmalidir.

Nota 6: Ferit Tiiziin, Esintiler 3. Boliim’de kornonun Ha bu Diyar temasim

sunmasi (146. ve 147.6l¢iiler arasi)
Asagida verilen Ornekte kromatik ve diyatonik dizisel bir pasaj yapmaktadir. Burada besteci

armonideki modal anlayisin1 kornoyu kullanarak hissettirmektedir. Staccato icraya dikkat

edilmelidir.
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Nota 7: Ferit Tiiziin, Esintiler 3. Boliim’de staccato ve marcato artikiilasyonlarinin

kullanildig pasajlar (152.-155 olciiler ve 163. olcii ve 212.-213.6l¢iiler arasi)

2. Ferit Tiiziin’iin Anadolu Siiiti (Cesme Basi) Adh Senfonik Eseri

Yap1 Kredi Bankasi’nin 10. kurulus yili dolayisiyla agilan yarigmaya katilan Tiiziin, biiytlik
orkestra i¢in bes boltimlii siiit olarak hazirladig1 bu eserle ikincilik 6diilii kazanmis, sonra da ii¢
boliimlii olarak yeniden diizenledigi siiit, 1958 yilinda Adolf Mennericb yonetimindeki Miinih
Filarmoni Orkestrasi’nca ilk kez ve biiylik bir basariyla seslendirilmis, son bolimii iki kez

tekrarlanmugtur.

Tiiziin daha sonra 1963-64 yillarinda Anadolu Siiiti’ne ii¢ boliim daha ekleyerek Cesme Basi
Bale Siiiti adin1 vermis; Dame Ninette de Valois’in kareografisi ile yaratilan ve bir Tiirk
koyiiniin yasantisin1 canlandiran bale ilk kez, Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan 19

Subat 1965 yilinda bestecinin yonetiminde sahnelenmistir.

Daha sonra ¢ok kez yurtdisinda bale ya da konser siiiti olarak seslendirilen eser, Tiirk
folklorunun ritim ve renklerini Tiizlin’lin kendine 6zgili parlak ve sade islenisi ile senfonik
fantezi bicimiyle ilgi toplamistir. Eserin ilk kaydi TRT’nin katkisiyla Hikmet Simsek

yonetiminde Miinih Filarmoni Orkestrasi’nca yapilmistir.
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Birinci Boliim (Giris)

Yayl ¢algilarin flujoleli mistik bir ezgili girisinden sonra altinci 6l¢lide korno aksanli ve

onaltilik ticlemeyle sfp yoluyla cresc. yaparak sasirtici bir ¢ikis yapmistir. Burada uzun ses

tutulurken chiuso! teknigi kullamlmustir. Chiuso esnasinda sesin catlamamasina 6zen

gosterilmelidir.

18.6l¢iiden 26.6l¢liye kadar legato olarak bakir galgilar esliginde uyumsuz aralik olusturacak

tematik bir ezgi sunulmustur. Bu ezgi icra edilirken bag altinda dil teknigi kullanilmasina dikkat

edilmeli ve mf nlians1 korunmalidir.
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Nota 8: Ferit Tiiziin, Anadolu Siiiti, Birinci Boliim, Birinci Korno Partisi

Ikinci Boliim (Horon)

! Surdin etkisi yaratmak icin icraci, sag elini miimkiin oldugunca kalagin igine, kornonun bogaz kismina dogru
sokmasiyla elde edilir. Sag elin kalagin igine yerlesmesiyle elde edilen chiuso, sesi yarim ses tizlestirir. Buteknik
partisyonda it. Chiuso, fr. Bouche, alm. Gestopft, ing. Stopped horn diye adlandirilir. (Yurtcan, 2005: 43)
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7/16°1ik bir horon ezgisinin tema olarak kullanildig1 béliim boyunca araliklarla kornoda surdin?

kullanimi vardir. Surdin kullanim1 yoniinden ikinci boliimii dorde ayirabiliriz:
13.ve 34.06l¢iiler aras1; Con Sord. (Surdinli)
43.ve 75.0lcller arast; Senza Sord. (Surdinsiz)
87.ve 117.0l¢liler aras1; Con Sord. (Surdinli)
133.ve 149.6l¢tler arasi; Senza Sord. (Surdinsiz)

57.ve 75.0lgiiler aras1 korno i¢gin bu boliimiin en zor pasajlarindan birisidir. Surdin kullaniminin
olmadig1 bu pasajda ff nliansinda staccato olarak seri bir ¢alis vardir. Korno her ne kadar ff
niians1 ile belirgin olsa da birlikte ¢aldig1 yayh calgilarin iistiine ¢ikmamalidir. Tiz seslere

cikislarda dudak kontrolii saglanmali ve dogru havayla girilmelidir.
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Nota 9: Ferit Tiiziin, Anadolu Siiiti Ikinci Béliim 57.ve 75.6lciiler arasi

Uciincii Boliim (Pas de deux)?

2 Surdin, ¢algmin sesini yumusatmak, kismak ve degisik ses renkleri elde etmek igin kullamlir. Miizikal
notasyonda, ing. mute, alm. dampfer, fran. sourdine ve ital. con sordino ifadeleri kullanilir. Surdinli pasajdan sonra
siirdin kullanilmayan ilk pasajda senza sordino (sordini) ifadesi kullanilir. Surdinsiz ya da surdini ¢ikart olarak da
cevrilebilir. Tiim surdinler, bakir ¢algilarin kalak kismina yerlestirilir ve mantar seritlerle kalakta durmasi saglanir.
(Yurtcan, 2005: 37)

31ki kisi ile yapilan dans. (www.bolerodans.net/bale-sozlugu-bale -terimleri)
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Ugiincii boliim adindan da anlasilacag: iizere iki kisinin yaptig1 dansi tasvir etmektedir. Tasvir

esnasinda kullanilan ezgi bir tlirkii tizerine kurulmustur. Poco piu mosso baglikli 23.6l¢tiden

itibaren korno p niiansiyla legato olarak bir kars1 ezgi ¢almaktadir. Bu pasajin baslangicinda

espress. yani ifadeli dinamigi burasinin biraz daha 6ne ¢ikarak ifadeli bir sekilde ¢alinmasi i¢in

yazilmistir. Ayrica dudaga baski, minimumda olmalidir.
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Nota 10: Ferit Tiiziin, Anadolu Siiiti Uciincii Boliim 23.ve 31.6l¢iiler arasi

Ardindan 48.ve 51. dl¢iiler arasinin da ayni1 dinamiklerle ¢alinmas1 uygun olacaktir.

Nota 11: Ferit Tiiziin, Anadolu Siiiti Uciincii Boliim 48.ve 51.6l¢iiler aras

Dordiincii Boliim (Oyun Havasi)

Bu boliimde 4/4’liik tipik bir oyun havasi bestecinin kendine 6zgii degerlendirmesiyle ezgisel

hale getirilmistir. Bu ezgi kornonun da ¢aldig1 7.-11.6l¢iiler arasinda belirgindir. Senkoplu ezgi

legato olarak hafif zamanlardaki aksanlara dikkat edilerek ¢calinmalidir. mf niiansina

dikkat
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edilerek orkestranin iistiine ¢ikmadan icra edilmelidir. Ayni1 pasaj 40.-44.6l¢iiler arasinda

tekrarlanmaktadir.

Nota 12: Ferit Tiiziin, Anadolu Siiiti Dordiincii Boliim 7.ve 11.6l¢iiler arasi

Besinci Boliim (Tiirkii)

Bu boliimde kornonun chuiso teknigi kullanarak pedal ses tuttugu pasaj onemlidir.

nliansindan pp niiansina decrescendo ile diislise dikkat edilmelidir.

Nota 13: Ferit Tiiziin, Anadolu Siiiti Besinci Boliim 1.ve 5.6l¢iiler arasi

Altinci Boliim (Bar ve Son Oyun)

Siiitin son bdliimii olan bu boliimde Dogu Anadolu Bar dansi bestecinin degerlendirmeleriyle
farkli bir hal almaktadir. 9.-13.6l¢liler arasindaki bar dansi ezgisini korno orkestra ile tutti
olarak f niiansiyla staccato olarak icra etmektedir. Ayn1 ezgi basina dort 6l¢iiliikk onciil bir

ezginin eklenmesiyle 146.ve 154.6]¢iiler arasinda da gelmektedir.
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Nota 14: Ferit Tiiziin, Anadolu Siiiti Altinc1 Boliim 9.ve 13.6l¢iiler arasi

Bu son boliimde korno hem ezgisel hem de esliksel olarak orkestrasyonda giiclii bir bigimde

kullanilmigtir. Staccato ve legato artikiilasyonun birlikte kullanildig1 pasajda 6zellikle diyezli

notali motifler dikkatli calinmali ve parmak kombinasyonlarina dikkat edilmelidir.
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Nota 15: Ferit Tiiziin, Anadolu Siiiti Altinc1 Boliim 31.ve 44.6lciiler arasi

kornonun ezgisel ve esliksel olarak kullanima
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4. Ferit Tiiziin’iin Tirk Kapricyosu Adh Senfonik Eseri

Ferit Tiiziin’iin 1956’da besteledigi Tirk Kaprigyosu, ilk kez 1957°de eseri ithaf ettigi
O0gretmeni Adolf Mennerich yonetimindeki Miinih Filarmoni Orkestras1t tarafindan
seslendirilmig, Tirkiye’de ise ilk kez 23 Aralik 1963’te Ankara’da Gotthold Lessing
yonetimindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras: tarafindan seslendirilmistir. (Aktiize,
2004: 2453)

Tiirk Kaprigyosu adindan da anlagilabilecegi gibi Tiirk miizigine has malzeme ve 6gelerin
agirlikli olarak kullanildigr bir eserdir. Ancak besteci burada da Esintiler’de oldugu gibi
kendisine has bir anlayis ile Tiirk motiflerini kendi 6zgiin motifleri ile harmanlamistir. Esintiler
ile bu eserin arasindaki en biiyiik fark, Esintiler’de yogun bir sekilde makamsal yapilar1 andiran
bicemlerin ya da dizilerin kullanilmasina karsilik, Tiirk Kaprigyosu’nda makamsaldan ¢ok tonal
miizige yakinlik bulunmasidir. Esintiler’de goriilen Tiirk ezgilerine uygulanan uyusumsuz
seslerle yapilan eslikler ise burada da sik¢a kullanilmistir. Kullanilan Tiirk motifli ezgiler,
karakter olarak tam anlamiyla Tiirk miizigine has yapida olsa da, onlar da besteci tarafindan

tiiretilen 6zgiin motiflerdir. (Senel, 2006: 72)
Eserdeki calgi dagilimi soyledir;

Fliit (2), Obua (2), Ingiliz Kornosu, Si bemol Klarnet, Si bemol Bas Klarnet, Fagot (2),
Kontrafagot, Fa Korno (4), Si bemol Trompet (4), Trombon (2), Tuba, Silofon, Timpani,
Vurmali Calgilar, Piyano, Yayllar.

Tirk Kaprigyosu’ndaki 6nemli korno solo 21.6l¢iide gelmektedir. 21. ve 27.6lgiiler arasindaki
bu soloda adeta orkestraya cevap verircesine ff niiansta, marcato ve staccato artikiilasyonlari ile
calimmaktadir. Bu soloda olgiiler arasi baglarla olusturulmus senkoplu yapiya ve ¢arpma
notalara dikkat edilmelidir. Ciinkii solonun icrasi esnasinda bu iki 6ge tempoyu kacirmaya
sebep olabilir. Bu yiizden icraci ilk olarak bu iki 6geyi calmadan yalin bir sekilde ¢aligmali,
daha sonra bu iki 68eyi kullanarak ¢almalidir. Ayn1 pasaj eserin 210. ve 216.06l¢iileri arasinda

da gelmektedir.
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Nota 16: Ferit Tiiziin, Tiirk Kaprigyosu 21.ve 27.0l¢iiler arasi korno solosu

Eserin 53.ve 55.0l¢iileri arasinda ti¢ 6lgiiliikk m/°den ff’ya ¢ikan staccato ve legato dinamiginin
oldugu pasaj vardir. Bu pasajin son Olclisiinde Fa#’den ince Do’ya quasi glissando
gorlilmektedir. Bu terim glisando gibi anlamina gelmektedir. Glisando kelime olarak kaydirma
anlamia gelir. Kornoda glisando, iki ses arasinda bagli olarak dudaga uygulanan hava
basinciyla iiretilir. Genelde kalin sesten inceye dogru yapilir. (Aksi durumlar da vardir)
Glisando yapilirken dudaklar sabit olmali ve hava yoluyla ¢ikartilmalidir. Glisando tekniginde
herhangi bir dogru ses ¢ikarma amag edinilmemeli efektif olarak diistiniilmelidir. (Adler, 1989:

280)

Bu pasajdaki glisandolu pasaj nota isimleri yazilmis olarak verilmistir. Glisando tekniginde
sadece ilk ve son nota belirlenerek yazilir ve calinir. Burada nota grubunun yazilmis olmasi,
temponun hizli olmasindan dolay1 zaten glisando hissi verecektir. Bu yiizden besteci tarafindan
glisando gibi ¢calinmasini istedigi i¢in quasi gliss. terimi kullanilmistir. Tiiziin 6zellikle tema ve

boliim gecislerinde glisando kullanmaktadir.

h__
f . . L} : S — | . * ]l £
;‘ ” , P T — ﬁ : ; . =
bl ' ' f
mf crese. quasi gliss.

Nota 17: Ferit Tiiziin, Tiirk Kapricyosu 53.ve 55.6lciiler arasi glisandolu pasaj
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Eserde surdin kullammina da yer verilmistir. Ozellikle 158.ve 168.6l¢iiler arasindaki pasaj

surdin kullaniminin 6nemli oldugu yerdir. Staccato, marcato ve legato dinamiklerinin

kullanildig1 f nliansindaki onaltilik notalardan olusan pasaj dikkatli bir sekilde icra edilmelidir.

Her ne kadar orkestra ile tutti olarak ¢alinsa da pasajin surdinli calinmasindan dolay1 duyurulma

cabasi en lst diizeydedir.

3

Nota 18: Ferit Tiiziin, Tiirk Kapricyosu 158.ve 168.6lciiler arasi pasaj

Eserin Con Moto baslikli 190.6l¢iisiinden itibaren korno surdinsiz olarak ff ve fff niianslarinda

staccato ve marcato artikiilasyonunda hem eslik hem de solo olarak yer almaktadir. Orkestra ile

bakir calgilarin soru-cevap seklinde gelisen bu pasajinda korno 6nemli yer oynamaktadir.

226.ve 231.06l¢iilerdeki legatolu pasaj hari¢ diger pasajlarda korno orkestrasyonu gii¢lendirmek

icin kullanilmis kilit bir 6gedir. Ferit Tiizlin’in Esintiler ve Anadolu Siiiti’ndeki 6/8’lik

boliimlerde, kornonun kullanimi bestecide geleneksellesmis bir hal almistir. Bu eser bagindan

sonuna kadar korno i¢in zorlayici pasaj ve boliimlerin olmasindan dolay1 icracinin bu esere iyi
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hazirlanmasi 6zellikle dudak kondisyonunun iyi olmasi ve staccato egzersizleri kusursuz

caligsmis olmas1 gerekmektedir.
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Nota 19: Ferit Tiiziin, Tiirk Kapricyosu Con Moto bashkl son boliimii
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5. Ferit Tiiziin’iin Cayda Cira Adh Bale Siiiti

(Cayda ¢ira balesi, Akbank’in 25. kurulus yili i¢in Tiiziin’e siparis ettigi ancak Tiiziin’iin
belirttigine goére koreografi sorunu nedeniyle giris miizigi disindaki bolimleri hig
seslendirilmemis olan bir bale siiitidir. Konusunu Elazig dolaylarindan alan balenin giris
miiziginde de bir Elaz1g Tiirkiisii olan “Cayda Cira” islenmistir. Rengim Gékmen eseri yogun
bir orkestrasyona sahip tipik Tiiziin karakterinde bir yapit olarak tanimlamistir. (Senel, 2006:

33)
Eserdeki calgi dagilimi soyledir;

Pikolo fliit, Fliit, Obua, ingiliz Kornosu, Klarnet (si bemol), Fagot, Korno (fa) (4), Trompet
(do) (2), Trombon, Vurmali Calgilar, Piyano, Yaylilar

Ferit Tiziin, Cayda Cira eserinde kornoyu diger eserlerindeki gibi etkin bir bigcimde
kullanmustir. Ikili ve dértlii araliklardan olusan sekizlik nota tartimlari, orkestranin ezgiyi
caldig1 boliimlerde armonik yapiy1 olusturmustur. Béliim aralarinda besteci tarafindan yaratilan
yeni makamsal ezgilerle gecisler saglanmistir. Surdin kullanimina yer verilmis, solo olarakta

esere renk katmustir.

Eserin basindan sonuna kadar kornonun eslik olarak kullanildig1 pasajlar mevcuttur. Ikili ve
dortlii araliklardan olusan armonik yap1 tartimsal olarak eslige canlilik kazandirmistir. Birinci
ve li¢lincli zamanlardaki tartimlarin yani sira, ters zamanlar ve de senkoplu tartimlar bu canliliga

katk1 saglamistir.

LR Rk s

h FLUN & 8 R he
——

Nota 20: Ferit Tiiziin’iin Cayda Cira Bale Siiitinden armonik yapiy1 olusturan eslik

boliimiine ornek (4.ve 13.0l¢iiler arasi)
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Ferit Tiizin eserlerinde yarattigi makamsal ezgilerle ana temay1 olusturan ezgiye zithk

saglayarak miizikal bir dil saglamistir. Bu eserde de boliim aralarinda gegisleri saglamak amagli

makamsal ezgiler zaman zaman kornoda yer almistir.

9& >/—'-..... T -‘
o —— T—— —

Mt

Nota 21: Ferit Tiiziin’iin Cayda Cira Bale Siiitinden zithk yaratan makamsal ezgi (14. ve

17.6lgiiler arasi)

Eserde solo olarak korno 158.ve 163.06l¢iiler arasinda gelmistir. Staccato ve marcato

dinamikleriyle f niiansindaki pasaj Cayda Cira ezgisine hazirlik bir tema olarak da goriilebilir.
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Nota 22: Ferit Tiiziin’iin Cayda Cira Bale Siiitinden kornonun solo olarak yer almasi

(158.ve 163.0lciiler arasi)
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Esere adin1 veren Cayda Cira ezgisi en belirgin olarak 167.6l¢lide gelmektedir. Trompetler
tema ezgisini ¢alarken kornolar ¢ift ses olarak kiigtik ikili, biiyiik ikili, kiiciik ti¢lii araliklarinda
uzun sesleri ¢almaktadir. Burada uyumsuz araliklar ezgiyi tamamlamaktadir. 10/8’lik 6l¢ii

sayisinin her vurusundaki notalar marcato olarak belirgin calinmalidir.
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Nota 23: Ferit Tiiziin’iin Cayda Cira Bale Siiitinden 167.ve 175.6l¢iiler arasi

Resim 1: Ferit Tiiziin*

4 http://www.oguztopoglu.com/2013_10_17_archive.html (Erisim Tarihi: 08.08.2016)
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6. SONUC

Ferit Tiizlin’iin senfonik eserleri, konservatuar orkestralar1 ve senfoni orkestralarinin planli-
plansiz konser programlarinda oldukga genis bir bicimde yer aldig1 goriilmiistiir. Calg1 egitimi
alan ya da mezun olarak orkestralarda gorev alan icracilar i¢in bu eserlerin icra bakimlarindan
analizinin yapilmasinin énemli oldugu diistiniilmektedir. Bu ¢alismada da korno egitimi alan
ya da almis icracilara yol gostermesi bakimindan, Ferit Tiizlin’lin en ¢ok ¢alinan ve korno i¢in
onemli pasajlarin oldugu degerlendirilen senfonik eserlerden korno pasajlart incelenmistir.
(Calisma sonunda su sonuglara varilmis ve Oneriler getirilmistir:

Tiiziin kornoyu geri planda eslik ¢algisi olarak kullanmis olsa da gosterisli ve lirik pasajlarda
solo olarak kullanmustir.

Korno i¢in yazilan solo ve karsit temalarin melodi ¢izgisi onde ve icra bakimindan giiclik
diizeyinin yiiksek oldugu degerlendirilmistir.

Kornonun teknik kapasitesini zorlayic1 pasajlarin oldugu goéz oniinde bulunduruldugunda
icracinin bu eserler Oncesi gerekli etiit ve egzersizlerini yaparak, dudagini hazir hale
getirmesinin gerekli oldugu degerlendirilmektedir. Aksi takdirde; entonasyon, ses kagirma gibi
problemlerle kars1 karsiya kalinabilir.

Korno i¢in Onemli olarak degerlendirilen pasajlarda, staccato, legato ve portato
artikiilasyonlarinin kullanildig1 gézlenmistir.

Tiiziin tin korno i¢in yazdigi eslik ve solo pasajlar, pp’dan ff’ya kadar genis bir niians araliginda
belirtilmistir. Bu niianslarin icrasi esnasinda ses ¢atlamalari ve entonasyon problemlerine karsi
dikkat edilmelidir. icra 6ncesinde Ozellikle yukarida belirtilen niianslarda uzun pedal ses
caligmalar1 yapilmasinin bu sorunlar1 ¢ézebilecegi diistiniilmektedir.

Dudak esnekligi ve hakimiyeti gerektiren pasajlarin icrasinin daha iyi olmasi i¢in, icracinin
onceden flexlibility (esneklik) ve warm-up (1sinma) ¢aligmalarina daha ¢ok 6zen gostermesi
gerekmektedir.

Senkoplu, ritim degisikligi olan, kisa sessiz siire degerlerinin sik¢a kullanildigi pasajlar igin
onceden nefes yerleri belirlenmeli ve diyafram nefesi kullanimina dikkat edilmelidir.

Tiz seslerden baglayan pasajlarin daha kontrollii icrasi i¢in, attack (sese giris) caligmalar
yapilmalidir.

Korno egitimi alan ya da almis her icracinin, Ferit Tiiziin lin senfonik eserlerini ¢alisarak, kendi

korno teknigi ve kapasitesini arttirabilecegi degerlendirilmektedir.
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Ikinci kusak bestecilerimiz arasinda bir orkestralama ustasi olarak taninan Ferit Tiiziin, calgmin
ses olanaklarini sonuna kadar kullanmis ve etiit karakterindeki partileri orta diizeydeki bir korno

icracisi i¢in egitsel bir materyal olarak goriilebilir.

Tiiziin, kornonun icra ettigi tiim artikiilasyon renklerini orkestrasyonda gii¢lii bir bicimde
kullanmuastir. Chiuso, surdin ve glisando gibi 20.ylizyildaki cagdas icra tekniklerini de kornoda

kullanarak eserlerinde farkli tinilar aramistir.
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