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OZKAN MANAV’IN “KIR GORUNUMLERI: KIS” iSIMLI ESERININ
ORKESTRA SEFLiGi PERFORMANSI BAZINDA iINCELENMESI

Fazli Orhun ORHON*

0z

Cok koklii bir gelenegin ve iisluplarin mirasin ozgiirce kullanma zenginligine sahip olan giiniimiiz ¢agdas miiziginin
icrasi; bestecilerin kisisel yaklagimlarinin incelenmesini, eserlerin miizikal bilesenlerinin dikkatli analizini ve buna bagh
orkestra sefligi uygulamalarim gerektivir. Bu makalede Ozkan Manavin on dért yayli saz igin yazilan "Kir
Goriintimleri:Kis'" isimli eseri ele alinmistir. Bestecinin egitimi ve estetik tercihleri belirtilmig; dogru bir yorum ¢ikartmak

agisindan eser icerisindeki ¢agdas tisluplar ve kullanimlar: gosterilmis ve incelenmistir. Karsilasilmasi muhtemel seflik

teknigi ile ilgili problemler sergilenmis ve uygun ¢oziimleri belirtilmistir.

Anahtar Sozciikler: Ozkan Manav, Rastlantisallik, Aleatori, Orkestra Sefligi, Kir Goriintimleri: Kis

AN ANALYSIS OF OZKAN MANAV’S “COUNTRYSIDE
LANDSCAPES: WINTER” IN MEANS OF ORCHESTRAL
CONDUCTING

Abstract

Modern Music of our day which has free access of utilising an abundant legacy of tradition and styles; requires a careful
analysis and understanding of composer’s musical preferences and musical styles that creates the work for a fitting
conducting performance. The article focuses on Ozkan Manav’s “Countryside Landscapes: Winter” for fourteen string
instruments. Composer's education, aesthetical approaches are stated and modern technics employed in the piece are
highlighted and examined in order to acquire a correct performance. Possible problems in means of conducting has been

pointed out and fitting suggestions have been made..

Keywords: Ozkan Manav, Indeterminacy, Aleatory, Conducting, Countryside Landscapes: Winter

1.GIRIS

* Dogent, Bagkent Universitesi Devlet Konservatuvari, e-posta: orhunorhon@hotmail.com
82



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 5. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2017

Luigi Nono, Iannis Xenakis gibi pek ¢cok modern bestecinin eserlerinin seslendirilmesinde
etkin rol oynayan iinlii orkestra sefi Herman Scherchen; Handbook of Conducting adli

kitabinda sdyle der:

Orkestra gefi bir eseri en az bestecisinin onu duydugu kadar iyi duymalidir. Bir sefin eseri kavramasi

igsel bir duyus olusturmasidir. Eger eser, sefin i¢ diinyasinda bir diisiince tasarisi olarak netlik

kazaniyorsa ve mekanik sorunlar yiiziinden solgunlasmiyorsa o zaman kisi orkestra sefi

sorumlulugunu tagimaya hazirdir. Miizigi yonetmek demek higbir hata olmadan igte milkemmelce

duyulani ilan etmek demektir. Seslere hitkkmedilmeli, her ses sekillendirilmelidir. Sefin ¢algisi, her

borusunu ayr1 ayr insanlarin olusturdugu bir org gibidir: ¢esitliligi bol, hassas ve ilham verici. Bu

orgu dogru calmak ise insan {izeri bir gii¢ gerektirir. Bu gii¢ ise duygunun ve ilhamin kaynagi olan

benlige iyi odaklanma ile var olur. Benlik tiim miizik adina hissedileni yansitmak zorundadir. Bu

yansima igte bu sihirli orgda sesler olarak karsiligini bulur. Bu yogunlasmay1 gergeklestirebilen,

calgisini bu seviyeye tasiyabilen, kendi yorumu eserin Oniine gegmeyen, almak ve vermek dengesini

en iyi sekilde kurabilen kisi orkestra sefidir (Scherchen,1989,s.2-3)
Boylesi bir seviye, partitiiriin iyi ¢alisilmasi ve ayni zamanda bestecinin ve eserin yazildigi
sartlarin olabildigince iyi kavranmasindan gecer. Scherchen’in belirttigi sekilde bir igsel
kavram ve benlikten yansiyacak miizik anlayisi i¢in de hem {islup hem de teknik iyi
taminmalidir. Ozellikle yirminci yiizyilm ikinci yarisindan sonra miizik tekniginin ve buna
bagh dilin geleneksel sinirlart asilmisg, esi benzeri olmayan bir bireysellesmenin de etkisi
ile sayisiz deneyler yapilmistir. Belli ana akimlarin igerisinde bile bestecilerin iisluplari

oldukca farklilasmistir. Bu da yorumcuya ve oOzellikle orkestra sefine, Scherchen’in

belirttigi sekilde bir hazirlanma i¢in daha fazla sorumluluk yiiklemistir.

Bu baglamda konumuz olan Ozkan Manav’in besteci kisiliginin nasil gelistigini ve hangi
koklerden zenginlestigini anlamak adina kisa 6zge¢misine bakmak yararli olacaktir. Bir
diger nokta da eserin ne zaman, hangi kosullar altinda yazildig1 ve hangi ana akim

isluplardan etkilenildigi ile ilgilidir.
1.1 Ozkan Manav

Bestecinin 6zge¢misi kendisine ait internet sitesinde sdyle verilmektedir;

20 Mayis 1967°de Mersin’de diinyaya gelen Ali Ozkan Manav, Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda Ahmed Adnan Saygun ve ilhan Usmanbas’la kompozisyon ¢alismus, bestecilik
ogrenimini Boston Universitesi'nde Lukas Foss ve Marjorie Merryman’le 1996-99 yillar1 arasinda
yiriittigli doktora calismalariyla tamamlamistir. 1991 yilindan bu yana Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’nda ders vermektedir
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Sforzando’lar adli orkestra yapitinin ilk seslendirilisi 1999 yilinda Miinih’te, Musica Viva Konser Dizisi
kapsaminda Bavyera Radyosu Senfoni Orkestrasi tarafindan yapilmig, 2002 yili Deutsche Welle
Kompozisyon Odiilii araciligiyla Portamento Lento bashkli orkestra miizigi Bonn’da, Beethoven
Festivali’nde seslendirilmistir. Yapitlari ABD, Almanya, Tiirkiye, Bulgaristan ve Italya’da 6diile deger

bulunmus, Tiirkiye, Almanya ve ABD’de CD iizerinde yayimlanmuistir.

Kompozisyonlarinda yiizeyde birbirine uzak, birbiriyle bagdasmaz goriinen miiziksel/kiiltiirel dgeler
arasinda derinlerde yatan baglari arastirmay1 sever. Miizigi, yasamsal giiciinii ¢esitlilik ve karsitliktan alir.
Miizikte bir dizi dualiteyi —kiiltiirel, tarihsel olsun, yapisal, tinisal, mekansal, akustik olsun— potansiyel

olarak dogurgan bulur (Www.ozkanmanav.com).

1.2 Kir Goriiniimleri: Kis

On dort yayh ¢algt igin bestelenmis olan eser, 2007 yilinda tamamlanmis ve Sofya 2010
Uluslararas1 Bestecilik Yarigsmasi’nda birincilik 8diilii almistir. i1k seslendirilisi Sofya’da
20 Ekim 2010 tarihinde gergeklestirilmistir. Besteci, kendi yazdig1 program notunda eseri

sOyle anlatmaktadir:

Bu peyzajlar, kis doneminde dogay1 gézlemlemenin, onun karsisinda diisiinceye dalip gitmenin anlik
yansimalarini sunmaya ¢alisir. Birbirini izleyen bu ses tablolarinda ana odak noktasi, ¢evresiyle, insan
dokusuyla birlikte kirsal yasam degil, saf haliyle dogadir, kendi basma dogadir. Bu yapitta, dogay1
gbzlemleyen insanin perspektifindeki dereceli ya da ani degisimler, uzaklik/yakinlik algisi, renk ve
golge etkileri, duraganlik/devinim karsitligi isitsel imgeleri besler. Belirli bir cografi odaklanma
yoktur. Kar, buz sagaklari, sessizce diisen su damlalari, uguldayan, 1slik calan riizgarlar, sis, agaclar,
karla ortiilii toprak ve altindaki sessiz yasami hissedebilecegimiz herhangi bir kosesi olabilir burasi
diinyanin. Miizigin sonlarina dogru, kisa siireli bir unison kesit araciligiyla insancil duyarliklarin
yankisinit duyar gibi oluruz. Cok gegmeden miizik geriye cekilecek, insani ¢evreleyen doga yeniden

her koseye yayilacaktir. Sessizlik, doganin dinginligi ve onunla bas basa kalan insanin yalnizligi.

Biitiin bu betimlemeler bir program ya da dykii olarak diisiiniilmemelidir. Bu miizik, dogaya ve esler
diinyasindaki tiirlii olusumlara iliskin incelikli bir algiya hizmet edebildigi, hayal glicimiizi

genisletebildigi 6l¢iide islevini yerine getirmis say1lir.

2. Kir Goriiniimleri: Kis Icerisinde Kullanilan Besteleme Teknikleri

Incelikli bir yorum igin eserin teknik analizi olduk¢a 6nemlidir. Bu baglamda partitiir
incelendiginde eserin icerisinde su tekniklerin yer aldigi goriiliir; rastlantisallik, ses
kiimeleri (cluster) kullanim1 ve bunlarin her ikisi vasitasi ile ¢esitlenen doku yapisi iizerine

kompozisyonun kurulumu.
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2.1 Rastlantisallik-Aleatori

Geleneksel miizik dilinde ve icrasinda neredeyse her an var olan kesinlige dayali miizik
yazist ve bunu gerektiren icranin tersine; miizigin bilesenlerinin tiimiiniin ya da bir
kisminin sans ile belirlenmesi; icraci ya da icracilara dogaclama yapmak iizere sadece fikir
veren grafik ifadeler ile belli kisimlarin belirsiz birakilmasi ya da miizigin formunun,

icracinin tercihleri ile belirlenebilecegi yapilar olusturulmasi gibi teknikler igeren terimdir.

Teknigin Onciisii Amerikali Besteci John Cage olmustur. 1950 ve 60 arasi yillarda sira dist
olan goriisler benimseyerek geleneksel miizige bir miizeci gibi sahip ¢ikmay1 reddetmis ve
izleyicinin ilgisini ve algisint duygulardan, psikolojik gondermelerden uzak bir bicimde
seslerin sadece ses olarak algilandig1 bir “simdiki an” kavramina ¢ekecek uygulamalari
savunmustur. Kadim Cin’in kehanet kitab1 olan I-Ching (Degisimler Kitab1) aydinlanma
yolunu gosteren altmig dort yoldan birinin se¢imini belirlemek iizere yazi-tura atmaya
benzeyen bir saman ¢opili oyununu tavsiye eder. Cage, 1951 tarihli Piyano i¢in Music of
Changes isimli eserini yazarken dinamikleri, notalari, siireleri ve tempolar1 belirleyen
tablolar hazirlamis ve kullanilacak olanlar1 belirlemek i¢in I-Ching’in 6nerdigi yontemi
kullanmistir. Béylece yazilan miizik Cage’in sadece kurallarini belirledigi bir sans oyunu

ile belirlenmistir. Bu uygulamaya sans miizigi (chance music) adi verilir.

Cage’in Onciiliigiinii yaptig1 bir baska teknik ise miizigin belli kisimlarinin yazisinin
belirsiz birakilarak, icracinin verilen grafikler ya da yol gosterici isaretler yolu ile
dogaclamasina dayanir. Bu tiir uygulama belirsizlik (indeterminacy) olarak
isimlendirilmistir. Cage, bu teknigi Morton Feldman’in ¢ello i¢in yazdig1 Projection I’den
tiiretmistir. Feldman partisyonda, ses sigasi (register), tin1 ve zamanlama ig¢in genel
yonlendirmeler iceren grafikler kullanmis kesinlik igeren notasyon imlerine yer
vermemistir. Boylece icraciyr belli kaliplar icerisinde ya da tamamen serbest olarak

dogaclamaya yonlendiren grafik partitiirler dogmustur.

Cage’in uygulamalarina zit olarak diger besteciler rastgelelik ve sans etmeninden
kacinmayi tercih etmis ama yine de belli dizilimlerin tercihini icraciya biraktiklari, formlari
degisken eserler vermislerdir. Alexander Calder’in hareketli (mobile) heykellerinden
etkilenen Earle Brown, 1961 yilinda, siralamasinin ve temposunun orkestra sefi tarafindan

belirlendigi Available Forms I’1 bestelemistir

Avrupali besteciler rastlantisalligi daha da dikkatli ve kontrollii bir bi¢imde ele almistir.

Karlheinz Stockhausen, Klavierstiick XI (Piyano Parcast 11) isimli eserinde biiyiik bir
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kagida yazili on dokuz kiigiik parca icracinin, anlik tercihine gore birbirine baglanir.
Benzer sekilde Ugiincii Sonat’inda Pierre Boulez de, formun belli kurallara bagh
permiitasyonlar aracilig1 ile degistigi bu teknigi kullanmigtir. Stockhausen ve Boulez’in
eserinde rastlantisallik ya da aleatori, tam anlamiyla bir rastgelelikten ote; diizen ve

diizensizlik baglaminda yapisal bir etmen olarak ele alinmustir.

Witold Lutoslawski ve Mauricio Kagel gibi diger besteciler ise rastlantisalligi geleneksel
yazi ile birlestirmis; verilen diklikler ile ritim kaliplar {izerinde dogaclamalar iceren bir dil
tiiretmiglerdir. Boylece miizik dokular1 igerisinde ¢oklu ve karmasik ritim yapilarina
dayanan yeni ifade araclari meydana gelmistir. Asagidaki Ornekte goriilecegi gibi tim
calgilar ayn1 anda miizige baslarlar fakat verilen siire sonunda sef isaret verene kadar
istedikleri hiz ve tekrar sayis1 ile calabilirler. Aciktir ki bildik miizik yaziminin

rastlantisallik ile bu sekilde kaynasmasi, salt geleneksel yazi ile elde edilmesi imkansiz bir

miizik dokusu yaratilmasini miimkiin kilmistir.

@) Repeac until the next beat

#%) Playuptothe ® and walt.

Nota 1. Witold Lutoslawski, Dokuma Sézler (Woven Words)
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2.2 Ses Kiimeleri (Clusters)

Amerikali Besteci Henry Cowell, 1917 civarinda besteledigi The Tides of Manaunaun
isimli eserinde, piyano klavyesine 6n kolu ya da eliyle basarak elde ettigi kromatik ve

diatonik ikililerden olusan ses kiimelerini (cluster) kullanmaya baslar.

Diger taraftan Edgar Varese tarafindan uzaysal mekanda birbiri ile iliski halinde hareket
eden ses kiitlerinin soyut balesi olarak tanimlanmis bir miizik kavrami; melodi, armoni ya
da kontrpuan yerine sesin kendisine odaklanan bir miizik yolunun kapisin1 aralamistir.
Elektronik ortamda {iretilen sesler, bestecileri geleneksel ¢algilardan yeni seslerin
tiretilmesi i¢in denemeler yapmaya tesvik etmistir. Boylece 1950’lerin sonunda besteciler
ana malzemesi yavas ya da ani degisimler ile orgiitlenen ilgi ¢ekici yeni dokulara dayali

miizikler yaratmaya baslamistir.

Polonyal1 Besteci Krzysztof Penderecki’nin erken eserleri, bestecinin kromatik komsular1
ile ¢evrili seslerden olusan diklik kiimelerine karsi gelisen egilimini ortaya koyar. Bu
egilim sonunda Penderecki’nin ilgisini tek tek dikliklerden, genellikle kromatik olan yan
yana seslerin olusturdugu yiginlara yani ses kiimelerine (cluster) c¢eker. Besteci bu ses
kiimelerini, besteleme teknigi i¢in baslangi¢c noktasi olarak alir ve ses sialarini (register),
yogunluklarini, genigliklerini degistirmek gibi farkli yontemler ile isler. Elli iki yayli ¢algi
icin bestelenen Hirosima Kurbanlar i¢in Agit, teknik olarak Penderecki’nin ilk ses kiimesi
denemelerinden birisidir. Burada ses kiimelerinin genislikleri, dizek iizerinde alt ve {ist
siirlar1 belirtilmis kromatik sesleri kapsayan siyah bir bant ile gosterilir. Dinleyici i¢in tek
tek diklikleri duymak miimkiin olmayacagindan, farkli dinamikler ve genisliklerdeki ses
kiimeleri ya da yi1ginlar1 duyulacaktir. Bunun 6tesinde kopriiniin ters tarafinda ¢calma ya da
ses govdesine parmak ile vurma gibi yeni sesler de eserde yar almaktadir. Boylece besteci,
diklik ve giiriiltii (noise) arasindaki farklari ortadan kaldirmig durumdadir. Eserin formu,
bu sira dist seslerin farkli dokulara yayilmasi ile gelismesi ve baskalagmasi iizerine

kuruludur. Tartim, melodi ya da armoni gibi geleneksel kavramlar yoktur.
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Nota 2. Krzysztof Penderecki, Hirosima Kurbanlarina Agit

Penderecki’nin on yas gen¢ meslektas1 Gyorgy Ligeti de, 1950°lerin sonundan itibaren ses
kiimeleri lizerine ¢calismistir. Penderecki, ses kiimelerini ayrismaz bir kati biitiin olarak ele
alirken Ligeti, narince degiserek motifler olusturan ve ¢ogu zaman tek olarak kolayca fark
edilmesi miimkiin olmayan ayr1 bilesenlerden meydana gelen ses yiginlar1 ya da kiitleleri
yaratmistir. Boylece i¢yapist hareket halinde olma algis1 yaratan ama buna ragmen kendisi
sabit kalan bir doku ortaya ¢ikmistir. Bu, uzaydan yavasea ilerleyen bir ses kiitlesi etkisinin
yaratildigi, farkli hizlarda ilerleyen ve pek c¢ok hattan meydana gelen kanonlara

dontisecektir. Besteci bu teknige mikropolifoni adin1 vermistir.
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3. Kir Goriiniimleri: Kig’in Orkestra Sefligi Acisindan Ele Alimisi

Inceledigimiz eserde yukarida bahsettigimiz tekniklerin kullanis dagilimlar: ve yarattiklari

doku tablodaki gibidir.

Prova Isareti

Kullanilan teknik

Miizikal Doku

Baslangic¢-6

Rastlantisallik

Polifonik

6-10 Ses Kiimeleri Mikropolifonik-Polifonik
10-13 Rastlantisallik Polifonik
13-15 Ses Kiimeleri Polifonik
15-16 Ses Kiimeleri Homofonik-Polifonik
16-18 Ses Kiimeleri, melodik kesit | Polifonik
18-19°dan bir sonra Ezgisel kesitler, ¢ikict dort | Polifonik
notali diziler
20’den iki 6nce -22 Cikict kromatik ses | Polifonik
kiimeleri, melodik kesitler
22-23 Ses kiimeleri, Kromatik ve | Polifonik
mikrotonal ¢ikici kesitler
23-26 Ses Kiimeleri Mikropolifonik-Polifonik
26-27 Rastlantisallik Polifonik
27-29 Ses Kiimeleri, ¢ikici | Heterofonik-Polifonik
glissandolar (ses
kaydirmalar1)
29-31 Ses Kiimeleri Polifonik
31-34 ezgisellik Monofonik
34-Bitis Ses Kiimeleri, Polifonik

Rastlantisallik

Tablo 1, Kir Goriiniimleri: Kis, kullanmilan teknikler ve doku tablosu
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3.1 Rastlantisal Kisimlar

Kir Goriintimleri: Kis, Lutoslawski’nin yaptig1 gibi, rastlantisalligi kontrollii serbestlik
iceren bir yap1 malzemesi olarak kullanir. Asagidaki ornekte goriildiigii gibi icracilar,
verilen saniyeler ve notalar sinirinda dogaglama yaparak calarlar. Boylece rastgele olusan

bir polifonik doku meydana gelir. Bu siirli dogaglama her icrada degisir ama doku ise

ayni kalir.

Kir Gortintimler1: Kis

Ozkan Manav, op. 24
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Nota 3, Kir Goriiniimleri: Kis, Baslangi¢

Baglangictan 13 numarali prova isaretine kadar olan kisim giris karakterindedir. 6 numarali
prova isaretine kadar, akisi saniyeler ile hesaplanmis rastlantisal kisim miizigi acar.

Ugiincii I1.LKeman’in tek basina caldig1 yedinci oktav Mi’ler, diger sazlarin sirali girisleri
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ile rastgele hareket eden bir dokuya doniisiir. Bu doku, 4 numarali prova isaretinde
kontrbaslar ile tiim oktavlara yayilmis olur. Kisim igerisinde en biiyiik zorluk sirali
girislerin zamanlanmasi ve icranin rastgeleliginin saglanmasidir. Besteci sadece giriglerin
ve pasajin bitiglerinin isaret edilmesini Onerir hatta en bastaki senza battuto (vurus
yapmadan) terimi olduk¢a baglayicidir ama yine de ilk provalarda belirsizce saniyeleri 60
metronom hizt ile vurmak ya da hissettirmek tiim icracilarin takibini oldukca
kolaylastiracaktir. Bu sekilde yapilan bir prova sonucunda icracilar alisilagelmisin disinda
olan bu yaziya cabuk¢a alisarak, birbirlerini takip ederek rahatca calabileceklerdir.
Konserde ise bestecinin partisyonun en iizerinde belirttigi oklara gore basitce bitis ve
baslangic1 gostermek yeterli olacaktir. Buradaki en dikkat edilmesi gereken husus,
notalarin bir ¢carpma notasi kadar hizli ¢alindigindan emin olmak ve ritmik ¢alma tuzagina
diiserek es ritimli bir icraya izin vermemek olmalidir. Dinamikler ilk gézden kagacak

detaylar oldugu i¢in 6zellikle odaklanmak gerekir.

2 numarada yer alan kontrbas beslisi(Re-La) daha sonra gelecek ses kiimelerini
hazirlayacagi i¢in yorum acisindan 6nem arz eder. Birliktelik, temizlik ve dogaclamalarin

altinda duyulurlugu saglanmalidir.

10 numaradan baslayan rastlantisal kesimin girisleri verildikten sonra yine motiflerin
rastgeleligine 6nem verilmeli, icracilarin es ritim ile ¢alma tuzagina diismeleri
engellenmelidir. Bunu saglamak i¢in her icracinin kendi dogaglama dilini bulmasi tesvik
edilmelidir. Bu dogaclamalarin karmasik, motifleri takip edilemez bir polifonik doku
olusturdugundan emin olunmalidir. Dikkat edilirse burada I. Keman grubunun 11°den
itibaren farkl girisleri dikkatle izlenmeli ve 6zellikle viyolalarin duragan hattindaki
degisimlerinde farkinda olunmalidir. Viyola partisi, tipki 2 numara gibi, duragan bir temel
olusturmaktadir. Dolayis1 ile cok net ve dengeli duyulmalar1 6nem arz eder. 11°de baslayan
I. keman hattinin dinamikleri kesinlikle ihmal edilmemeli; olusturduklar1 doku ve i¢indeki
motiflerin 13’den iki 6nceki dogaglama pasajlara doniistiikleri bilinmelidir. Bir hatirlatma
da dogaclama pasajlarinin dogru yerde kesilmesi iizerinde olacaktir. Pek ¢ok detayla

ugrasirken kontrbas, viyolonsel ve II. kemanin rastlantisal pasajlariin bitiglerinin gézden
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kagmasi olasiliina kars1 dikkatli olmak gerekir.

[Eo L Afier the first plov g, frmaly ahier the o
([CEERETE S e g

Nota 4, Kir Goriiniimleri: Kis, 10°dan iki sonra ve 11

26’da kontrbaslar ile baslayan dogaclama pasajlar1 besinci oktav bir biiylik ti¢liiden (Sol
Bemol-Si Bemol) meydana gelen tiz ve duragan dokunun altinda belirir. Giderek
yogunlasarak, genisleyerek ve ayni1 zamanda da giirleserek, 27 nin birinci vurusuna kadar
uzamalidir. Burast aslinda 27°nin animato (canli)’suna bir kopriidiir ve 27°den iki 6nce
sekizliklerin hizi 27-Animato (canli)’nun dortliiklerine sabitlenmis olmalidir. Agik ve
dinamik bir birinci vurus, hem bu giirlesen ve yogunlasan dogaglamalar ayni anda
kesilmeli, hem de birinci viyolonsel’in ikinci vurus girisi i¢in net bir hazirlhik teskil

etmelidir.
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Nota 5, Kir Goriiniimleri: Kis, 27°den dnceki ii¢ olcii

Son Adagio Cantabile (agir, sarki karakterinde) eserin bitisini hazirlar ve rastlantisal
dogaclamalarin son gorildiigii yerdir. Buradaki “cantabile” karakter kemanlar ve
viyolalardaki doguskanlar ile tinlayan motiflere aittir. Bunlarin hep mistik ve uzaktan
duyulan bir sarki niteliginde olmasina dikkat etmek gerekir. Bahsedilen doguskan sesler
2’de beliren kontrbas beslisi ile iliskilidir. Viyolonsellerde yer alan rastlantisal pasajlarin
pizzicato diginda olanlar1 sag elin sertge tuseye basmast ile sag el tarafindan ¢alinir. 37 nin
son vurusundan itibaren birinci keman ve ilk iki viyolonsel’i iceren girisler rastlantisal
motif girisleri mutlaka ¢ok net gosterilmelidir. Adi gegen motiflerin bitirilisi de karigik

oldugundan, bu hattin trafigi ezbere bilinmelidir.
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Nota 6, Kir Goriiniimleri: Kis, 37°den sonra bir, iki ve ii¢iincii dlciiler

3.2 Ses Kiimelerinden Olusan Kisimlar

Bu kisimlar geleneksel notalama ile yazilmis, bazen de rastlantisal kisimlar ile birlikte
ortak bir doku yaratmak i¢in kullanilmslardir. {1k rastlantisallik igeren kisimdan sonra 6’da
geleneksel seflik usulleri devreye girer. Zaten 60 metronom isaretinin se¢imi Onceki
saniyelerle giden kisimdan buraya gecisi kolaylastirir. 6 numara, 2 numara ve 4 ile
iligkilidir. 7 numara en dikkat isteyen noktadir zira oktavlara yayilmis biiyiik tinison Fa’nin
temiz tinlamast ¢ok dnemlidir zira hem ilk vurusun son onaltiliginda baslamak hem de
doguskanlarin da kullanimi temiz bir {inison ¢almay1 zorlastirir. Sonraki mikropolifonik
kisim ve ayrintilanan doku i¢in bir baslangi¢c noktasi oldugundan 7 numara ve bir sonraki
Olcliyli non-vibrato (vibrato yapmadan) caldirmak, miizikal olarak kristal berrakliginda
tekil bir tinidan iyi bir baslangi¢c yapmay1 saglar. Dikkat edilirse netligi olduk¢a 6nemli bir
tinsionun baslamasi ilk vurusun son onaltiliginda gelmektedir. Bu durum herkes ile ayni
anda ayn1 notay1 tutturmasi beklenen icraciy1 olduk¢a gergin bir giris yapmaya sevk eder.
Bu sebeple birinci vurusu vuran bir sefin elleri ikiye dogru kayarken girisin diizgiin olmas1
icin yapacagi iki uygulama vardir. Birincisi grup seflerinin kendi grubunu bagkemancinin
hareketi ile baglatmasina giivenmek ve provalarda bunu oturtmak ya da noktali sekizlik

sustan sonra li¢ onaltilik sayarak dordiincii onaltilik ikinci vurusun basiymis gibi, herkesi
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bir asag1 vurus ile baslatmak. Bu durumda tinison Fa, bagli oldugundan artik olan onaltilik
nota 7’nin birinci Slgiisiiniin son vurusuna eklenerek diger Olgliye hafif bir gecikme ile
gecilebilir. Takip eden Olciilerde Fa’dan ikililer ile uzaklasan ve giderek hareketlenen
kanonik doku hareketleri izlenmelidir. 9’dan ii¢ once baslayan tremololar ve dinamikleri
icin cesaret verici girisler sol el jestleri kullanilmalidir. 10 numaradan bir 6nceki Olcilide
tictincii II. kemanin ¢aldigi La Bemol-Mi araliginin temizligine dikkat edilmelidir. Kii¢iik

altil1 yerine artik besli yazilmis olmasi bazen tinisal algiy1 yaniltabilmektedir.
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Nota 7, Kir Goriiniimleri Kis, 7

Icra anlaminda teknik bir zorluk 13°de yeni tempoya gegiste yatar. 13 daha éncesine zit bir
sekilde yogun bir dokuya sahiptir. Bu baglamda yeni temponun (76-84 metronom isareti)
¢ok hizli diislinlilmemesi gerekir. Burada birka¢ tane etken devreye girer ve esere
hazirlanirken iizerinde iyi diisiinmek gerekir. Ilk olarak burada ne tempo alirsak 23’de
yarist hizina diismemiz gerektigini ya da bestecinin bu talebi oldugunu bilmek gerekir.
Ikinci olarak 18’den sonra baslayan otuz ikilik motiflerin hizlar1 ve buralarm da vigoroso

(kuvvetli) ifadede olacag: diisiiniilmelidir. Son olarak biitiin bu ritmik olarak zorlayici bir
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birliktelik gerektiren pasajlar, hem calma pratigi agisindan hem de dokusal yogunluk
acisindan giderek yavaslama refleksi yaratabilir. Secilecek tempo bahsedilen tehlikeden
kaginmaya yardimci olacak bir tempo olmalidir. Aksi halde eserin gelisme kismu bir etiid
havasina biiriinerek tiim siiriikkleyiciligini kaybeder. Bu tempoyu secerken, eseri icra
edecek toplulugun becerileri de g0z ontlinde tutulmalidir.

Z [

L WVigoreso (+ = 76-84)

Nota 8, Kir Goriiniimleri Kis, 13

13-15 arasinda birbirine karsit ilerleyen katmanlarin kendi i¢lerinde beraberligi son derece
onem arz eder. 15 ile 16 arasinda es ritimli yapi, birlikteligi zorlayici ritim kaliplarindan
olustugu icin iyi prova edilmeli ve kusursuz bir beraberlik elde edilmelidir. 16’da baslarda
baslayip viyolaya da uzanan melodik ¢ekirdek, 19°dan iki sonra baslarda ve 21°den sonra
kemanlarda belirecek ezgisel hattin hazirlayicisi olacaktir. Bu sebeple iistteki dokuya gore

onde olmalidir.

ve 2fEE

Nota 9, Kir Goriiniimleri: Kis, 16, baslar ve viyoladaki melodik ¢ekirdek
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16 ve 17 arasinda dagilmaya baslayan I. ve II. kemanlarin olusturdugu gergin ses
kiimelerinin icerisinde 6zellikle alt tellerde yer alan (iki ve tiglincii II. Keman) fortepiano
imlerinin ortaya ¢ikmasi, diizenini kaybeden ses kiimelerini vurgulamak acisindan
Oonemlidir. 18’den bir sonra baslayan ¢ikici kromatik motiflerin hem siralamasi hem de
vigoroso karakterde kalmalar1 saglanmalidir. Bu, 19’dan iki sonra baslayan ve giderek
yogunlasan kisima dinamizmi kaybetmeden baglanabilmek igin gereklidir. Ozellikle 19 ile
bir sonras1 gibi Olcililerde miizigin yonii ve ifadenin kesintisizligi; girislerin ve bu gibi

oOl¢iilerde birlikte saymanin zorluguna kurban edilmemelidir.

19’un i¢iincii dlgiisiinde beraber baslama i¢in net bir hazirlik sarttir. Olas1 yanlis saymalar
sonucu kaybolma durumunda birlikteligi saglayacak kritik yerlerden birisi de bu ol¢iidiir.
Ozellikle gellolarin ikinci, I. kemanlarm {iciincii vurus sonrasi ve kontrbaslarin bir dl¢ii
sonraki girigleri net bir isarete muhtactir. 20 civarinda gelen detache (ayr1 yay yoniinde
calma) teknigi tempoyu geriye ¢ekmemelidir. Bu baglamda ¢alinan her sesin netligi ve arse
hizlarinin ortakhig1 ¢alisilmalidir. Ozellikle bu tiir kromatik gam iceren pasajlarda, sadece
parmak numarasit ezberi; dikliklerin kulak ile kontrol edilmeden c¢alinmasina sebep
olabilmektedir. Diklikler kulak ile kontrol edilmeli ve ozellikle en {iist perdeler net

olmalidir.

marcanizsimo

Nota 10, Kir Goriiniimleri: Kis, 19’un iiciincii ol¢iisii
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21-22 arasinda kalan kisim, 13’den baslayan gelismenin doruk noktasidir. 21°den baslayan
melodik hat 6zellikle I. keman i¢in 6zellikle entonasyon bakimindan oldukg¢a zorlayicidir.
Bu bakimdan iki nokta onemlidir: I. ve II. keman grubunu, beraber yarattiklar1 bu tiz
dokunun karakterine daha ¢ok odaklamak ve her iki grubun {ist iiste gelen notalarinda
uyumsuz ile uyumlu araliklarin nerede geldigini icracilara fark ettirmek. Bir 6rnek vermek
gerekirse 21°in tglincli vurusunun son onaltilik notasi II. keman i¢in besinci oktav Si
Bemol iken I. keman igin altinci oktav Si Natiireldir. Icra sirasinda bu gibi araliklar hata

olarak algilanmamali ve tereddiite sebep olmayacak sekilde prova hazirligi yapilmalidir.

Nota 11, Kir Goriiniimleri: Kis, 21

21’den bir sonra gelen ¢ikict ses kiimelerinin birlikteligi ve arse hizlari iizerinde durmak
gerekir. 21’°1in besinci Olgiisiinde baglayan impetuoso (aceleci) isaretlenmis ve ¢ogu acik
teller ile saglanan doku her ne kadar fortissimo isaretlenmis olsa da hafifce telin lizerinde
olacak serbestlikte olmalidir. Sag elin asir1 baskisi acik tel entonasyonunu bozacagi gibi
istenen acelecilige de engel olur. Bir de hatirlatmak gerekir ki I ve II. kemanlarin dort teli
kapsayan yapilabilen en tiz perde imli akorlar fortissisimo isaretlenmistir. Oyleyse burada

bir denge kurulmali hem de tiz ses kiimelerinin beraberligi iyi saglanmalidir.
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Nota 12, Kir Goriiniimleri: Kis, 21’in bes ve altinci ol¢iisii

22 numaradan 23’e kadar olan kisim bir ¢6ziilme ya da yogun dokunun ¢ozilimidiir. 22
numara dolgun bir forte i¢in temiz bir girigin verilmesini gerektirir. Aslinda tam bu 6l¢iiyl
yogunluklu bir fortissimo ile baslatmak hem sonrasinda gelen soniisii (smorzando) ve buna
ek olarak da dort sesli pargalanan motiflerin yogunlugunun azalimini kolaylastirir hem de
bir 6l¢ii Onceki dinamik yogunluk ile daha iyi iliski kurar. 22°nin dort ve besinci
Olgiilerindeki crescendo isaretlerine ve altinci Olgiideki zit dinamiklere dikkat edilmelidir.
22’nin sekizinci dlgiislinde yer alan kontrbas’a ait staccato yazili ve aksanli sol notasi ciddi
bir incelik gerektirir. Hemen ayni dl¢lide yer alan viyola partisi, kontrbas bitirisi ile ayn
anda otuz ikilik bir Sol ile dort nota motifine baglar. Eger kontrbasta yazili olan Sol notasi
otuz ikilikten fazla uzun olursa viyolanin La Bemol notas1 ile ¢arpisarak sakarca bir etkiye
neden olacaktir. Besteci, kontrbasa staccatoyu bu sebeple yazmistir. Aksan ise viyolaya
ince bir baglama yardimi sunar. Burada yer alan ¢eyrek ton araliklarinin icrasi i¢in da 6zen

gerektirir. Bu notalar 6zellikle kemanlarda mutlaka 1-2-3-4 parmak numarasi ile ¢alinmali,

Glissando ya da portamento gibi diistintilmelidir.
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Nota 13, Kir Goriiniimleri: Kis, 22

23 numara,13 numaranin tam yar1 temposundadir. Largo, sereno (genis ve sakin) olarak

isaretlidir. Bu genislik ve duraganlik iceren doku, zaman akis1 belli edilmeden

yorumlanmayacak olursa hem aradaki zitlik, hem dingin ve ic¢sel ortam hem de 26’dan

baslayan ikinci dinamik dalganin siirprizi kagirilmis olacaktir. Bu baglamda sekizliklere

vurmak uygun olacaktir. Burada alinan tempo belli sinirlar igerisinde sefe birakildigindan

hem 23’den 6nceki kistm hem de 27°de gelecek iki kat hizli glissandolar akilda olmalidir.

Largo, sereno (« = 38-42)
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Nota 14, Kir Goriiniimleri: Kis, 23
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24’de yer alan tiim salkim girisler ezbere bilinmeli ve her girisin iizerindeki aksan
isaretlerinin 6nemi anlagilmalidir. Bu aksanh girisler, biiyiik dokunun kii¢iik hareketler ile
kipirdanmasini saglar. Buradan itibaren hareket kazanan doku giderek daha da enerji
dolacaktir. 25°de yer alan ticleme igindeki girisler, 24’lin yansimasidir ve her giris takip

edilmelidir. Bu kisim 26’da tekrar rastlantisal pasajlara baglanir.

Nota 15, Kir Goriiniimleri: Kis, 24

27, 19°dan iki sonra baslayan kromatik ¢ikict ses kiimelerinin ve 24 ile 25°de yer alan
¢ikici galgi girislerinin bir yansimasidir. Bu sefer, aradaki perde gegislerinin net olmadigi
heterofonik glissandolara (ses kaydirmalari) donlismiislerdir. Bu kisim birazda elektro
akustik miizigin 6nde gelen temsilcilerinden Jean Claude Risset’in, sonsuz inici ve gikici
dizilerini hatirlatir. Orkestra sefi burada her partinin yerinde girisinden ve tam yazilan
uzunlukta ¢almasindan sorumludur. Glissandolar arasinda bosluk olmamalidir. 29’dan bir
Oncesi eserin toplu olarak en yiiksek dinamigini igerir. Dolayisi ile 27’deki
mezzopiano’dan buraya adim adim tirmanarak gelmeye Ozen gostermek gerekir. Bu
fortissisimo bir donlim noktasi oldugundan son crescendo abartiya kagmadan biraz uzunca

tutulabilir ve 29’un en basinda net bir vurusla kesilene kadar devam ettirilir. Buradan
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itibaren tempoyu ve dinamizmi hi¢ bozmadan 31’e baglanilmalidir. Dinamikleri tam

uygulamak bu baglanisi daha anlamli kilar.
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Nota 16, Kir Goriiniimleri: Kis, 27

31-34 arasi pasaj su ana kadar sadece bir kis peyzajinin i¢ yansimalarii anlatan ve bunu
yaparken dili ya da teknigi disinda ipucu vermeyen bestecinin, birden bire en kisisel haliyle
karsimiza ¢iktigi sasirtict bir lirik (poetico) unison pasaj ile eserin ortasina kendini
koydugu yerdir. Bu Saygun’u oldukc¢a hatirlatan ezgisel kisim belki de Manav’in
gecmisine bir selamdir. Tam 7 numarada oldugu gibi, burada da ilk vurusun son on
altiliginda baslama sorunu vardir. Ya grup sefleri ve bagskemanci inisiyatif alacaktir ya da
tic onaltilik sayilarak bir asagi vurus yapilacaktir. Ezginin ilerisinde hem ritmik kesinlige

hem de % ile gosterilen tel istegine bagli kalinmasi sarttir. Bir de bu kismin sonunda yer

alan, kontrbas partisinde yer alan kontroktav (1.oktav) iki mi notasinin, eserin en basinda
yer alan, ti¢lincii II. kemandaki Mi’ler ile baglantisina dikkat cekmek isterim. Bir baslangi¢
ve bitig iligkisi oldugu aciktir dolayist ile agilistaki iiclincti II. kemandaki tiz Mi’ler ile
benzer icra edilmelidir. Provalarda ikisinin arka arkaya bir kere caldirilmasi baglantiy1

kurdurmak bazinda dnemlidir.
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Nota 17, Kir Goriiniimleri: Kis, 31

Kir Goriiniimleri: Kig sessizlikten dogup yine sessizlikte biten bir yapidadir. Bagka bir
deyisle pianissimo ¢alan tek keman ile baslar ve pianissisisimo dinamigi ile sona erer.
Eserin igerisinde bununla iliskili 23 ve 34’den Once yer alan iki tane genel sessizlik vardir.
Dolayisi ile bu sessizlikler dinleyici tarafindan yanliglikla bitis gibi algilanmamalidir. Bu
sebeple sef kollarim1 ya da bagetini tam indirmeden, akigin devam ettigini belirtecek
sekilde bir pozisyon almalidir. Benzer sekilde 23’den bir 6nce tiim sazlar baglangi¢ i¢in
hazir bekliyor olmali, 34’den 6nce de calgilar indirilmemeli, g¢ellolar ise hazir bekliyor

olmalidir.

4. Sonu¢

Kir Goriintimleri: Kis, on ii¢ yayl calgi icin, miizikal doku nitelikleri temel alinarak
bestelenmistir. Bunun i¢in rastlantisalliktan ve ses kiimelerinin niteliklerinden
faydalanilmis, bunlarla ¢esitli dokular yaratilarak eserin ana malzemesi haline getirmistir.
Dogaclamalarin, sessizlikten yavas yavas artarak hazirladigt 2 numarada beliren
kontrbaslara ait doguskan besli aralik (Re La), 6 ve 7 numaray1 hazirlamaktadir. Benzer
sekilde 10-13 oncesinde yer alan viyolalarin ses kiimeleri, 13 numaradaki biiyiik ses
kiimesi de ayni kaynaktan tiiremektedir. Bu dikey yap1 16’ya kadar ritmik, kuvvetli ve
baskin tekrarlara donilismiis, 16’den sonra boliinmeye, par¢alanmaya baslamis ve 18’den
sonra yataylasmistir. I¢inden bir melodik ¢ekirdek tiiremis, 22 numarada kontrbaslarin
tinison Fa Diyez notas1 olarak belirmis ve yatay kromatik hareket ¢eyrek tonlara kadar
parcalanmistir. 23’de ise sessizlikten sonra koca bir durgun sakin ses blogu olarak yine
belirmis ve 26’dan sonra yine rastlantisal dogaglamalar ile pargalanmis, kayan seslere
donlismiis ve en sonunda biiyiik bir unison’a varmistir. 34’de doguskanlar yine en bastaki
kontrbas beslisi ile baghdir. Eser bu yavasca kipirdayan motif ve tizerindeki rastlantisal ses

olaylar ile sona ermektedir. Besteci modern tekniklerden oldukca kisisel bir dil yaratarak
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kuvvetli bir ifade ortaya koymustur. Bu dil i¢sel olmasina karsin, olduk¢a askin bir
anlatima varmigtir. Orkestra sefi, provalar1 esnasinda bu noktalarin altin1 mutlaka ¢izerek
eser boyunca ilerleyen ana ekseni belli etmek durumundadir. Ustelik bununla da
kalmayarak, inceledigimiz eser gibi geleneksel ezgi ve armoni gibi bilesenler yerine 1950
sonrast modern miizik dili kullanilan eserlere hazirlanirken, her detay igsellestirmis olmak
zorundadir. Tiim teknik hazirlik ve calisma aslinda en canli ve yaratici ifade ile bestecinin

zihninden siiziiliip gelen kurguyu yeniden seslerle olusturmak i¢indir.

KAYNAKCA

Scherchen, Hermann (1989), Handbook of Conducting, Oxford University Press, New
York

Ozkan Manav, Erisim: 20.05.2017, http://ozkanmanav.com/?lang=TR
EK KAYNAKCA

Burkholder J. Peter, Grout J. Donald, Palisca V. Claude (2005), A History of Western
Music, Seventh Edition, New York, W.W. Norton Company.

Cage John (1961), Silence, Middletown, Conneticut, Wesleyan University Press.
Casterede Jacques (2000), Theorie de la Musique, Paris, Gerard Billaudot Edition.

Cox Christoph, Warner Daniel, editorler (2004), Audio Culture Readings in Modern
Music, (s.10-22,25-29,176-187), New York, London, continuum.

Dogrul Hira, detleyen (1999), Alisiimadik Sesler (s.11-68), Istanbul, Dost.
Lebrecht Norman (2001), The Maestro Myth, Citadel Press, New York.
[lyasoglu Evin (2007), 71 Tiirk Bestecisi, Istanbul, Pan Yaymncilik.

Ross Alex (2010), Listen to This, Fourth Estate, London.

104



