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SENFONiIiK ORKESTRADA YER ALAN BAKIR UFLEMELI
CALGILARDA DOGUSKANLAR, VALF SISTEMLERI VE
POZISYONLAR

Dogan CAKAR*

Oz

Bu ¢alisma, bakir iiflemeli ¢calgilarin teknik yapilar: hakkinda bilgi edinmek isteyenlere, ozellikle bakur iiflemeli ¢algilara
eserler yazmak isteyen bestecilere ve bu ¢algilar icin diizenleme yapmak isteyen aranjérlere teknik bilgiler sunmak ve
yardimct olmak amacwyla hazirlanmigtir. Bu calismayla, bakir iiflemeli calgilarla ilgili yaynlari arttirmak ve
zenginlestirmek hedeflenmistir.

Arastirmada, durum tespitine yonelik kaynak tarama ve degerlendirme modeli esas alinmigtir. Elde edilen veriler,
¢oziimlenerek tablolastirilmis, bakwr iiflemeli ¢algilarin mekanizmasi ve pozisyonlart daha acik ve anlasilir hale
getirilmigtir.

Birinci boliimde, bakur diflemeli calgilarin tarihsel geligimi, tarihsel donemler icerisinde ele alinmistir. Ikinci boliimde,
balkar iiflemeli calgilar, yapisal ve teknik yonden ayri ayri incelenmistir. Ugiincii boliimde ise, bakir iiflemeli calgilara ait
bazi teknik detaylar tablolarda ve gorsellerde sunulmug ve alternatif pozisyonlar onerilmistir.

Bu ¢alisma kapsaminda yerli ve yabanci kaynaklarin yanminda, belirli bir diizeye kadar bakir iiflemeli enstriiman ¢alma
birikiminden ve “Enstriiman Bilgisi derslerinin dgretilmesi sirasindaki deneyimlerden de yararlanilmustir.

Anahtar Kelimeler: Bakir Calgilar, Valf Sistemleri, Piston, Doguskanlar,

HARMONICS, VALVE SYSTEMS AND POSITIONS OF THE BRASS
INSTRUMENTS IN SYMPHONIC ORCHESTRA

Abstract

The aim of the study provides technical knowledge of brass instruments specifically to the composers and arrangers who
want to compose pieces for brass or make arrangements for those instruments. With this study it is also aimed to increase
and enrich the publications of brass instruments.

The research is based on literature review and evaluation model. The detained data are tabulated by resolution and
mechanism of brass instruments are made clear.

In the first chapter, the historical development of brass instruments is taken on board. In the second chapter, the brass
instruments are analysed by technical and structural aspects. In the third chapter, some technical details of brass
instruments are presented by pictures and on tables and also some alternative positions are proposed.

In the extent of this study benefited from, in addition to domestic and foreign sources, certain level of brass instrument
experimentation and experience of teaching “Instrument Knowledge” lessons.
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GIRIS

Enstriimantasyon ve orkestrasyon teknikleri alanindaki bilgi birikimi, bir besteciyi ve
aranjorlii basariya gotiiren en 6nemli faktorlerdendir. Hector Berlioz, Nikolay Rimsky-
Korsakov, Walter Piston, Cecil Forsyth, Samuel Adler, Kent Kennan ve Gabriel Pares gibi
besteci ve kuramcilar bu alanlarin gelismesine, yazdiklar1 kitaplar ve eserlerle 6nemli
katkilarda bulunmuglardir. Bakir iiflemeli calgilarin temeli, ilk ¢aglardan itibaren cesitli
agac¢ kabugu, i¢i oyularak bosaltilmis agac dallari, ¢esitli hayvan boynuzlari ve kemiklerine
dayanmaktadir. Aslinda dogrudan veya g¢esitli nesneler vasitasiyla agizlik ve dudakla
titrestirilerek tiretilen sesler ve bu amagla kullanilan c¢algilar, iiretilen sesin niteligi

bakimindan bakir {iflemeli calgi olarak degerlendirilebilir.

Gliniimiizde internet kullanimi, bilisim ve teknolojik gelismelerin cep telefonlarimiza
kadar yansimasi senfonik miizik eserlerine, ses ve goriintii kayitlarina ulasmay1 olduk¢a
kolaylastirmaktadir. Bu durum, iilkemizdeki tiim yetersizliklere ragmen senfonik miizige

ve orkestra enstriimanlarina olan ilgiyi arttirmaktadir.

Bakir iiflemeli  calgilardaki  teknolojik  gelismeleri, kromatik ses alanina
kavusturulabilmesi i¢in yapilan ventil, valf ve piston mekanizmalariyla gelistirilme siireci
ile ilgili konularda yapilmis Tiirk¢e ¢aligmalar, yeterli degildir. Bu alandaki yazilmis olan
ve Tirkce olan bilgi kaynaklari, ¢ok az sayida basilmis olan birkag kitap ve

tiniversitelerde aragtirmacilar tarafindan yapilmis tezlerle sinirlt kalmaktadir.

Bakir iiflemeli calgilarin varligr tarihte oldukca eski olmasina ragmen, gelismelerini 19.
Yiizyilda tamamlayarak senfoni orkestralarinda bugiinkii yerlerini almalar1 19. Yiizyilin
ikinci yarisinda gerceklesmistir. Bakir iiflemeli calgilar, 6zellikle XIX. Yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren gederek yayginlasmaya baslamistir. Bakir iiflemeli calgilar, iistiin ses
siddetleri, seslerinin giir ve parlak olusu hem devlet torenlerinde hem de savas
zamanlarinda bireyleri ve toplumlari biiyiilemis, cosku ve heyecanlarini arttirmistir. Bakir
tiflemeli calgilar, senfoni orkestralarindan bandolara, opera orkestralarindan oda miizigi
guruplarina, caz orkestralarindan pop orkestralarina kadar bu miizik topluluklar1 i¢erisinde
hak ettikleri yere ve Oneme ulasmis ve orkestralarin vazgecilmez unsurlari haline

gelmiglerdir.

Tarih Oncesi ¢aglarda sesin bir boru aracilifiyla biiyiitiilebilmesi maden iifleme calgilarin
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dogus nedenidir. Borularla bagirip sarki sdyleyerek kotii ruhlar korkutulur, isaret verilirdi.
Daha sonralar1 bambu kamisi, boynuzlar ve deniz hayvani kabuklar iifleme ¢algilarin atalar
oldular. Uygarhigimm gelisimi ve tiirli madenlerin bulunusu, maden {iifleme calgilarinda
asamalara yol acmustir. 1.0 352 yilinda 6len Misir Firavunu Tuten-Kamun’un mezarinda
trompetler bulunmug, Danimarka’da bronz ¢agina ait kalintilarda bronz trompetlere rastlanmis,
yine Misir’da 1.0. 1400’lerde bir firavunun bir krala armaganlar1 arasinda altin ve degerli
taglarla siislii kornolar yer almistir (Teztel, s. 1)

1. BAKIR CALGILARDAKI GELISMELER

Borular, Tiirk kiiltiir tarihinde karsilasilan en eski calgilardandir. “Uygurlar doneminden beri
Tiirklerin askeri miiziklerinde ¢alindigi bilinen ve Islam cografyasinda kullanilan boru tipinde
calgilar Anadolu Selcuklulari’ndan sonra Osmanlilarda da en basindan itibaren mehterle birlikte

mevcut olmugtur. ““ (Soydas, s.130)

Bakir iiflemeli galgilarin en temel hali olan boru, tarihte ilk olarak goriilen bakir ¢algidir. Boru
disartya dogru agilan konik bir yapiya sahiptir. Boru, ‘Bugle’ teriminin orijinali Fransizca
‘buculus’ ten gelir. Kelime anlami gen¢ bogadir. Borular ve ilk dogal trompetler biiyiik
benzerlik gosterir. Borular gibi dogal trompet de ¢ok az sayida ses ¢ikarabilme o6zelligine
sahiptir. Giiniimiizde boru kelimesi kulis ve piston mekanizmasi olmayan ¢algilar i¢in hala
kullanilmaktadir ( Alkan, s. 3)

Bakir Uflemeli Calgilarin Baz1 Avrupa Dillerinde Yazilislari su sekildedir:

Tiirkge Ingilizce Fransizca | Almanca Ttalyanca | Ispanyolca

Bakir Uflemeli Brass Cuivres Bleichinstrumente | Ottoni Instrumentos de viento
Calgilar

Korno Horn Cor Horn Corno Cuerno

Trompet Trumpet Trompette | Trompete Tromba Trompeta

Trombon Trombone | Trombone | Posaune Trombone | Trombon

Tuba Tuba Tuba Tuba Tuba Tuba

Tablo 1: Bakir Uflemeli Calgilarin Bazi Avrupa Dillerinde Yazihislart

Senfoni orkestrasi, enstriiman kadrosu agisindan ikili orkestra, tiglii orkestra gibi
nitelendirilmektedir. ikili orkestra kavrami ile yayl calgilar ve vurmali ¢algilarla beraber
tiflemeli calgilardan iki fliit, iki obua, iki klarinet ve iki fagotun yer aldigi orkestra
anlagilmaktadir. Uclii orkestrada ise yayl ¢algilar ve vurmali ¢algilarla beraber iiflemeli
calgilardan iki fliit ve bir pikolo, iki obua ve bir korangle, iki klarinet ve bir bas klarinet ile
iki fagot ve bir kontrafagot kadrosundan olusan senfoni orkestrasi anlasilmaktadir. Ikili
orkestralarda genellikle bakir calgilarin sayilart sinirlidir. Bu durumda iki korno; ikiser

korno ve trompet; bazen dort korno, iki trompet ve iki veya ii¢ trombon yer alabilmektedir.

Ikili orkestradaki bakir c¢algilarin sayisi, bestecinin tercihine ve eserin yapisina gore
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degisebilmektedir. Uclii orkestrada ise kesin olmamakla beraber dort korno, ii¢ trompet, ii¢
trombon ve bir tuba yaygin olarak kullanilmaktadir. Bestecinin istegi ve eserin yapisina

gore daha fazla sayida ve degisik bakir ¢algilar da tercih edilebilmektedir.

Bakir iiflemeli c¢algilarda sesin niteligini etkileyen faktorleri asagidaki sekilde
siralayabiliriz.

e Borunun inceligi veya kalinlig1 (boru ¢ap1 bakimindan) iiretilen sesin niteligini
etkiler. Ayni uzunlukta veya kisalikta olan, fakat daha kalin boru igerisinde
titrestirilen sesler daha kalin (pes) ¢ikar. Ayni uzunlukta veya kisalikta olan, fakat
daha ince boru igerisinde titrestirilen sesler daha ince (tiz) ¢ikar.

e Borunun Uzunlugu ve kisalig1 iiretilen sesin niteligini etkiler. Ayn1 kalinlikta veya
incelikte olan, fakat daha uzun boru igerisinde titrestirilen sesler daha kalin (pes)
cikar. Ayni kalinlikta veya incelikte olan, fakat daha kisa boru igerisinde
titrestirilen sesler daha ince (tiz) ¢ikar.

e Borunun igerisinde agizlik yoluyla titrestirilen dudaklarin gerginligi veya
gevsekligi iiretilen sesin niteligini etkiler. Ayn1 uzunlukta — kisalikta veya kalinlikta
- incelikte olan, fakat daha gergin dudak ile titrestirilen agizliktan daha ince (tiz)
ses ¢ikar. Ayni uzunlukta — kisalikta veya kalinlikta - incelikte olan, fakat daha
gevsek dudak ile titrestirilen agizliktan daha kalin (pes) ses ¢ikar.

e Agizhigin blyiikligl veya kiiclikliigii, agizhigin derinligi, agizligin kupa veya huni

seklindeki bi¢imi, iiretilen sesin niteligini etkiler.

Giliniimiiz ¢oksesli miizik ¢evrelerinde dnemini hi¢ yitirmeyen ve daima ilgiyle izlenen
gelismis senfoni orkestrasi, 1600°lii yillarin basindan itibaren enstriiman kadrosu artan ve
giderek zenginlesen bir silire¢ yasamistir. Barok donemi oda orkestralarindan Klasik
donem senfoni orkestralarina; Romantik ¢agdaki koprii donemden Cagdas donem modern
senfoni orkestralarina ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bakir iiflemeli
calgilar ve vurmali ¢algilardan katilan yeni calgilarla senfoni orkestrasi zenginlesmistir.
Katilan bu yeni calgilarla beraber yeni ¢alma teknikleri ve tim1 zenginligi ve cesitliligi
bakimindan senfoni orkestralarinin ifade giicii ve kudreti artmistir. “Calg: teknolojisindeki
ilerleme ve gelisim ozellikle bakir nefesli c¢algilarda orkestramin ve c¢algilamanin

tekniklerini degistirmistir. Bakir nefesli ¢algilarda valf (piston) siteminin geligimi bagimsiz
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bir bakir grubunun olusumuna yol agarken trompet ve kornolar temalart orta, kalin

seslerde ve biitiin tonalitelerde ¢almaya baglamislardir” (Karcioglu, s.9)

Senfoni orkestrasindaki bu gelismelerin devaminda besteci ve orkestra sefi Berlioz’un
onemli caligmalar yaptig1 bilinmektedir. “Berlioz ¢algilarin degisik ¢alim teknikleri ve
tnilariyla ilgili ¢alismalar yaparak renkli bir ¢algilama dili gelistirmistir. Yayl sazlarda
arsenin killari yerine tahta kismiyla ¢alinan col legno ¢alis, bakir nefesli ¢algilarda sesi
azaltan ya da yapisini degistiren surdin, vurma sazlarda degisik vurus stilleri Berlioz un

orkestraya ve ¢algilamaya kazandirdiklaridir” (Karcioglu, s.9)

Bakir {iflemeli ¢algilarda agizlik, ¢alanlar i¢in olduk¢a dnemlidir. Onceleri boynuz, kemik,
fildisi ve tahtadan yapilan agizliklar, madenlerin islenmeye baglamasindan itibaren
giiniimiizde bakir, piring, kursun, kalay, giimiis, altin kaplama ve bronz gibi alasiml
madenlerden yapilmaktadir. Bakir iiflemeli calgilarda agizlik, iiflenen sesi dogrudan
etkileyen ve niteligini belirleyen bir 6zellige sahiptir. Bu nedenle Bakir iiflemeli ¢algilarin
ayrilmaz bir parcasidir. Agizlik, bakir iiflemeli ¢algilardan elde edilen ton, ses dizisindeki

giicli ve ses kalitesi/entonasyon iizerinde ¢ok dnemli bir etki aracidir.

Bakir nefesli sazlarda ses iiretimi dudak titresimi ile gerceklestirilir. Pes seslerin ¢ikarilmasi
icin dudaklar gevsetilirken tiz seslerde gerilir. Her iki grupta da galgilarn tmilar agizligin
sekline gore degisir. Ag1izligin uzunlugu ve igyapist timiy1 etkiler. Bakir nefesli calgilarin
egitiminde tin1 rengi (ton) anlayisi erken sathalarda da kazanilabilir. Dogru dudak pozisyonu
¢ogu zaman giizel tonun ¢ok erken safhalarda kazanilmasina ve egitim ilerledikce de
gelistirilmesine imkén saglar. Bu konuda miizisyenlerin dudaklarinin giinliik durumu da ¢ok
etkilidir. Dudaklarin yapisinin yani sira, asir1 ¢alisma, sagliksiz beslenme gibi dudagin gegici
deformasyonuna yol agabilen etkenler giizel ton bir tarafa dogru entonasyonun elde edilmesini
bile engelleyebilir. (Karcioglu, s. 69)

Senfoni orkestrasinda yer alan bakir iiflemeli ¢algilarin birbirinden farkli olan agizliklar
gorsel 1’dedir.

L
o el
P

L

Trompet Agi1zlig1 Korno Agizlig1 Trombon Agizlig1 Tuba Agizlig1

Gorsel 1: Bakir Uflemeli Calgilara Ait Agizliklar
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Kornolarin agizlig1 huni bigimindeki yapisiyla iiretilen sesin yuvarlak, olgun ve yumusak,
adeta uzaktan gelen bir etki yaratan nitelik kazanmasini saglar. Trompetlerin agizligi, kupa
bicimindeki s1§ ve kiicilik yapisiyla iiretilen sesin tiz, giir ve parlak bir nitelik kazanmasini

saglar.

Bakir iiflemeli ¢algilarda temel sesler ana borudan ¢ikan pedal ses ve bu sesin doguskanlari
(armonikleri) dir. Dudagin agizlik icerisindeki konumuna gore doguskan sesler ¢ikarilir.

Tiim bakir iiflemeli ¢algilarin, modern miizikte ¢esitli tin1 zenginligi ve ses efekti yaratmak
icin surdin kullandig1 bilinmektedir. Bakir tiflemeli ¢algilarda hem giirliigii hem de tiniy1
etkileyen fiber, metal, karton ve agactan yapilmis diiz, ¢anak, vispa / susturucu, harmon,
solotone / megafon tiirli surdinler kullanilmaktadir. Ses timisin1 yumusatmak, girliigii

azaltmak amaciyla kullanilan sapka, bez ve pompa seklinde surdinler de bulunmaktadir.

1.1. Dogal Kornolar

Kornolar, tarihteki en eski c¢algilardandir. Varlig1 hayvan boynuzlarindan {iretilmis olan
ilkel calgilara kadar dayanmaktadir. Korno adeta dairesel hareketlerle yuvarlanarak bir
araya toplanmis boru demeti gibidir. Senfoni orkestralarinda ve bandolarda kullanilan
korno, tubalardan sonra en genis kalaga sahiptir. Onceleri Fa tonunda iiretilmis olan

kornolarin, giiniimiizde double (ikili) ve triple (li¢lii) tiirleri de kullanilmaktadir.

Osmanl tarihindeki kornocularla ilgili su bilgiler yer almaktadir: “Kornocu Tahir Bey,
Kornocu Fuat Naci Bey, Kornocu Tahsin Bey, Kornocu Cemal, Kornocu Sabri, Kornocu
Ahmet” (Gazimihal, 1955, 5.79-80, 85) Pistonlu bir ¢algt olan korno Muzika-i Hiimayun
bando ve orkestrasinda ¢calinmistir” (Gazimihal’den aktaran Soydas, s.137).
Bakir iiflemeli ¢algilarin kokeni tarih oncesi devirlere kadar uzanir. Tarih 6ncesi gaglarda
sesin, bir boru aracilifiyla biyiitiilip uzaklara iletilmesi, bu ¢algilarin dogus nedenidir.
Borularla bagirip sarki soyleyerek kotii ruhlar korkutulup, isaretler verilmistir. ilk insanlar,
degisik sekilli borulardan (boynuz, deniz kabugu veya tahtadan boru) farkli sesler ¢iktigim
gormiislerdir. Bu borular {iflemeli c¢algilarin atalar1 oldular. Avustralya yerlilerinin
‘didgeridoo’ dedikleri uzun tahta borular ve deniz hayvani kabuklari, ilk olarak Avrupa’da

isaret vermek icin kullanilan ‘Alp kormolari’, giiniimiizde de bu calgilardan yasamlarini
stirdiirenlerdir (Yurtcan, s.2)

19. ylizyilin ikinci yarisina kadar kullanilan kornolarin iizerinde pistonlar/valfler
bulunmamaktadir. Kornolar, giiniimiizdeki kornolara yakin goriiniimde, borular1 daha ince,

kalag1 daha kiiciik ve kivrilmis yalin bir boru seklindedir. Dogal kornolardan, ancak bir
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ana/pedal ses ve bu ana sesin doguskanlari/armonikleri ¢ikarilabilmektedir. Kornolar, bu
dogal halleriyle 17. Yiizyila kadar agik havalarda ¢esitli amaglar i¢in kullanilmiglardir. 17.
ylizyilin basinda dogal kornolar iizerinde siirdiiriilen arastirmalar sonucunda ana boruya
eklenen degisik boydaki borular yardimi ile ana seslerin degistirilmesi islemi
gerceklestirilmistir. Boylece degisik eksenlerde farkli kornolar da kullanilmaya baslamistir.
Bu ozelliklere kavusturulan kornolar, barok ve klasik miizik donemlerini kapsayan
yaklasik iki yiliz yillik bir zaman diliminde kullanilmiglardir. 17. yiizyildan itibaren korno
sanatgilari, yanlarinda kornonun yapisina uygun olarak iiretilmis farkli boylarda ek borular
bulundurmuslar, ¢alinan miizigin tonuna goére ana sesi inceltmek veya kalinlastirmak
amaciyla ek borular1 degistirmisglerdir. Bu dénemde eserlerinde korno kullanan besteciler,
her zaman korno partilerini Do tonunda yazdiklar1 halde, 6rnegin eser La tonunda ise,
notalart degistirmeksizin partinin basina sadece “La Korno” ifadesi yazmislardir. Burada
yazilan sesler Do tonunda olmasina ragmen La ek borusu takilmis olan korno tiirii
kullanildig1 i¢in La tonunda duyulmaktadir. La ek borusu takilmis korno tiirti kullanildigi
icin La sesinin doguskanlari/armonikleri haline gelmektedir. Yazilan eserlerin boliimleri
arasinda farkli tonlar var ise boliimler arasinda da farkli eksenlere taginmasi icin sz
konusu tonun ek borusu ile degisiklik yapilarak ana ses ve doguskanlari liretilmektedir.

Ayrica kornolarda gegici siire yarim ton kalinlagtirma/peslestirme amacli olarak sag el ile
kalagin yar1 yariya kapatilmasi yontemi kullanilmaktadir. Bu yontem, bazi kromatik
seslerin elde edilebilmesi i¢in valf sistemine goére kornolarin gelistirilmesinden Once
kullanilmigtir. Gilinlimiizde tiim sesler kromatik olarak elde edilebildigi i¢in bu yontem
artik kullanilmamaktadir. Sadece gegici entonasyon ayarlamalarinda kiigiik diizeltmeler
icin kullanilmaktadir. Sag el ile kalagin tikanarak tam kapatilmasi ile hem surdin etkisi
yaratmak hem de pasajlarda gecici siire sesleri yarim ton tizlestirmek i¢in bir yontem daha

kullanilmaktadir.

17. ylzyilin ikinci yarisinda gelistirilerek Fransa’da Jean Baptiste Lully tarafindan
orkestrada kullanilmaya baslamis olan obualar ve fliitlerden sonra Fransa’da kornolarin da
orkestralara kazandirildigi bilinmektedir. “Fransa’da opera ya da senfoni orkestrasina
kazandirilan baska énemli bir ¢algt da kornodur... Ingilizler bu ¢algiya Fransiz kornosu
derler, Fransizlar Alman Kornosu derler. Bu ¢algiyr orkestraya kazandiran kim ve hangi
ulustan olursa olsun, eskiden bir av borusundan fazla bir sey olmayan bu c¢algiya, dar,
uzun, silindirsel bir boruyla birden olduk¢a genisleyen bir kalak takilmis, boylece daha
genis armonikler kazandirmigt1” (Sachs, s. 168).
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Kornolarla ilgili yapilan arastirmalarda Handel’in eserlerinde kornoya yer verdigi ve ilk
korno kongertosunun Haydn tarafindan yazildigi vurgulanmaktadir. “Georg Frederic
Handel 1717°de yazdigi ‘Water Music’ de iki kornoya yer vermistir. Joseph Haydn
1762 de ilk korno kongertosunu yazan bestecidir” (Yurtcan, s.11).

Tek bir borudan olusan ventil, piston ya da kulis gibi borunun hacmini degistiren
mekanizmalara sahip olmayan bu tiir sazlara giiniimiizde dogal ¢algilar denilmektedir. Bakir
nefesli sazlarda doguskanlarin duyurulmasi teknigine asir1 iifleme adi verilir. Icract borunun
hacmini degistiremedigi i¢in ayni hacime daha basingli hava fifleyerek doguskanlar
seslendirir. Bu teknik modern bakir nefesli ve hatirlayacagimiz gibi tahta nefesli ¢algilarda da
gegcerlidir. Tabii kromatik bir dizinin dogal enstriimanlarla seslendirilmesinin teknik zorluklar
asilamamistir.  Ornegin do temel sesini ve doguskanlarini iireten bir enstriimanda asagidaki
ornekte belirtilen sesleri ya da bu seslerin kromatiklerini dogal yollarla ¢ikarmak imkansizdir.
Teorik acidan doguskanlar dizisi tizlerde kromatik 12 sesi iiretse de icracilar dogal calgilarda
16. doguskandan daha tizlerini tiretemezler. Giiniimiiz tampere (XVII. yy.dan beri kullanilan)
akort diizeni ile doguskan dizisi entonasyon farkliliklar1 gostermektedir. Ozellikle 7.11.13 ve
14. doguskanlar tampere diziyle entonasyon farkliliklar1 gosterir. Ayrica 8, 9 ve 10.
doguskanlar arasindaki tam perde araliklar esit araliklar degildir (Piston’dan aktaran,
Karcioglu, s. 71).

Bakir iiflemeli calgilarin daha fazla ana sese ve doguskanlarina kaydirilabilmesi igin ek
borularla ilgili gelismeler klasik miizik doneminde hiz kazanmistir. “Haydn’in doneminde
bakir nefesli sazlarin temel seslerinin simirlarini asmalarina olanak saglayan bir
mekanizma icat edilmistir. Esas borunun bir kismina eklenen halka ya da elips sekilli bir
boru ile enstriimamin boyu degistirilerek baska bir temel sesin doguskanlarimi da icra
etmek olanagr dogmustur. Bu ek borulara dirsek adi verilir.” (Adler’den aktaran

Karcioglu, s. 73

S6z konusu bu dirsekler ve ek borularla ilgili 6rnekler, gorsel 2 ve gorsel 3’te yer

almaktadir.

Gorsel 2: Trompet Ek Borular!

1) https://vignette4.wikia.nocookie.net/jaz/images/1/15/Natural TrumpetCrooks.jpg/revision/latest?cb=20101219135355
235



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 5. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2017

Gérsel 3: Korno Ek Borulari?

18. ylizyilin sonuna kadar devam eden ve giderek gelisen bu dirsek ve ek boru gibi
parcalar, 19. yiizyilin baslarinda trompet korno ve tuba gibi bakir iiflemeli calgilara

uygulanacak olan ventil/valf ve pistonlar i¢in zemin hazirlamistir.

Dirseklerin icadint bir adim ileri gétiiren gelisme ise ventil ve pistonlardir. Trompet, korno,
tuba gibi enstriimanlarda kullanilan dirsekler, ana borunun yanina sabitlenir. Bu ek dirsekler,
piston ve ventil ad1 verilen mekanizmalarla ana boruya dahil olur. XVIII. yy.in sonlarinda icad
edilen bu sistem, XIX. yy.n ilk yarisinda biitiin icracilar tarafindan kabul gérmiistiir. Ek
borularin ana boruya yakimn yerlestirildigi piston mekanizmasi borunun kesitini, asma kapi
mekanizmas1 benzeri bir mekanizmayla agip kaparken, ventil sistemi musluk mekanizmasi
benzeri, dairesel bir mekanizmadir. Piston ya da ventil mekanizmalarinin temel isleme ilkesi
dolanmus {i¢ adet dirsek (boru) esas borunun halkasinin i¢ine (kornoda) ya da borunun kenarma
(trompette) sabitlenerek olusturulur. Eklenen bu dirseklerin her biri birer ventil sayesinde ana
boruya dahil olur. Eskiden dirsekleri ¢ikarip takmak icin gereken zaman artik gerekmez. Bir
pasajdaki sesler icin bu ek borular da kullanilir. Trompet ve kornolarda genelde 3 vana
bulunurken tuba’da 4. vana da vardir. Birinci vana icractya yakin olandir. ikinci ve iigiincii
vanalar buna gore numaralandirilir. Bu vanalar teker teker kullanilabildikleri gibi ikiser ya da
ticer de kullanilabilirler. Sadece birinci vanaya basildiginda ¢algi (hem temel sesi hem de biitiin
doguskanlartyla) bir tam ton peslesir. ikinci vana sazi yarim ton peslestirir. Ugiincii vana sazi
bir buguk ton peslestirir. Bu durumda, ikinci ve ligiincili vanalara birlikte basildiginda ikinci ve
iciincl dirsekler devreye girer ve saz bir kiigiik ti¢lii peslesir. Bu gelisme ile trompet ve korno
kromatik sesleri de ¢ikartabilir hale gelmistir (Adler’den aktaran Karcioglu, s. 75).

Kornolarin 6zelliklerinin kesfedilmesi ve senfoni orkestrasinda gercek anlamda yer
bulmasi, 18. ylizyilda Mozart operalart ile gerceklesmistir.

Orkestral miizikte kornonun 6zellikleri ve dnemi XVIII. Yy. Mozart operalarinda ve XIX. yy.
senfoni orkestralarinda tam olarak anlasilmis ve korno senfonik orkestradaki gercek yerini
bulmustur. Piston mekanizmasinin kornoda kullanilmaya baslanmasi ile korno, istenen ses
araliginda rahatlikla c¢alinmaya baslamis ve boylece senfonik orkestrada daha fazla
kullanilmistir. Giiniimiizdeki modern halini, yani ¢ift korno dedigimiz si bemol/fa korno haline
gelmesiyle de gelisimini tamamlamigtir (Yurtcan, s. 18)

1.2.Dogal Trompetler

[lk borularn ordu birlikleri arasinda haberlesme ve askeri amacli kullanildig

bilinmektedir. Zamanla bilim insanlarinin yumusak nitelikli madenleri islemeyi 6grenmesi

2) http://mogensandresen.dk/history-brass-instruments/viennese/ Erisim Tarihi 19 May1s 2017
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ve cesitli bilesenlerle alasim yapabilme becerisi kazaninca cesitli slis esyalar1 gibi,
calgilarin1 da bu madenlerden yapmaya baslamiglardir.

Dogal trompetler ve dogal kornolarda borunun hacmi ve uzunlugu degismedigi halde,
yorumcunun doguskan/armonik seslerle sinirli olan ve ana sesin iizerindeki diger sesleri,
agizlik igerisine daha gergin dudakla, daha yiiksek basingla iifleyerek c¢ikarabilmektedir.
Bu sesler de 7-8 sesle sinirlidir.

Dogal trompetlerin ve dogal kornolarin temel seslerinin ek borularla degistirilmesi ile bu

enstriimanlara daha fazla olanaklar saglanmistir.

Eklenen bu ek borularla, yazilan notalar yine transpoze edilmeksizin ¢alinmis, ancak ¢ikan

sesler eklenen borunun biiyiikliigline veya kiiciikliigline gore degisik eksenlere taginmstir.

Uygarlik tarihi boyunca madenlerin kesfi ve islenmesi ile yumusak madenlerin
sekillendirilebilmesi ve borularin biikiilebilmesi sonucunda bugiinkii bakir iiflemeli
calgilarin proto tipleri liretilmeye baglamistir. Borunun kalinlig1 veya uzunlugu ile iiflenen
havanin boru igindeki yolunun uzatilmasi veya kisaltilmasi1 yontemi ile degisik dikliklerde

sesler tiretilmistir.

19. yiizyilin ikinci ¢eyregine kadar kullanilan trompetlerin iizerinde pistonlar/valfler
bulunmamaktadir. Trompetler, glinlimiizdeki trompetlere yakin goriiniimde, borular1 daha
ince, kalagi daha kiiciik ve kivrilarak uzanan, kalaga baglanan yalin bir boru seklindedir.
Dogal trompetlerden, ancak bir ana/pedal ses ve bu ana sesin doguskanlari/armonikleri
cikarilabilmektedir. Trompetler, bu dogal halleriyle 17. Yiizyila kadar agik havalarda
cesitli amaclar i¢in kullanilmiglardir. 17. ylizyilin basinda dogal Trompetler {izerinde
stirdiiriilen arastirmalar sonucunda ana boruya eklenen degisik boydaki borular yardimi ile
ana seslerin degistirilmesi islemi gercgeklestirilmistir. Boylece degisik eksenlerde farkli
trompetler de kullanilmaya baslamistir. Bu 6zelliklere kavusturulan trompetler, barok ve
klasik miizik donemlerini kapsayan yaklasik iki yiiz yillik bir zaman diliminde
kullanilmiglardir. 17. yiizyildan itibaren trompet sanat¢ilari, yanlarinda trompetin yapisina
uygun olarak tiretilmis farkli boylarda ek borular bulundurmuslar, ¢alinan miizigin tonuna
gore ana sesi inceltmek veya kalinlagtirmak amaciyla ek borular1 degistirmislerdir. Bu
donemde eserlerinde trompet kullanan besteciler, her zaman trompet partilerini Do tonunda

yazdiklar1 halde, 6rnegin eser Re tonunda ise, notalar1 degistirmeksizin partinin basina
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sadece “Re Trompet” ifadesi yazmislardir. Burada yazilan sesler Do tonunda olmasina
ragmen Re ek borusu takilmig olan trompet tiirii kullanildigi icin Re tonunda
duyulmaktadir. Yazilan eserlerin boliimleri arasinda farkli tonlar var ise boliimler arasinda
da farkli eksenlere tasinmasi i¢in s6z konusu tonun ek borusu ile degisiklik yapilarak ana
ses ve doguskanlari iiretilmektedir.
Haydn ve Mozart trompeti daha az melodik, ama daha fazla armonik bir ¢algi olarak
degerlendirmislerdir. Beethoven ile trompetin miizikteki rolii gelisme gostermistir. Ancak bu
donemde hala dogal trompetin kullanimi trompetgiler i¢in zorluk yaratiyordu. Blihmel ve
Stolzel’in valf sistemini bulmasindan sonra A.Sax, Perinet ve Dr J. P.Oates tarafindan

gelistirilen sistem ile trompet giintimiizdeki halini almistir. Pistonlu trompetin orkestradaki ilk
kullanimi 1835°de Halevy’in ‘La Jueve’ dedir (Adler’den aktaran Yurtcan, s. 20)

Ek boru takilarak kullanilan trompet tiirlerinin bazilar1 ve duyuluslar1 sdyledir:
Fa trompet yazilan notadan tam dortlii ince duyulur

Mi trompet yazilan notadan biiyiik ti¢lii ince duyulur

Mi bemol trompet yazilan notadan kiigiik ti¢lii ince duyulur

Re trompet yazilan notadan biiyiik ikili ince duyulur

Do trompet yazildig1 gibi duyulur
Si trompet yazilan notadan kiigiik ikili kalindan duyulur

Si bemol trompet yazilan notadan biiyiik ikili kalindan duyulur
La trompet yazilan notadan kiiciik ti¢lii kalindan duyulur

Bazi cevrelerde barok c¢agina ait tiz trompet partilerini ¢almak iizere gelistirilmis ve Si
bemol trompete oranla bir sekizli yukaridan duyulan Si bemol pikolo trompet de

kullanilmaktadir.

1.3. IIk Trombonlar

Trombonlar, orta ¢agda kullanilmis olan sakbutlardan gelistirilmistir. Borularinin daha ince
ve kalaginin daha kiiciik ¢apli olmasi ile gliniimiizdeki trombonlardan farkli olan bu
calgilarin sesi, fiziksel yapisindan dolay1 trombon kadar kudretli, giir ve parlak bir sese
sahip degildir. Ancak, it ve ¢ek anlaminda adlandirilmis olan sakbutlarin, tarihte kromatik
sesleri calabilen ilk bakir ¢algilardan oldugu bilinmektedir. Bugiinkii trombon ile ¢ok az
fark ile hemen tanmabilen Sakbutlar, 16. ve 17. yiizyillarda bandolarda ve kiliselerde
kullanilmigtir. Trombonlara oranla daha ince borulara ve daha kii¢lik bir kalaga sahiptir.

Bu haliyle sakbutlar, trombonlardan daha zayif bir tintya ve giirliige sahiptir.
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XVIL yy. boyunca olagan bir trombon grubu alto, tenor ve bas trombon olarak sekillenmistir.
J.S.Bach ve F.Haendel, trombonu kisith kullanmislardir. Mozart, ‘Sihirli Flit® ve ‘Don
Giovanni’de, Beethoven besinci, altinct ve dokuzuncu senfonilerinin bazi béliimlerinde,
Schubert son senfonilerinde trombonu kullanmistir. Weber ise operalarinda tatli bir armoni
arayigiyla trombonlarm etkisini kanitlamistir. Daha evvel kilise miiziginde, dans miiziklerinde
kullanilan, 1600°1i yillarda Gabrieli ve ardindan Mozart ve Gluck tarafindan orkestrada
kullanilan trombon, senfonik miizige ilk olarak Beethoven’n besinci senfonisiyle girig
yapmustir. H. Berlioz ve R.Wagner, 6teki bestecilerden daha fazla kullanarak trombonun miizik
diinyasinda belirgin bir yer edinmesini saglamislardir. Hatta Berlioz, ‘Traite d’
Instrumentation’ (Calgilama Kurami, 1843) adli eserinde trombonu, iiflemeli ¢algilarin lideri
olarak gormiis ve trombona ‘epik’ adini vermistir. Boylece calgi, XIX. yiizyilin ortalarindan
sonra orkestradaki gergek yerini almistir. Berlioz ve Wagner, eserlerinde diger bestecilerden
daha fazla kullanarak trombonun miizik diinyasinda daha genis bir yer kazanmasim
saglamiglardir (Yurtcan, s 23).

Trombonlarin gelismemis ilkel hali olan sakbut, Gorsel 4’te yer almaktadir.

Gorsel 4:Trombonun Atasi Sakbut®

Sakbut ve siirgiilii trombonlar, sol el ile taginmakta ve sag el ile siirglisii agagiya ve
yukartya hareket ettirilmektedir. Siirgli kapali iken yani en yukarida iken en ince olan
pedal/ana ses ¢ikarilmaktadir. Ana sesin doguskanlari/armonikleri, trompetin agizligi gibi
kupa bi¢imindeki daha biiyiilk olan agizlik igerisinde dudagin gerilip iiflenmesi ile
tiretilebilmektedir. Siirgli belirli araliklarla asagiya dogru kaydirilarak borunun uzunlugu
yedi asamada arttirilarak kalinlagtirllmaktadir. Ana ses ve bu ana seslerden {iretilen
armoniklerle dizi kromatik hale gelmektedir.

Trombonun Romalilar déonemine, hatta daha 6ncesine uzandigi sdylenmektedir. Bu konudaki

kesin bilgi XIV. yiizyilin baslarinda Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde Sackbut adiyla toren

bandolarinda kullanilmis olmasidir. XIV. yiizyilin sonlarina dogru ilk trompet “S” seklini

almaya bagladiginda, trombon da hizli bir gelisim igerisine girdi ve hatasiz bir trombon ilk
olarak Adamari’nin diigiin tdreninde dans bandosu ile goriildii (1420) (Teztel, s.2)

Trombonun 16. Yiizyilda ilk olarak Gabrielli'nin dini eserlerinde kullanildig:
anlasilmaktadir. “Icinde trombon partisi olan ilk eserler Giovanni Gabrielli’nin dinsel

eserleridir. G.Gabrielli bir Canzone 'unda 12 trombon kullanmistir” (Teztel, s.4)

3 ) https://www.bidsquare.com/l/1 65/baroque-alto-sackbut-helmut-finke-exter-c-1965 Erisim Tarihi 21 Mayis 2017
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Monteverdi’nin de Orpheo operasinda trombon kullandigi ve en iyi trombon miizigini
Schutz’iin yazdig1 bilinmektedir. “Monteverdi ise, 1607 de Mantua’da sahnelenen Orpheo
operasinda bes trombon kullanmigtir” (Teztel, s. 5) “Heinricih Schutz, XVII. Yiizyilin en

iyi trombon miizigi yazaridir” (Teztel, s. 6)

Trombonlarin senfoni orkestralarinda yer almasi, Beethoven ile kesinlesmistir.
“Beethoven, bir senfonide trombonu kullanan ilk besteci olmadigi halde, i¢inde trombon
partisi bulunan standart senfoni repertuvarina giren en eski esere sahiptir. Bu eser
Beethoven’in Begsinci Senfonisi’dir. (Op. 67, 1807-1808) ve senfonik miizikte trombonun
kullanilmasinin baslangici olarak kabul edilir’ Teztel, s.18)
Gegmiste tenor ve bas trombonlar ayr1 ayri kullanilmakta iken giinlimiizde Fa bas trombon
ventili de barindiran Tenor trombonlar kullanilmaktadir.
1830' larda temelleri atilan ventilli trombonlar 19. yiizy1l boyunca senfoni orkestralarinda,
operalarda, nefesli calgilar topluluklarinda, soylu ve gizemli ses rengi ile ¢ok iyi uyum
sagladig1 korolarla birlikte kullanilmistir. Yine 19. yiizy1l orkestralarinda kullanilmaya
baslanan yayli kontrabas, ayr1 karaktere sahip olsa bile dolgun ve bas ses rengi ile trombon

grubu ile iyi uyum saglayarak besteciler 'tarafindan ii¢ trombon ve tubanin olusturdugu grup ile
birlikte iinison olarak sololarda kullanilmiglardir (Diizgiin, s. 17).

Tenor trombon {izerindeki Fa bas ventili, sol elin bagparmagi ile kontrol edilmekte ve
basildig1 zaman ana ses Si bemol sesinden daha alttaki Fa sesine kaymakta ve ¢ikan ana
ses Fa sesine doniismektedir. Fa bas ventili sol elin bagparmagi ile basildig1 zaman omuz
gerisine uzanan ek boru devreye girmekte ve iiflenen havanin dolastigi mesafe
uzamaktadir. Fa sesinden asagiya dogru elde edilen sesler alt1 ile sinirhidir. Clinkii tenor
trombondaki Si bemol sesinden asagiya dogru elde edilen yedi sesin aralarindaki mesafe
daha kisadir. Ana sesin alttaki Fa sesine ventil yardimi ile kaydirilinca buradaki
pozisyonlar arasindaki ses mesafesi biraz geniglemektedir. (Eger ayni sekilde yedi sese

boéliiniirse sesler giderek tizlesecek ve entonasyon tutturmak olanaksiz hale gelecektir.)

Enstriimanlar, Si bemol klarinet, Fa korno, Mi bemol alto saksofon gibi
yapildiklar1 ana sesle adlandirilmalarina ragmen trombon yapildig1 gergek sesi ile
adlandirilmamaktadir. Eger bu yontem gegerli olsaydi, programlandigi sesle Si

bemol trombon olarak adlandirilmasi gerekirdi.

Trombon ailesindeki ¢algilardan Mi bemol alto, tenor ve bas trombonlar Si bemol c¢alg1
olmalarina ragmen trompet, korno ve tubada oldugu gibi nota Isimleri ile degil (6rnegin fa
korno, si bemol trompet, mi bemol tuba gibi), ses bolgelerine gore verilmis alto trombon, tenor
trombon, bas trombon gibi isimler ile taninirlar. Alto trombondan kulis kapali iken yani birinci
pozisyonda ¢ikan temel ses mi bemoldiir; bu yiizden alto trombon mi bemol bir ¢algidir. Tenor
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ve bas trombonlarda ise kulis kapali iken ¢ikan temel sesin si bemol olmasi sebebi ile bu
calgilar si bemol ¢algilardir. Transpozeli olan diger calgilarda miizisyenler genellikle tiim
calgilart galarlar. Trombonda ise tromboncularin hepsi tenor trombonla trombon 6grenimine
baslar ve ileride alto, tenor ve bas tromboncu olarak ayrilirlar (Diizgiin, s. 18).

Osmanl sarayina iliskin kayitlarda en ¢ok trombonlarla ilgili bilgilere rastlanmaktadir.”
Stirgiilii veya pistonlu bir ¢algi olan trombon Muzika-i Hiimayun bando ve orkestrasinda

calinmig, ayrica Fasl-1 Cedid’in armonize fasil miizigi icralarinda kullanilmistir” (Soydas,

5. 138).

Gegmiste pistonlu trombon olarak, Mi b. alto trombon, Do trombon, Si b. trombon, Fa bas
trombon ve Do kontrbas trombon tiirleri kullanilmistir. Pistonlu trombonlar artik
giiniimiizde kullanilmamaktadir.

Gilinlimiizde senfoni orkestralarinda tenor ve bas trombonun tek calgl {izerinde
birlestirilmis hali olan ventilli bas trombonlar kullanilmaktadir. Bu trombon tiirii, ¢alicilara
hem alt seslere dogru genisleme olanagi saglamakta hem de zor pozisyonlar arasi bazi
kolayliklar sunmaktadir. Ornegin sol elin basparmag: ile kontrol edilen Fa bas ventili ile
yedinci pozisyondaki Mi sesi ikinci pozisyondan, altinci pozisyondaki Fa sesi birinci
pozisyondan almabilmektedir. Trombonlar, glissando* yapabilme 6zelligi ile diger bakir
tiflemeli ¢algilar arasinda dikkat ¢cekmektedir. Cikic1 veya inici aralik olarak glissando
yapilabilecek en biiyiik aralik birinci pozisyondan yedinci pozisyona artik dortlii veya

eksik besli araligi ile sinirhidir.

1.4. i1k Tubalar

Tubalar, orkestra ve bandolarda kullanilan en pes bakir ¢algi olarak bilinmektedir. Diger
bakir iiflemeli ¢algilara oranla agizligi, borulari ve kalagi daha biiyiik ve genistir.
Tubalarin bu fiziksel yapisi, ¢ikardigi seslere de bu niteligini yansitir. Do ve Si bemol
tenor tubalar, Fa ve Mi bemol bas tubalar, Do ve Si bemol kontrabas tubalar olmak tizere
farkli tonlarda ve biiyiikliiklerde imal edilmis tubalar kullanilmistir. Ayrica hem gorsel
olarak hem de ses niteligi bakimindan tubalara benzeyen farkli ¢algilar da bulunmaktadir.

Ozellikle armoni orkestralar1 ve bandolarda kullanilan, sakshorn®

gurubundaki ¢algilar,
tubalara benzer niteliktedir. Ayrica Helicon, Sousaphone, Cimbasso ve Serpent gibi gerek

ses niteligi ve gerekse fiziksel yapisi nedeni ile tubalara yakin ¢algilar da mevcuttur.

4) Kaydirma, belirli bir sesten itibaren ses dizisini ¢ikict veya inici olarak hizli bir sekilde kaydirarak ¢alma.
3) Belgikali galgi yapim uzmani Adolp Sax (1814 - 1894) tarafindan tasarlandig1 i¢in bu adla anilmaktadir.
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Unlii Alman besteci Richard Wagner tarafindan siparis verilerek bakir iiflemeli calg
tasarimcilarina yaptirilan Wagner tubalar1 da giiniimiizde senfoni orkestralarinda
kullanilmaktadir. Ring tubalar: olarak adlandirilan bu calgilara yazilmis olan partiler,
genellikle korno sanatcilari tarafindan ¢alinmaktadir. A. Bruckner, I. Stravinsky ve Mahler
gibi besteciler, Wagner tubalarina partisyonlarinda yer vermislerdir.
Serpent'in perdelerinin sagladig1 teknik ceviklik sayesinde o gilinlerin bas trombonunun
zorlandig1 teknik pasajlar rahatlikla calinabilmistir. Serpent sahip oldugu teknik hizlilik
sayesinde 19. yiizy1l ortalarina kadar trombon grubunda kontrabas trombonun yerine
kullanilmistir. Bu ¢algi kapakli perdeleri sayesinde sahip oldugu ceviklige ragmen, kontrabas
trombon ve bas trombonun yapist itibari ile sahip oldugu dolgun ses renginden uzak kalarak
trombon grubundan kopmaya baglar. 19. yilizyilin ikinci yarisinda sepentin kullaniminin terk
edilmesinden sonra sahip oldugu ventil sistemi ile yeterli ¢ceviklige ulasmis olan tuba, serpentin

yerini almigtir. Giinlimiizde halen tubanin yer aldigi bazi orkestra eserlerindeki tuba
partilerinde serpent ismine rastlanmaktadir (Diizgiin, s.14).

19. ylizyilin basinda orkestra ve bandolarda siirgiilii olarak kullanilan trompet ve
trombonlarin varlig1 bilinmektedir. Ayrica bas sesleri giiglendirmek amaciyla serpentler ve
bas kornolarn kullanildigina iligskin su bilgilere rastlanmaktadir: “Bando ve orkestralarda
kullanilan serpentler, bas kornolar temel sesleri pekistirmeye yariyordu. Bunlar kaba
vapili, acik kalakli ya da fagot bigiminde, perdeleri eski zinklerden gelme c¢algilard...
Bir¢ok trompet ve trombonlar siirgiiliiydii. Boylece borunun uzunlugunu degistirmekle

yeterince temel ses, yarimgar perde aralikla-yedi ses kadar- elde edilebiliyordu.” (Sachs s.

212)

Kornolarin sekli ve borularmmin yapisi, trompet ve trombonlar gibi siirgiilii olarak
gelistirilmeye elverisli olmadigindan, perdeli olarak orkestra ve bandolarda kullanilmakta
olan serpentlerin gelistirilmesi tercih edilmistir. “ Bdylece, perdeli serpenti gelistirmek
daha uygun gériiniiyordu. 1801 de perdeli bir trompet, 1810°da perdeli bir biiglii ortaya
¢tkti. Birkag yil sonra bu sonuncu ¢algimin altosu, bast ve dev basiyla — bu ¢algi1 garip
ophicleide adini almistir. - bir aile oluverdi. Bunlar serpent olmakla birlikte garip yilan
biciminde degil az ¢ok fagot bi¢cimindeydiler.” (Sachs, s. 213)

Osmanli Sarayindaki galgilarla ilgili yapilmis olan arastirmada, trompet ve tubanin da
Osmanli saraylarinda kullanildig1 anlagilmaktadir. “Pistonlu ¢algilardan olan trompet ve

tuba, Muzika-i Hiimayun bandosunda ¢alinmistir” (Soydas, s. 139).

Tubalar, bas sesli, boga yilan1 goriiniimlii ve aga¢ boru iizerine deri kapli Serpent, saksofon

ve fagot karisimi bir ¢algi olan ofikleyd ve bas sesli dev bir halka korno goriiniimlii
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Helikon gibi calgilardan tasarlanarak gelistirilmistir. “Tuba bugiin bildigimiz haliyle 1875
vilinda R.Wagner’in tubaytr anlamasi ve ona eserlerinde yer vermesiyle senfonik

orkestraya katilmigtir” (Yurtcan, s. 29)

2. BAKIR CALGILARDA DOGUSKAN SESLER VE VALF SISTEMLERI

16. ve 17. ylizyill sakbut ve trombonlarinin siirgiisiiniin azar azar asagiya dogru
kaydirilarak kalinlagtirilmasi ve ana ses ve armoniklerin degistirilmesi fikri, daha sonra 18.
Yiizyilin basinda trompet, korno ve benzer enstriimanlara uygulanacak olan ventil/valf

sisteminin gelistirilmesine zemin hazirlamistir.

19. ylizyilin basindan itibaren 6zellikle bakir iiflemeli ¢algilarda 6nemli degisiklikler ve
gelismeler olmustur. Enstriimanlart kromatik hale getiren valfler, 1813 yilinda icat
edilmesine ragmen, dogal kornolar seslerinin parlakligi ve berrak oluslar1 nedeniyle 19.
ylizyilin ortalarina kadar kullanilmaya devam etmistir. “as aresult, the horn achieved the
status of a real melodic instrument. although the invention of valves occurred in 1813 the
valve horn did not come into general use until about the middle of the nineteen century,
and event then the natural horn continued to be wused whit it for many

vears”(Kennan, 1970, p.121).

19. yiizyilda romantik donemin en Onemli Ozellikleri arasinda bakir iiflemeli g¢algilar
tizerindeki teknolojik gelismeler de vardir. 19. yiizyilin basindan itibaren valf eklenen
bakir iiflemeli ¢algilar senfoni orkestralar1 ve bandolarda c¢ogalmaya baslamistir. 19.
ylzyilin basinda serpent ve ofikleyd gibi perdeli calgilar yerine daha elverisli bakir
iiflemeli calgilar tercih edilmeye baslamistir. Bakir iiflemeli calgilar {izerinde yapilan
aragtirma ve uygulamalar hiz kazanmistir. Bakir tiflemeli calgilarda delikli perde yerine
valf, piston ve supap gibi daha ileri boyutta bagarili uygulamalarla bakir {iflemeli ¢algilar
kromatik hale gelme siirecine girmistir. “Biitiin perdeli ¢algilar yirmi otuz yil iginde
ortadan kalkti. Ciinkii bu arada, 1813 ’ten sonra, iki Alman, piston ve subaplari bularak
daha iyi kromatik dizi elde ettiler” (Sachs, s. 214).

Valf/vana ve supap gibi kavramlarla ilgili olarak TDK Tiirk¢e sozliikte su tanim

yapilmaktadir:
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5. Say1

Supap: Fr. 1. Bir yay yardimryla gergin tutulan ve yatagin diizlemine dik olarak yaptig1 gidip
gelme devinimiyle bir akiskanin gecisini ayarlamaya yarayan kapak, 2. fiz. Bir devreye
yerlestirildiginde, belirli kosullar altinda, akimm yalniz bir yonde gecmesini saglayan ve

bdylece dalgali akimlar1 dogrultmaya yarayan diizenek,

Vana: Lat. Boru icindeki bir akiskanin akigin1 durdurmaya ya da serbest birakmaya yarayan

aygit, valf (ing.) (TDK Tiirkge Sozliik, s.1091,1247).

Bakir tiflemeli galgilara ses pistonu olarak monte edilen valfler, trompet, korno ve tuba

gibi bakir iiflemeli ¢algilarin ana borusuna yerlestirilmis {i¢ farkli boydaki borunun ana

boruya katilmalarin1 veya basilmamis haldeyken kapali konumda kalmasini saglayan

sistemlerdir. Ana boru disindaki borularin, agilip kapatilmak suretiyle her bir boruyu ana

boruya baglama veya devre disi birakma islemi valflerle yapilmaktadir. valfler ise

pistonlarla kontrol edilmektedir. Pistonlara basilmadig1 zaman agizlik yoluyla iiflenen hava

sadece ana borudan ge¢gmektedir. Pistonlara basildigi zaman bu pistonlarin kontrol ettigi

borular, ana boruya katilmakta, ana boruya katilan boru ile tiflenen havanin yolu uzamakta

ve bu nedenle iiflenen sesler kalinlagmaktadir.

Pistonun kontrol ettigi mekanizmanin ag¢ilip kapanmasi, asagidaki gorselde daha 1yi

anlasilabilecektir.

Pistona Basilmadan; Pistona basilinca.
(Ek boru devre disinda) (Ek boru devrede)

Gl

Gorsel 5: Bakir Uflemeli Calgilarda Valf Sistemi®

[k defa tek piston olarak iiretilen trompete 6rnek, gdrsel 6°da yer almaktadir.

Gorsel 6: Tek Pistonlu Trompet’

6 ) https://archive.cnx.org/contents/09ab85c2-8ecd-4b6b-99e0-3c30de50cecb@ 1 0/wind-instruments-some-basics

Erisim Tarihi: 21 May1s 2017
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Tek pistonlu bakir iiflemeli ¢algilar basarili olunca, zamanla ikinci piston da eklenmistir.

Iki pistonlu trompet drnegi gorsel 7°de yer almaktadir.

Gorsel 7: iki Pistonlu Trompet®

Bakir tiflemeli ¢algilarda pedal sesler/ana sesler, ana boruya valfler/pistonlar araciligiyla
katilan ek borularla degisir. Yani ana boru, katilan ek borularla uzatilir. Boylece ¢ikan
sesler giderek kalinlagir/peslesir. Trompet, korno ve tuba ile benzer enstriimanlarda, ana
govde tizerindeki ek borularin acilip ana boruya eklenmesini saglayan valfler yardimi ile
temel/pedal sesler yarimsar ses kalinlasmakta ve enstriimanlardan c¢ikan seslerin
olusturdugu diziler, kromatik bir yapiya kavusmaktadir. Trombonlarda ise durum bu
calgilardan farklidir. Siirgiilii/’kulisli trombonlarda, ana boruyu asamali olarak asagiya
dogru kaydirmak suretiyle ana ses/pedal ses degistirilmekte ve degisen seslerin
armonikleri/doguskanlar1 olarak ¢ikan seslerle kromatik diziler olusturabilmektedir.

Bakir iiflemeli ¢algilarda ana borunun uzunlugu, ana sesin doguskan sayisim
arttrmaktadir. Ornegi trompetlerde sekizinci doguskana kadar elde edilebilirken,
kornolarda on altinct1 doguskana kadar cikilabilmektedir. Bakir iiflemeli calgilarda
tubalarda oldugu gibi boru ¢apinin genis olmasi, ana sese ait olan doguskan seslerden kalin

seslerin daha kolay ve giiclii elde edilebilmesini saglamaktadir.

Bakir iiflemeli calgilarda trompetlerde oldugu gibi boru ¢apinin ince olmasi ise, ana sese
ait olan doguskan seslerden ince seslerin daha kolay ve giiglii elde edilebilmesini
saglamaktadir. Trompet, trombon ve tuba gibi bakir iiflemeli galgilara ait agizliklarin
kupa seklindeki yapisi ve kornolara ait agizliklarin huni seklindeki yapisi, biiytikligi ve
derinligi, ayrica calicilarin da yetkinligi de bu alanda etkenler arasinda sayilmaktadir.

Ton degistirmek amagl kullanilan ek borular, 19. ylizyilin ikinci yarisina kadar gesitli
bakir iiflemeli calgilarla varliklarint = stirdirmiislerdir. 1810°lu  yillardan itibaren

trombonlardan ilham alarak diger bakir {iflemeli ¢algilarda ana boruya ilave edilen

/ ) https://tr.pinterest.com/pin/289004501067515914/ Erisim Tarihi 21 Mayis 2017

&) http://www.middlehornleader.com/Evolution%200f%20the%20Bugle%20--%20Section%201.htm Erisim Tarihi 21
Mayis 2017
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borularin valf sistemi olarak ventil/piston yardimi ile kontrol edilebilmesinin 6nii agilinca,

valfli ¢algilar 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren miizik ¢evrelerinde yayginlasmistir.

Tubalar diginda genellikle {i¢ pistonlu olan korno ve trompet gibi bakir iiflemeli ¢algilarda

isaret parmakla kontrol edilen birinci, orta parmaktaki ikinci ve yliziik parmagina gelen de

liclincii piston olarak numaralandirilir.

e ikinci pistona basildiginda ana boruya katilan kisa boru ile ana ses ve doguskan
/armonik sesler kii¢iik ikili;

e Birinci pistona basildiginda ana boruya katilan orta boru ile ana ses ve doguskan
/armonik sesler biiyiik ikili;

e Uciincii pistona basildiginda ana boruya katilan uzun boru ile ana ses ve doguskan
/armonik sesler kiiclik {iclii; (nadir olarak bazen pozisyon kolayligi icin alternatif
olarak kullanilir)

e Birinci ve ikinci pistonlara basildiginda ana boruya katilan kisa ve orta boru ile ana ses
ve doguskan /armonik sesler kiictik ti¢lii;

e Ikinci ve iigiincii pistonlara basildiginda ana boruya katilan kisa ve uzun boru ile ana
ses ve doguskan /armonik sesler biiyiik ti¢li;

e Birinci ve iiclincii pistonlara basildiginda ana boruya katilan orta ve uzun boru ile ana
ses ve doguskan /armonik sesler Tam dortlii;

e Birinci, ikinci ve liglincii pistonlara basildiginda ana boruya katilan kisa, orta ve uzun
boru ile ana ses ve doguskan /armonik sesler artik dortli veya eksik besli
kalinlagsmaktadir. Boylece cesitli kombinasyonlar ve doguskan/armonik seslerle bu
calgilar kendi ses alanlar1 icerisinde diyatonik ve kromatik dizileri ve ezgileri ¢alabilir

hale gelmistir.

2.1. Modern Kornolar

2.1.1. Modern Kornolarda Doguskan Sesler ve Valf Sistemleri

Kornolar, ses tinist ve ses genisligi bakimindan diger bakir iiflemeli ¢algilara oranla daha
tistlin bir konumdadir. Borusunun uzunlugu ve agizlik yapisi nedeniyle ana/pedal seslerinin
tizerinden on altinci doguskan/armonik sese kadar ¢ikarilabilmektedir. Ses dizisinin ve ses
tinisinin bu 6zelligi nedeniyle ¢ok uzaklardan gelen bir etkiyi ve av sahnelerini ¢ok iyi

anlatabilmektedir. Valf sistemleri dncelikle Fa kornoya uygulanmis ve giiniimiize kadar
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varliklarim1  stirdiirmiistiir. Gliniimiizdeki orkestra ve bandolarda c¢ift korno olarak
nitelendirilen Fa ve Si bemol kornonun bir enstriiman iizerinde toplandig1 korno tiirleri
kullanilmaktadir. Fa korno mekanizmasi {izerinde ayrica sol el bagparmag: ile kontrol
edilen dordiincii bir diizenek bulunmaktadir. Bu perde devreye sokuldugu anda Fa
kornonun iifleyerek bostan ¢ikardigi Fa anahtar ikinci bosluktaki Do sesi, bir tam besli
alttaki Fa sesine kaydirilmaktadir. Si bemol perdesi, hem alt seslere dogru genisleme
saglamakta, hem de iist oktavlardaki zor pozisyon gecislerinde alternatif pozisyon
kolayliklar1 sunmaktadir. Fa ve Si bemol yapidaki bu ¢ift kornolarda, ister Fa korno yapida

ister Si bemol yapida kullanilsin, partileri daima Fa korno notasi gibi yazilmaktadir.

Kornolar iretebildikleri ses dizisi bakimindan bas, bariton, tenor ve alto ses alanlarina
sahip bir genisliktedir. Bu nedenle hem doérdiincii ¢izgi fa anahtarini hem de ikinci ¢izgi sol
anahtarmi kullanmaktadir. Kalin seslerdeki partileri dordiincli ¢izgi fa anahtarinda, ince

seslerdeki partileri ikinci ¢izgi sol anahtarinda yazilmaktadir.

Fa kornolara yazilan sesler bir tam besli alttan duyulmaktadir. Kalin seslerde dordiincii
cizgi fa anahtarma yazilan korno partileri, baz1 besteciler tarafindan, yazilmasi gereken
yerden bir oktav daha kalina yazmalar1 geleneksel hale gelmistir. Bu uygulama farkl
anahtarlarda yazilan kornolarin arasinda duyulus agisindan diislince farkliliklar
yaratmistir. Glinlimiizde ise, kalin seslerde dordiincii ¢izgi fa anahtarma yazilan korno

partilerinin bir oktav alttan yazilma anlayis1 terk edilmis ve kargasa ¢6zlimlenmistir.

Cift kornodaki Si bemol korno kismindaki pedal seslerden ilk dort sesin elde edilmesi daha
kolaydir. Cift kornonun ses alani, bu yapisi ile alt seslere dogru bir biiyiik ii¢lii araligi daha
genislemektedir.

Oldukga genis bir ses alanina sahip olan kornolardaki tinlama bdélgeleri kendi alanlarinda

farkli 6zellikler barindirmaktadir.

a. Kalin bolim b. Orta boliim ¢. Ince bolim

Nota 1: Fa Kornonun Ses Alan1 ve Boliimleri
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Kalin Ses Bolgesi: Kornonun bu boélgesindeki sesler, eslik akorlarinin bas sesleri ile tutti
icerisinde baska partileri katlamak ve desteklemek i¢in kullanilmaktadir. Bu alandaki
sesler cok berrak ve parlak olmadigi i¢in ezgisel sololar i¢in kullanilmaya elverisli degildir.
Orta Ses Bolgesi: Kornolarin en karakteristik yeridir. Ses tinist koyu, parlak, olgun, 1lik,
dokunakli ve etkileyicidir. Bu nedenle en giizel solo partileri bu ses bolgesinde
yazilmaktadir. Ince Ses Bélgesi: ikinci ¢izgi sol anahtar1 dizek iizerindeki Sol sesi ve daha
tiz sesler korno ses alaninin en zor elde edilen sesleridir. Hazirliksiz ve alttan yanasik bir
ezgi ¢izgisi ile yaklagilmaksizin bu sesler kornolara yazilmamalidir. Cok tiz ve parlak olan
bu bolgedeki sesler korno tinisindan uzaklagmaktadir. Bu alandaki seslerin piyano ve

piyanissimo niiansi i¢inde ¢alinmasi oldukga giigtiir.

Kornolarin ister bos sesleri olsun, ister pistonlarla degistirilmis ana seslerde olsun,
herhangi bir ana sese ait doguskan/armonik sesler, kalin seslerden ince seslere dogru hizl

bir sekilde arpejlenerek glissando etkisi yaratilabilmektedir.

Trompetlerin, partisyonda kornolardan sonra yer almast ile ilgili sdyle bir tespit
yapilmaktadir.

“Trompetlerin kornolardan daha tiz partiler ¢almasina ragmen neden kornolarin
arkasinda oturduklart hala tartisma konusudur. Bunun tek sebebi tarihsel olarak
actklanabilir. Bu da kornolarin orkestrada trompetlerden once kullanilmaya baslanmasi ve
trompetlerle timpaninin genellikle ayni partileri ¢almalari yiiziinden yan yana

oturmalaridir (Yurtcan, s. 84).

Kornolar, sesinin yuvarlak, yumusak ve siirsel niteligi ile orkestralardaki agac¢ iiflemeli,
bakir {iflemeli ve yayl calgilar dahil olmak iizere tiim g¢algi gruplarini en 1iyi
kaynagtirabilen bir 6zellige sahiptir. Borusunun uzun olusundan dolay1 uzaklardan gelen
bir etkiyi, uzak kavramini ¢ok iyi ifade edebilmektedir. Bu nedenle oda miizigi
gruplarinda her tiirli is birligi amagh kullanilabilir. Kamish c¢algi olmamasina ragmen,
fliit, obua, klarinet ve fagotla beraber kamisli calgilar (Woodwind Quintet) beslisinin
daimi tiyesidir. Sesinin bu 6zelliginden dolayr partisyonda trompetlerden 6nce yazildigi

diistiniilmektedir.

“Liszt, Berlioz ve pek ¢ok besteci ventilli kornoyu orkestra i¢inde belirli bir yere

kavusturmak i¢in onemli adimlar atmiglardir. Jacques Halevy (1799-1862), ‘La juive’
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operasinda (ilk kez Paris’te 1835°te icra edildi), agik¢a ventilli dort korno isteyen ilk
bestecidir” (Hosse, s.7).
Kornolara, klasik miizik doneminde timpani ve trompetlerle beraber eksen ve ceken
seslerini giiclendirmek amaciyla bu sesler yazilmistir.
Weber’in en zor eserlerinden biri Fransiz kornosu ve orkestra i¢cin mi minor kongertinosudur
(1815). Giintimiizde bile ¢ok az kornocu bu eseri hatasiz seslendirebilir Calginin virtiioz ve
tasvir imkanlar1 burada ¢ok kapsamli bir sekilde kullanilmigtir. Kongertino tek boliimden
olusur. Orkestranin giris akorlarindan sonra Fransiz kornosunun genis soluklu sarki temasi
duyulmakta ve daha sonraki ¢esitli varyasyonlar bunun iizerine kurulmaktadir. Adagio, solistin
kadansidir. Burada besteci o donemde ¢ok popiiler olan bir teknik kullanmaktadir; miizisyen

ayn1 anda iki ses ¢ikarir —birini korno ile digerini kendi sesiyle. Kongertinoyu ¢ok zarif, nese
dolu vitiioz final tamamlar (Mecid, s.27).

Korno sololarinin ne kadar dokunakli ve asaletli oldugu su sekilde ifade edilmektedir:
“korno miikemmel bir solo ¢algisidir. Sevecen, yumusak ve dokunakli olmanin yaninda

kahramanligi ve asaleti de ifade edebilen genis bir ses alanina sahiptir” (Levent, s. 88).

Senfoni orkestrasinda genellikle 4 korno partisi ve 4 korno yorumcusu yer almaktadir.
Ancak 20. yiizyildan itibaren bakir liflemeli calgilarda daha fazla bakir iiflemeli ¢algilar da
kullanilabilmektedir. “Baz: pasajlar standart dort kornodan daha fazlast i¢in yazilmistir.
Ornegin Stravinsky ‘Bahar Ayini’ adli eserinde sekiz kornoya yer vermistir. Ayni sekilde
Wagner'de ‘Ring’ adli eserinde sekiz korno kullanmistir. Sonradan bu sekiz kornodan

dordiiniin yerini Wagner Tubasi almistir”(Yurtcan, s.40).

2.1.2. Modern Kornolarda Pozisyonlar
Modern kornolarin agizlik ile kalak arasi borusunun uzun olmasi nedeniyle, ¢ikarilan
ana/temel seslerin {lizerinde ii¢ oktavlik bir ses genisligindeki doguskan/armonik seslerin

tamamui rahatlikla elde edilebilmektedir.

Modern kornolarda bostan ¢ikarilan birinci pozisyondaki sesler, ana sesin {izerindeki

doguskan/armonik seslerle sinirlidir. Daha 6nce belirtildigi gibi ana boru iizerinde kisa, orta ve

uzun ek borularin ana boruya eklenmesini saglayan kisa (ikinci), orta (birinci) ve uzun ({igiincii)

pistonlarla kornolar, ses alanlar1 igerisindeki tiim diziyi kromatik calabilir hale gelmistir. Ek

borular pistonlarla devreye sokulmaksizin ana borudan bostan c¢ikan temel ses ve

doguskan/armonik sesler, kisa, orta ve uzun borular1 kontrol eden pistonlarin asamali olarak

birer birer, ikiserli olarak ve ii¢linlin devreye sokulmasi yontemiyle 7 pozisyonda ana/temel

sesler Uretilmektedir.
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Asagidaki tabloda Cift (FA-SI b.) kornonun pozisyonlara gore pistonlarmin islevleri yer

almaktadir.

Pistonlar

2

3

Pozisyonlar ve Doguskan/Armonik Seslerin Degisimi

4

Birinci pozisyonda, pistonlara basilmaksizin ana borudan ¢ikan doguskan/armonik sesler

Ikinci pozisyonda, ikinci (Kisa boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik
sesler, kiigiik ikili kalinlasmaktadir.

Ugiincii pozisyonda, birinci (Orta boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik
sesler, biiyiik ikili kalinlasmaktadir.

Dérdiincii pozisyonda, birinci ve ikinci (Orta ve kisa borular1 kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, kiigiik iiglii kalinlasmaktadir.

Dérdiincii pozisyonda, ti¢iincii (Uzun boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik
sesler, alternatif olarak kiigiik ti¢lii kalinlasmaktadir.

Besinci pozisyonda, ikinci ve tigiincii (Kisa ve uzun borular1 kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, biiyiik {iglii kalinlagmaktadir.

Altinct pozisyonda, birinci ve tigiincii (Orta ve uzun borulari kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, tam dortlii kalinlagmaktadir.

Yedinci pozisyonda, birinci, ikinci ve {igiincii (Orta, kisa ve uzun borular1 kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, artik dortlii/eksik besli kalinlagmaktadir.

sesler, tam besli kalinlasmaktadir.

il Sekizinci pozisyonda, dérdiincii (Si b. Pistonu) piston basili iken ¢gikan ana ve doguskan/armonik

Dokuzuncu pozisyonda, ikinci ve dordiincii (Si b. Pistonu ve kisa boruyu kontrol eden) pistonlar
basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, kii¢iik altili kalinlagmaktadir.

Onuncu pozisyonda, birinci ve dordiincii (Si b. Pistonu ve orta boruyu kontrol eden) pistonlar
basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, bilyiik altili kalinlagmaktadir.

o0 00 00 jd

® 00 0 0 ©

On birinci pozisyonda, birinci, ikinci ve dordiincii (Si b. Pistonu, kisa ve orta boruyu kontrol eden)
pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, kiigiik yedili kalinlasmaktadir.

On ikinci pozisyon, ikinci, ligiincii ve dordiincii (Si b. Pistonu, kisa ve uzun boruyu kontrol eden)
pistonlar basili iken ¢ikan doguskan/armonik sesler, biiyiik yedili kalinlagsmaktadir.

On {i¢lincii pozisyonda, birinci, liglincii ve dordiincii (Si b. Pistonu, orta ve uzun boruyu kontrol
eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, bir sekizli kalinlagmaktadir.

On dordiincii pozisyonda, tiim pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, kiigiik
dokuzlu kalinlagmaktadir.

On besinci pozisyonda, dordiincii (Si b. Pistonu) piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik
sesler, bilylik dokuzlu kalinlagmaktadir.

Tablo 2: Cift (FA-SI b.) Kornonun Pozisyonlara Gére Pistonlarinn islevleri
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Asagidaki tabloda Fa kornonun pozisyonlari, ana sesleri ve doguskanlar1 ayrintili olarak yer

almaktadir.
Pistonlar Pozisyonlardan Cikan Doguskan/Armonik Sesler
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Tablo 3: Fa Kornonun Pozisyonlari, Ana Sesleri ve Doguskanlari

Bakir iiflemeli galgilarda pozisyonlardan elde edilen sesler, ana gdvdeye ne kadar yakin
pozisyonlardan elde edilirse o kadar daha net ve daha parlak olmaktadir. Bu nedenle seslerin

tiretilmesinde ana boruya en yakin pozisyondaki sesler tercih edilmelidir.

Kornolar, bu ana seslere ait olan doguskan/armonik seslerle kromatik bir yapiya
kavusmaktadir. Tabloda kornonun 7. Pozisyonundaki en alt sesten baslayarak, kromatik bir
cikis yapilmig, ana boruya en yakin pozisyonlardan iiretilen sesler, ok ile gdsterilmistir. Ok
disinda kalan diger sesler ise farkli pozisyonlardan da iiretilebilen sesler olarak korno
yorumcusuna alternatifler sunmaktadir. Giinlimiizde yaygin olarak kullanilmakta olan, Fa ve Si
bemol kornonun bir enstriiman iizerinde toplandigi c¢ift kornolarda ise durum biraz daha
farklidir. Bostan, ana borudan ¢ikan en kalin ana ses olan Do sesi, Si bemol ventili ile Fa sesine

kaydirilmakta ve kalin seslerde alta dogru bir tam besli daha genisleme saglanmaktadir. Cift
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kornodaki bu yapi, kalin seslerdeki sahanin genisletmenin yani sira iist armonik sesler arasinda

korno yorumcusuna alternatif pozisyon olanaklar1 da saglamaktadir.

2.2. Modern Trompetler

2.2.1. Modern Trompetlerde Doguskan Sesler ve Valf Sistemleri

Bakir tiflemeli calgilar ile ilgili yapilmis olan bir arastirmadan, 1840’11 yillardan itibaren
Amerika’da bakir iiflemeli ¢algilarin iiretilmeye basladig1 anlasilmaktadir.” /840 larda
tuslu borular oldukg¢a popiilerdir ve bu sirada A.B.D. de pistonlu bakir ¢algilar iiretilmeye
baslanmistir. Bakir iiflemeli ¢algilar icin temel alinan tek tip bir tasarim sec¢ilmistir. Bu

temel tasarim kornetin atalart olan pistonlu borazan ya da diger adiyla ‘cornopean’in

hava kanali profilidir” (Alkan, s. 5)

Bakir iiflemeli calgilarin kromatik hale getirilmesi siirecinde, Oncelikle agag¢ iiflemeli
calgilardaki perde sisteminin uygulandigi bilinmektedir. Bu perde sisteminin uygulanmis,

Keyed biiglii olarak adlandirilan ¢alg1 6rnegi, gorsel 8’de yer almaktadir.

Gorsel 8: Perdeli Biiglii’

Bakar iiflemeli ¢algilar agisindan orkestranin gelismesinde Wagner’in 6nemli bir rolii

vardir.

Wagner’in orkestraya kazandirdigi cok sayidaki yeni nefesli calgi, miizige muhtesem bir
canlilik katmistir. Nefesli enstriimanlarin tiirleri bdylece c¢esitlenerek c¢ogalmaya devam
etmistir. Orkestrada bu kadar yeni nefesli calgmin yer almasi, renklerin c¢ogalmasi ve
maksimum fortissimo kullanilmasina ragmen, kadife yumusakliginda seslerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Wagner, bakir nefeslilere melodi sunma fonksiyonu veren ilk bestecidir.
Wagner daha 6nce var olan kromatik enstriimanlari, partisyonunda genisge kullanmaya 6zen
gostermistir. Korno ve trompetin yeni modellerini, eski nefesli aletlerle birlikte kullanmasi
orkestranin temelini degistirmis ve yeni bir renk katmistir. “Tannhaeuser” uvertiiriiniin ropriz
boliimiinde, {i¢ trompet ve ii¢ trombonun gii¢lii bir bicimde unison olarak duyulmasi gibi.
Wagner’in Lohengrin operasinin giris sahnesinde trompet, kendi parlak sesiyle on plana
¢ikmaktadir (Mecid, s.31)

9) http://collection-media.yale.edu/catalog/3903990#. WSIDnGjyi01 (Erisim Tarihi 20 Mayis 2017)
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Trompetler {igte iki silindirik, iigte bir konik yapiya sahiptir. Trompetlerde, alisilmisin
disinda daha farkli tinilar elde edebilmek ic¢in surdinler kullanilmaktadir. Trompetlerin
kalagina takilan ¢esitli maddeden yapilmis surdin ile ses niteligi degisebilmektedir. Bu
nedenle giinlimiizde klasik ve caz miizigi gibi birbirinden farkli miizik tiirlerinde de
kullanilabilmektedir. Daha ¢ok metalden yapilmis olan siirdinlerin kullanilmasi yaygindir.
“Aliiminyumdan imal edilenlerin disinda, metal olmayan sikistiriimis maddelerden,
polyesterden de surdinler yapimaktadr. Boylece metalik ses yerine daha yumusak ve
berrak ses elde etmek olasidir. Trompetin sesinde, kornodaki soylu sicakligin olmamasina
karsin gii¢ pasajlarda parlak ve ¢arpici bir nitelik kazanir. Piyano da surdinli trompetle,
sihirli ve giimiis parlakliginda bir tini elde edilir.” (Levent, s. 93)
Wagner orkestrasi 19. yilizyll miizik kiltiiriiniin  bliyiik kazanimi olmustur. Wagner,
Berlioz’dan daha 6teye giderek orkestra kadrosunu ¢ogaltir. Daha 6nce ¢ok nadir goriilen tahta
nefeslilerdeki ti¢li grubu, “Nibelungen Yiizigli”nde dortlii olarak kullanmis ve bunu standart
hale getirmistir. Bakir nefeslileri kullanmada da smirlari agnmustir. Adi gegen operada bakir
nefesliler grubunu, dort Wagner tubasi, bas trompet ve bestecinin istegi iizerine yapilmis
kontrbas trombonuyla birlestirmistir. “Tannhaeuser” operasindaki sovalye marsi sahnesinde
Wagner, trompet sayisini on ikiye c¢ikarmistir. Bestecinin partisyonunda, ilk kez “Ugan

Hollandal” operasinda tuba kullamlir. Ozellikle “Niirnbergli Usta Sarkicilar” operasinda
tubanin rolii bityiiktiir (Mecid, s.31)

Trompetler, bakir iiflemeli ¢algilar igerisindeki en tiz g¢algidir. Miizik tarihinde, 17.
ylizyilin sonuna kadar opera orkestralar1 genellikle yayli c¢algilar ve klavsenden
olugsmustur. Trompetlerin opera orkestrasinda kullanilmast Monteverdi ile baslamistir.
Trompetin kullanimi, Monteverdi’nin Orfeo adli opera partisyonunda yer aldig: bilinmekle
beraber asil 17. ylizyilin sonlarinda yayginlagsmistir. 18. ylizyilda kullanilan trompetler,
bugiinkii trompetlerin yaklasik iki kati kadar uzunluktadir. S6z konusu bu trompetler Fa
tonunda, giiclli, agirbagli ve soylu bir ses niteligine sahiptir. Bakir tiflemeli ¢algilarin, dnce
anahtarli ve perdeli olarak {iretildigi ve zamanla tek piston, iki ve {i¢ pistonlu olarak
iretilmeye baslandig1 bilinmektedir. “1840'tan itibaren, tuslu trompet yerini pistonlu

trompete birakmistir” (Alkan, s. 11)

Giiniimiizdeki orkestra ve bandolarda kullanilan trompetler standartlagsmis, Do ve Si bemol
eksen sesinde iiretilmislerdir. Si bemol trompet, Do trompete oranla daha koyu bir ses
niteligine sahiptir. Si bemol trompet, borularinin ¢ok kiiciik kaydirilmasi ile La trompete de
doniistiiriilebilmektedir. Trompetin agizligi kupa bigiminde ve sig bir yapidadir. Bu
Ozelliginden dolay1 ¢ok tiz ve parlak bir sese sahiptir. Trompet partileri sol anahtarinda

yazilmaktadir. Si bemol trompetin iifledigi sesler bir biiyiik ikili agagidan duyulmaktadir.
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Ufledigi sesleri farkli duyuran trompetler transpozeli/aktarimhidir. Kornolarda oldugu gibi
trompetlerde de tinlama bolgeleri kendi alanlarinda farkliliklar gostermektedir. Trompetin

ses alan1 ve ses bolmeleri asagidadir.

a. Kalin bsliim b. Orta bolim c. Ince bslim
o) ) o P .
7L — { { { i |
\S55) —+ t H
fe

Nota 2: Trompetin Ses Alam1 ve Boliimleri

Alt Ses Bolgesi: Trompetin bu bolgesindeki sesler, pek parlak degildir. Askeri bir hava
icerisinde torensel ve agir bashidir. Ezgisel sololar i¢in kullanilmaya elverisli degildir. Orta
Ses Bolgesi: Orta ses bolgesi trompetin en karakteristik ses alanidir. Trompetlerin hem
solo, hem de eslik amagli kullanimina ren elverisli alanidir. Ses tinis1 oldukga etkili ve
parlaktir. En giizel solo partileri bu ses bolgesinde yazilmaktadir. Ince Ses Bélgesi: ikinci
¢izgi sol anahtar1 dizek lizerindeki Sol sesi ve tizerindeki sesler, trompetin en tiz sesleridir.
Bu alandaki seslerin piyano ve piyanissimo niiansi i¢inde ¢alinmasi oldukc¢a zordur.
Fortissimo igerisinde ise bu alandaki seslerde tam kadrolu bir senfoni orkestra igerisinde

belirgin bir sekilde duyulur.

Trompetler, teknik agidan bakir {iflemeli calgilar arasinda en seri ve ¢evik bir yapiya
sahiptir. Trompetlerle tiim diyatonik ve kromatik diziler, arpejler dilli ve bagh etiitler, hizl
tekrarlanan sesler, tek dil, iki, {i¢ ve kurbaga dili tekniklerini igeren sesler ¢alinabilir. Daha
cok ¢agdas miizikte kullanilan surdin, uzaklig1 anlatmak ve yumusak bir etki yaratmak icin
piyano niiansinda; iirpertici, yirtict ve batict bir etki i¢in ise fortissimo niiansi igerisinde
kullanilmaktadir. Cok yerinde ve dikkatli kullanilmayan trompetler, ses tinisinin parlak ve
giiclii olusundan dolay1 orkestra icerisinde siritabilir. Orkestra ve bandolarda eserlerin en
zirve, en yiiksek tepe noktalarinda tutti yap1 igerisinde gerginligi ve heyecani arttirmak
amagh olarak kullanilmaktadir. Yaygin olarak gosterigli ve parlak temalarda solo olarak
gorev almakla beraber, ciddi ve agir bash bir etki yaratmak i¢in agir, genis ve bagl olarak
uzun seslerde de gorevlendirilebilmektedir. Solo olarak yer aldigi temalar disinda bakir

calgilarla birlikte ¢calinan eslik akorlarinin iist seslerinde yer almaktadir.

254



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 5. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2017

Ses alan1 ve pozisyonlart Do ve Si bemol trompetlerle ayn1 olmakla beraber daha kiiciik
yapilarda trompetler de bulunmaktadir. Trompetler, Zafer sahnelerinde, kahramanlig1 ve
olarak birlestiklerinde ¢ok etkilidir. Biiylik ikili yukaridan duyulan Re trompet; kiiciik {i¢lii
yukaridan duyulan Mi bemol Trompet; tam dortlii yukaridan duyulan Fa trompet ve Tam
besli yukaridan duyulan Sol trompet, az da olsa kullanimda olan trompet tiirleridir. Bu
kiigiik trompetlerin hepsi yazilan sesleri yukaridan duyurmaktadir. Kiigiik trompetlerin

tiimii keskin, parlak ve batici ses tinisina sahiptir.

Trompet tiirleri arasinda ¢ok nadir olarak kullanilmakta olan bir de Mi bemol Bas trompet
vardir. Ses alan1 ve pozisyonlari, pistonlar1 ayni olmakla beraber yazilan sesleri bir biiyiik

altili asagidan duyurmaktadir.

2.2.2. Modern Trompetlerde Pozisyonlar

Modern trompetlerde bostan ¢ikarilan birinci pozisyondaki sesler, ana sesin iizerindeki
doguskan/armonik seslerle sinirlidir. Ana/temel seslerin iizerinde iki oktavlik bir ses
genisligindeki doguskan/armonik seslerin tamami rahatlikla elde edilebilmektedir. Daha
once belirtildigi gibi ana boru lizerinde kisa, orta ve uzun ek borularin ana boruya
eklenmesini saglayan kisa (ikinci), orta (birinci) ve uzun (ii¢ilincii) pistonlarla modern valfli
trompetler, ses alanlari icerisindeki tiim diziyi kromatik calabilir hale gelmistir. Ek borular
pistonlarla devreye sokulmaksizin ana borudan bostan ¢ikan temel ses ve
doguskan/armonik sesler, kisa, orta ve uzun borular1 kontrol eden pistonlarin asamali
olarak birer birer, ikiserli olarak ve {i¢iliniin devreye sokulmasi

yontemiyle 7 pozisyonda ana/temel sesler iiretilmektedir.
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Trompetin pistonlart ve bu pistonlar araciligi ile ana boruya eklenen borular

numaralandirilmis olarak gorsel 9’dadir.

Gorsel 9: Trompetin Pistonlar: ve Ek Borulari!®

Asagidaki tabloda trompetin pozisyonlara gore pistonlarinin islevleri yer almaktadir.

Pistonlar Pozisyonlar ve Doguskan/Armonik Seslerin Degisimi

Birinci pozisyonda, pistonlara basilmaksizin ana borudan ¢ikan doguskan/armonik sesler

Tkinci pozisyonda, ikinci (Kisa boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler,
kiigiik ikili kalinlagmaktadir.

Ugiincii pozisyonda, birinci (Orta boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik
sesler, biyiik ikili kalinlagmaktadir.

Dérdiincii pozisyonda, birinci ve ikinci (Orta ve kisa borulari kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, kiigiik tiglii kalinlagmaktadir.

Dordiincii pozisyonda, tigiincli (Uzun boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢gikan ana ve doguskan/armonik
sesler, alternatif olarak kiigiik ti¢lii kalinlasmaktadir.

doguskan/armonik sesler, biiyiik {iglii kalinlagmaktadir.

oo 00

Altmer pozisyonda, birinci ve iigiincii (Orta ve uzun borular1 kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
| doguskan/armonik sesler, tam dortlii kalinlasmaktadir.

Yedinci pozisyonda, birinci, ikinci ve {iglincii (Orta, kisa ve uzun borular1 kontrol eden) pistonlar basili iken
I ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, artik dortlii/eksik besli kalinlagsmaktadir.

2
i Besinci pozisyonda, ikinci ve {igiincii (Kisa ve uzun borulari kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve

Tablo 4: Trompetin Pozisyonlara Gore Pistonlarimin islevleri

10') https://capitolmusic.files.wordpress.com/2013/07/trumpet-parts-removed-valves.jpg (Erisim Tarihi 22 May1s 2017)
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Asagidaki tabloda da trompetin pozisyonlari, ana sesleri ve doguskanlar1 ayrintili olarak yer

almaktadir.
Pistonlar Pozisyonlardan Cikan Doguskan/Armonik Sesler
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Tablo 5: Trompetin pozisyonlari, ana sesleri ve doguskanlari

Trompetlerde de pozisyonlardan elde edilen sesler, daha 6nce de belirtildigi gibi ana gévdeye
ne kadar yakin pozisyonlardan elde edilirse o kadar daha net ve daha parlak olduguna vurgu
yapilmistir. Bu nedenle seslerin iiretilmesinde ana boruya en yakin pozisyondaki sesler tercih

edilmelidir.

Trompetler, bu ana seslere ait olan doguskan/armonik seslerle kromatik bir yapiya
kavusmaktadir. Tabloda trompetin 7. pozisyonundaki en alt sesten bagslayarak, kromatik bir
cikis yapilmis, ana boruya en yakin pozisyonlardan {iiretilen sesler, ok ile gosterilmistir. Ok
disinda kalan diger sesler ise farkli pozisyonlardan da iiretilebilen sesler olarak trompet

yorumcusuna alternatifler sunmaktadir.
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2.3. Trombonlar

2.3.1. Trombonlarda Doguskan Sesler

Trombonlar, sakbut adi verilen ilk 6rneklerinin gelistirilmesi ile giiniimiizdeki sekline
kavugsmustur. Trombon, giir ve parlak sesiyle zafer sahnelerinin ve kahramanlik
konularinin en iyi ifadesi ile orkestra ve bandolara essiz bir tim zenginligi kazandirir.
Trombonun tinist sesinin niteligi ile ilgili olarak su tanimlar da yapilmaktadir: “Trombon,
orta ve list pozisyonlarda forte de kahramanlik ifade eden bir tiniya kavusur. Alt
pozisyonlarda karanlik ve koyu, Piyano da dolu ve esrarlidir. Buradaki pedal sesleri ise

kisik, kendine ozgii ve belirsiz bir tini verir” (Levent, s. 95).

Onceleri perdeli/pistonlu olarak tasarlanan trombonlar, zamanla borusunun genislemesi ve
hareket eden bir kulisle daha kullanigh hale gelmis, sesi giir ve parlak bir sekilde daha
kudretli bir nitelik kazanmistir. Hareketli bir kulisle tatl bir kayar ses/glissando yapabilme
0zelligi kazanmistir. Glissando yapabilme sinirlar eksik besli veya artik dortlii kadar olup
pozisyon gegislerindeki armoniklerle kisitlidir. Orkestra ve bandolarda tenor trombonun
kullanilmas1 daha yaygindir. Tenor trombonun yaninda ayrica Fa tonunda tiretilmis bas
trombon da uzun siire kullanilmistir. Glinlimiizde trombon kalaginin ters tarafina dogru
genisleyen bir yapida ilavesi olan ve yapisinda hem tenor hem de bas trombonu da
barindiran ve bir ventil yardimiyla gegis saglanan daha gelismis trombonlar

kullanilmaktadir.

Elde edilmek istenen notanin dudak pozisyonunda sikilan dudaklar, dil hareketinin destekledigi
diyaframdan gelen basingli hava ile periyodik olarak titresir. Dudak titresimi ile harekete gegen
hava, diyaframdan gelen basingli hava destegi ile agizligin kazan bdliimiinde belirli bir hacim
kazanarak trombonun icindeki havayr dolayist ile calginin metalini titrestirerek kalak
boliimiinden diizgiin ses olarak duyulur. Duyulan sesin tiz ya da bas olusu titresen havanin
hacmi ile yani galginin boyu ile baglantilidir. Trombonun iginde titresen havanin hacim
biiyiikliigii veya kiigiikliigii, bir bagka anlatimla sesin tiz ya da bas olusu kulisin hareketi ile
saglanir (Diizgiin, s. 30)

Trombonlardaki tiim sesler giigliidiir. Bu nedenle ses alanlar1 belirli ¢izgilerle birbirinden

ayrilmasi zordur.
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Gelismis bas/Fa ventilli tenor-bas trombonun ses genisligi altta yer almaktadir.

a. Kalin bolim  b. Orta bolim c. Ince bolim
bo he = = =
? i PESE— SR
be o = b
L a J L h JL c

Nota 3: Tenor-Bas Trombonun Ses Alani ve Boliimleri

Trombonlar, forte ve fortissimo niiansinda ¢aldig1 zaman giiclii, giir ve parlak bir kudrette
miiziklerde, iist oktavda trompetlerle iinison olarak birlestiklerinde ¢ok etkilidir. Alt ve orta
seslerinde piyanissimo niiansinda oldukga yuvarlak ve yumusak bir etki yaratilirken, ayni
alanlarda fortissimo niiansinda ¢aldig1 zaman giicii, kudreti yansitmakta, kresendo ile
oldukca etkili bir giirliige ulasabilmektedir. Cok daha sert {iflendigi taktirde agizlik
icerisindeki dudagin rahat ve gevsek yapisi ile metalik bir ses elde edilebilmektedir. Tiz ses
bolgelerinde tipki trompetlerde oldugu gibi gerginligi ve heyecani arttirmak igin fortissimo

niians1 igerisinde bu amagla kullanilabilmektedir.

Trombonlarda da trompetlerde ve kornolarda oldugu gibi diziler, arpejler ve sik tekrarlanan
dilli pasajlar rahatlikla ¢alinabilmektedir. Yalniz bagli calista trombonlar, diger bakir
tiflemeli calgilar kadar basarili degildir. Siirgliniin kaydirilmasi ile yapilmak istenen bagh
calista glissando etkisi ortaya ¢ikabilmektedir. Bu nedenle trombon yorumcular1 bagh
calarken bag altinda cok kisa dil vurmak zorunda kalmaktadir. Trombonlar, siirgiisiinden
dolayr dogal bir glissando yapabilme Ozelligine sahiptir. Glissando, ana ses veya
armonikler i¢in ayni diizeyde olmak kosulu ile artik dortliiyli (eksik besliyi) gecmeyen bir
aralikta yapabilmektedir. Ornegin yedinci pozisyondan birinci pozisyona dogru sikistirarak
(daraltarak) veya ikinci pozisyondan yedinci pozisyona asagiya dogru acarak (genisleterek)
glissando yapilabilmektedir. Ister asagiya dogru kalinlasarak, ister yukartya dogru
tizleserek glissando yapilan iki ses arasinda armonik/doguskan ses olmamalidir. Aksi
taktirde yapilacak olan glissando araliginda armonik/doguskan ses ortada kalacagi icin
kirilma gerceklesecek ve yapilmak istenen glissando iki par¢a halinde boliintip kesintiye

ugrayacaktir.
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Daha ¢ok ¢agdas miizikte kullanilan surdin, degisik trombon tinis1 yaratmak veya giirligi
ve parlaklig1 azaltarak filtre etmek amaciyla kullanilmaktadir.  Forte ve fortissimo
niiansinda kullanilan surdin, oldukg¢a etkilidir. Kalin ses alaninda kullanilan surdinle

trombon sesi daha tirpertici, gizemli ve korkutucu bir nitelik kazanmaktadir.

Cok sik olmasa da trombonlar solo olarak da kullanilmaktadir. Daha ¢ok bas, bariton ve
tenor ses alanlarinda arka plandaki egslik akorlarini ¢almaktadir. Trombonlar bu eslik
akorlarin1 genis serimde daha da giizel duyurabilmektedir. Forte ve fortissimo niianslarinda
tutti icinde bu akorlar1 kornolarla beraber paylasabilmektedir. Bazi durumlarda, 6nemli
gecislerde tenor ve bas bolgesindeki ezgi ¢izgisinin belirginlestirilmesini iistlenecek olan

kornolarin eslik akorlarinda da gorevlendirilmektedir.

Koral miizikte tenorlarin, baslarin ve baritonlarin partilerine benzer nitelikteki temalarda
trombonlar ¢cok basarilidir. Trombonlara yazilacak en iyi partiler, uzun, koseli ve ritmik

karakterdeki gosterisli, gorkemli ve agir basl torensel temalar olmalidir.

Bas trombondan, baslangic sesi olarak dordiincii ¢izgi Fa anahtarinda dizegin hemen
altindaki Fa sesi, bostan ana ses olarak ¢ikmaktadir. S6z konusu bu Fa sesinden asagiya
dogru kaydirilan siirgii ile ana ses ve doguskan sesleri armonik sesleri degistirilerek ses
alan1 kromatik hale gelmektedir. Fa bas trombonun boru ¢apt ve agizlik yapisi tenor
trombona oranla daha kalin ve biiyiiktiir. Fa bas trombon, tipki tenor trombon gibi yazilan

sesleri ayn1 sekilde duyurmaktadir Bu nedenle transpozisyonsuz/aktarimsiz bir ¢algidir.

Gliniimiiz senfoni orkestralar1 ve bandolarinda s6zii edilen bu tenor ve bas trombonun bir
enstriiman {izerinde birlestirilmis olan trombon tirleri kullanilmakta ve giderek
yayginlagmaktadir. Tenor trombonun {list omuz kismina dogru genisleyen ve sol elin
basparmagi ile kontrol edilen bir ventil yardimiyla devreye giren bir ek boru kismi
bulunmaktadir. Ek borunun devreye girmesi ile bas trombon haline gelmektedir.
Trombonun baglangicinda bostan ana ses olarak ¢ikan dordiincii ¢izgi Fa anahtart ikinci
cizgideki Si bemol sesi, tam dortlii alttaki Fa sesine doniismektedir. Boylece Fa sesinde
asagiya dogru genisleyerek bas trombon niteligine kavusmaktadir. Burada tenor trombona
gore yedi asamada gergeklestirilen pozisyonlar, bas trombon haile doniisiince pozisyonlar

aras1 mesafe biraz daha biiylimekte ve ancak altiya boliinebilmektedir.
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Bas trombonun Fa ek borusunun iizerinde U seklinde bir ek boru daha bulunmaktadir. Bu
ek boru biraz disartya dogru kaydirilmak/biiyiitiilmek suretiyle Fa ana sesi, Mi ana sesine
donitismektedir. Boylece Mi ana sesinden asagiya dogru kaydirilan kulis/siirgii yardimi ile
alt1 pozisyon boyunca diger ana sesler ve bu ana seslere ait doguskan/armonik sesler elde
edilmektedir. Bu ozelliklere sahip olan trombon, tenor trombona oranla daha genis bir
kalaga ve daha genis boru yapisina sahiptir. Sesinin tinis1 daha koyu ve giicliidiir.
Trombonlara ayrilan genis serimli akorlarin bas seslerinde gorev almakta olan bas
trombon, bazen diger trombonlar1 bir oktav/sekizli alttan katlayarak, bazen iinisonda

birleserek giiclii bir etki yaratabilmektedir.

2.3.2. Trombonlarda pozisyonlar

Yapilmis bir aragtirmada tenor trombonun pozisyonlarindan ¢ikan seslere gore uzayan

borunun uzunlugu ve ses frekanslari ile ilgili bilgiler verilmektedir.

“Trombon ailesinin temel ¢algist olan tenor trombonun kulis pozisyonlarina gore temel doguskan
seslerinin frekanslari agsagidaki sekildedir:

I. pozisyon (Sib.) boru uzunlugu 2,90 m. frekans Si b. 117,33 Hz
2. pozisyon (La) boru uzunlugu 3,09 m. frekans La 110,00 Hz
3. pozisyon (La b.) boru uzunlugu 3,26 m. Frekans La b 104,30 Hz
4. pozisyon (Sol) boru uzunlugu 3,48 m. frekans Sol 97,78 Hz
5. pozisyon(Sol b.) boru uzunlugu 3,62 m. frekans Sol b. 93,87 Hz
6. Pozisyon (Fa) boru uzunlugu 3',86 m. frekans Fa 88,00 Hz
7. Pozisyon (Mi) boru uzunlugu 4.12 m. frekans. Mi 82,50 Hz.

(Kunitz’den aktaran Diizgiin, s.24)

Trombonlarda bostan c¢ikarilan birinci pozisyondaki sesler, ana sesin tiizerindeki
doguskan/armonik seslerle simirlidir. Ana/temel seslerin {izerinde iki oktavlik bir ses
genisligindeki  doguskan/armonik seslerin tamami rahatlikla elde edilebilmektedir.
Trombonlarda i¢ ige gegmeli olarak iki siirgiili/kulis borunun kapali konumdaki sifir
noktasindan asamali olarak azar azar agilmasi yOntemiyle 7 pozisyonda ana/temel sesler

uretilmektedir.
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Yedi asamali olarak boliinen trombonun pozisyonlari, asagidaki gorsel 10°da yer almaktadir.
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Gorsel 10: Trombonun Pozisyonlarinin Asamalari'!

Asagidaki tabloda trombonun pozisyonlari, ana sesleri ve doguskanlari ayrintili olarak yer

almaktadir.
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Tablo 6: Trombonun Pozisyonlari, Ana Sesleri ve Doguskanlar:

1) http://www.normans.co.uk/blog/wp-content/uploads/2014/08/Tenor_Trombone_Basic_15cm.jpg
(Erisim Tarihi: 23 May1s 2017)
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Trombonlarda da pozisyonlardan elde edilen sesler, baslangic noktasina ne kadar yakin
pozisyonlardan elde edilirse o kadar daha net ve daha parlak ¢ikmaktadir. Bu nedenle seslerin

iretilmesinde baslangi¢ noktasina en yakin pozisyondaki sesler tercih edilmelidir.

Trombonlar, bu ana seslere ait olan doguskan/armonik seslerle kromatik bir yapiya
kavugmaktadir. Tabloda tenor trombonun 7. pozisyonundaki en alt sesten baslayarak, kromatik
bir cikis yapilmig, baslangi¢ noktasina en yakin pozisyonlardan iiretilen sesler, ok ile
gosterilmistir. Ok disinda kalan diger sesler ise farkli pozisyonlardan da iiretilebilen sesler

olarak trombon yorumcusuna alternatifler sunmaktadir.

2.4. Tubalar

2.4.1. Tubalarda Doguskan Sesler ve Valf Sistemleri

Tubalarin 1835 tarihinden sonra gelismeye basladig: bilinmektedir. Onceleri bandolarda
kullanim1 yayginlasan tubalar, zamanla opera ve senfoni orkestralarina girmistir. Basta
Fransa, Almanya, Danimarka ve Ingiltere gibi Avrupa iilkelerinde olmak iizere 1840l
yillardan sonra Amerika kitasinda da giderek yayginlasmis ve popiiler hale gelmistir. Once
Si bemol Euphonium boyutundaki tiirler ile daha kalindan ses veren Fa tubalar gelismistir.
Ug pistonlu olarak iiretilen ilk érneklerden sonra dérdiincii ve besinci pistonu olan tubalar
tiretilmeye ve kullanilmaya baslamistir. Bu pistonlardan dordiincli piston, ana boruya
monte edilmis olan dordiincii boruyu valf yardimi ile agmakta ve ana borudan bostan ¢ikan
sesi tam dortli kalinlastirmaktadir. Besinci piston ise ana boruya monte edilmis olan
besinci boruyu valf yardimi ile agmakta ve ana borudan bostan ¢ikan sesi tam besli
kalinlagtirmaktadir. Baz1 kontrabas tubalarda altinct piston yer alsa da altinc valfi kontrol

eden bu piston ile yorumcu, kii¢iik entenasyon ayarlamalar1 yapabilmektedir.

Daha sonra Do ve Si bemol kontrabas tubalarin iiretimi ve kullanilmasi ile bakir iiflemeli
calgilar etkileyici bir giic ve derinlik kazanmistir. Basta Berlioz olmak iizere Wagner,
Brahms ve Mussorgsky, tubalardan etkilenen ilk besteciler olmuslardir. Tuba yorumculari,
kupa biciminde oldukca genis ve biiyiik bir agizlik kullanmakta ve genellikle gevsek
konumda tiflemektedir. Cok tizlere ¢iktiklarinda nadiren gergin konumda tiflemektedirler.

Agizliginin, borular ile kalaginin biiyiik olmasi nedeniyle tubalar, trompet ve trombona
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oranla daha yumusak, yuvarlak ve koyu, mat bir sese sahiptir. Solo olarak gorev yapmalari
yaygin degildir. Orkestradaki bakir iiflemeli calgilarin bas partisini ¢almakla birlikte kontra

fagot ve yayl kontrabas ile iinisonda sik sik bulusabilmektedir. 3 pistonlu tubanin ses

genisligi asagidadir.
a. Kalin boliim b. Orta boliim ¢. Ince béliim
3 PISTONLU TUBA beo
= = —
= | s - 1
= - - | 1

RG

Nota 4: Tubanin Ses Alam1 ve Boliimleri

Tubalar, senfoni orkestralar1 ve bandolardaki bakir {iflemeli calgilardan farklhidir.
Agizligimin kupa gibi derin ve biiylik olmasi, borularmin ve kalaginin genis olmasi,
tubalara ses tmisim1 daha mat ve koyu, daha yuvarlak ve yumusak bir o6zellik
kazandirmaktadir. Pedal sesleri de kusursuz bir sekilde ¢ikarabilmesini saglamaktadir. Bu

yonii ile tubalar, diger bakir {iflemeli ¢algilardan iistiin bir 6zellige sahiptir.

Senfoni orkestralarinda ve bandolarda tubalar, bas ¢izgisinde gorev yapan diger ¢algilarla
beraber bas partisini {inison ya da sekizli alttan ¢calmakla gorevlendirilmektedir. Cok nadir
olarak solo gorevi iistlenen tubalar, genellikle ii¢ trombon ve tubadan olusan dortlii grubun
olusturdugu akorlarda en alt seste kullanilmaktadir. Burada {igiincii trombon veya bas

trombonla tinisonda bulugmakta veya bir sekizli alttan trombonlar1 katlamaktadir.
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2.4.2. Tubalarda Pozisyonlar

Tubalarda bostan ¢ikarilan birinci pozisyondaki sesler, ana sesin iizerindeki doguskan/armonik
seslerle smirlidir. Ana/temel seslerin iizerinde iki oktavlik bir ses genisligindeki
doguskan/armonik seslerin tamami rahatlikla elde edilebilmektedir. Tuba, boru, kalak ve
agizlik yapisi nedeniyle pedal sesleri de rahatlikla ¢alabilmektedir. Daha 6nce belirtildigi gibi
ana boru iizerinde kisa, orta ve uzun ek borularin ana boruya eklenmesini saglayan kisa (ikinci),
orta (birinci) ve uzun (ii¢lincii) pistonlarla tubalar, ses alanlar1 igerisindeki tiim diziyi kromatik
calabilir hale gelmistir. Ek borular pistonlarla devreye sokulmaksizin ana borudan bostan ¢ikan
temel ses ve doguskan/armonik sesler, kisa, orta ve uzun borular1 kontrol eden pistonlarin
asamali olarak birer birer, ikiserli olarak ve {iciinlin devreye sokulmasi yontemiyle 7

pozisyonda ana/temel sesler liretilmektedir.

Asagidaki tabloda ii¢, dort ve bes pistonlu pistonlu tubalarin pozisyonlara gore pistonlarinin

islevleri yer almaktadir.

Pistonlar Pozisyonlar ve Doguskan/Armonik Seslerin Degisimi

3 4 5

Birinci pozisyonda, pistonlara basilmaksizin ana borudan ¢ikan doguskan/armonik sesler

Ikinci pozisyonda, ikinci (Kisa boruyu kontrol eden) piston basili iken gikan ana ve doguskan/armonik sesler, kiigiik
ikili kalinlagmaktadir.

Ugiincii pozisyonda, birinci (Orta boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler,
biiyiik ikili kalinlagmaktadir.

Dérdiincli pozisyonda, birinci ve ikinci (Orta ve kisa borulart kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, kiigiik ii¢lii kalinlasmaktadir.

Dérdiincii pozisyonda, iigiincii (Uzun boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler,
alternatif olarak kii¢iik tiglii kalinlagmaktadir.

Besinci pozisyonda, ikinci ve liglincii (Kisa ve uzun borulari kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, biiyiik {iglii kalinlagmaktadir.

Altinct  pozisyonda, birinci ve liclincli (Orta ve uzun borulart kontrol eden) pistonlar basilt iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, tam dortlii kalinlagmaktadir.

Yedinci pozisyonda, birinci, ikinci ve ti¢lincii (Orta, kisa ve uzun borular1 kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan
ana ve doguskan/armonik sesler, artik dortlii/eksik besli kalinlagmaktadir.

Altinc1 pozisyonda, dordiincii (Daha uzun boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, tam dortlii kalinlagmaktadir.

Yedinci pozisyonda, ikinci ve dordiincii (Kisa ve daha uzun boruyu kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, eksik dortlii/artik besli kalinlagmaktadir.

sekizinci pozisyonda, birinci ve dordiincli Orta ve daha uzun boruyu kontrol eden) pistonlar basili iken
| ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, tam besli kalinlagmaktadir.

Dokuzuncu pozisyonda, birinci ve ikinci ve dordiincti (Kisa, orta ve daha uzun boruyu kontrol eden)
pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, kii¢iik altili kalinlagsmaktadir.

0000 0

o0 00 00
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Dokuzuncu pozisyonda, iiglincii ve dordiincii (Uzun ve daha uzun boruyu kontrol eden) pistonlar basilt
iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, biiyiik altili kalinlasmaktadir.

Onuncu pozisyonda, ikinci, ti¢iincii ve dordiincii (Kisa, uzun ve daha uzun boruyu kontrol eden) pistonlar
| basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, kiigiik yedili kalinlagmaktadir.

On birinci pozisyonda, birinci, liglincii ve dordiincii (Orta, uzun ve daha uzun boruyu kontrol eden)
| pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, biiyiik yedili kalinlasmaktadir.

On ikinci pozisyonda, dort piston da basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, bir sekizli/oktav
| kalinlagmaktadir.

On {iglincli pozisyonda, dordiincii (Daha uzun boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, tam dortlii kalinlagmaktadir.

On dordiincii pozisyonda, besinci (En uzun boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana
ve doguskan/armonik sesler, tam besli kalinlagmaktadir.

On besinci pozisyonda, ikinci ve besinci (Kisa ve en uzun boruyu kontrol eden) pistonlar basili
iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, Kiigiik altili kalinlagmaktadir.

o0

On onaltinct pozisyonda, birinci ve besinci (Orta ve en uzun boruyu kontrol eden) pistonlar

| vasili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, biiyiik altili kalinlagsmaktadir.

On yedinci pozisyonda, birinci, ikinci ve besinci (Kisa, orta ve en uzun boruyu kontrol eden)

| pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, Kiigiik yedili kalinlagmaktadir.

On yedinci pozisyonda, iiclincii ve besinci (Uzun ve en uzun boruyu kontrol eden) pistonlar
basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, biiylik yedili kalinlagmaktadir.

o0

On sekizinci pozisyonda, ikinci, ligiincii ve besinci (Kisa, uzun ve en uzun boruyu kontrol

|eden) pistonlar  basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, bir oktav/sekizli

kalinlagmaktadir.

On dokuzuncu pozisyonda, birinci, tigiincii ve besinci (Orta, uzun ve en uzun boruyu kontrol

|eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, Kiigiik dokuzlu

kalinlagmaktadir.

® 600 00O

®

Yirminci pozisyonda, birinci, ikinci , li¢lincii ve besinci (Kisa, orta, uzun ve en uzun boruyu

| kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, bilyliik dokuzlu

kalinlagmaktadir.

Yirmi birinci pozisyonda, besinci (En uzun boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana
ve doguskan/armonik sesler, onlu araligi kalinlagmaktadir.

Tablo 7: Ug, Dort ve Bes Pistonlu Tubalarin Pozisyonlara Gore Pistonlarinin islevleri
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Asagidaki tabloda ii¢ ve dort pistonlu tubalarin pozisyonlari, ana sesleri ve doguskanlari
ayrintili olarak yer almaktadir.

Pistonlar

2 3

Pozisyonlardan Cikan Doguskan/Armonik Sesler
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Tablo 8: Ug, Dort ve Bes Pistonlu Tubalarin Pozisyonlari, Ana Sesleri ve Doguskanlar
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Tubalarda da diger bakir iiflemeli ¢algilarda oldugu gibi pozisyonlarindan elde edilen sesler,
ana govdeye ne kadar yakin pozisyonlardan elde edilirse o kadar daha net ve daha parlak
olduguna vurgu yapilmistir. Bu nedenle seslerin iiretilmesinde ana boruya en yakin

pozisyondaki sesler tercih edilmelidir.

Tabloda tubanin 7. pozisyonundaki en alt sesten baslayarak, kromatik bir ¢ikis yapilmis, ana
boruya en yakin pozisyonlardan iiretilen sesler, ok ile gosterilmistir. Ok disinda kalan diger
sesler ise farkli pozisyonlardan da iiretilebilen sesler olarak tuba yorumcusuna alternatifler
sunmaktadir. Gilinlimiizde yaygin olarak kullanilmakta olan, dordiincii pistona sahip olan
tubalar da bulunmaktadir. Bostan, ana borudan ¢ikan en kalin ana ses, dordiincii piston ile tam
dortlii asagiya kaydirilmakta ve kalin seslerde alta dogru bir tam dortlii daha genisleme
saglanmaktadir. Dort pistonlu tubalardaki bu yapi, kalin seslerdeki sahanin genisletmenin yan
sira list armonik sesler arasinda tuba yorumcusuna alternatif pozisyon olanaklari da

saglamaktadir.

Bazi tubalarda besinci bir piston bulunmaktadir. Besinci piston ile bostan, ana borudan ¢ikan en
kalin ana ses, tam besli agsagiya kaydirilmakta ve kalin seslerde alta dogru bir tam besli daha

genisleme saglanmaktadir.

3. BAZI DEGERLENDIRMELER

Bakar iiflemeli galgilar, 19. yilizyildan itibaren geliserek senfoni orkestralar1 ve bandolarda
kullanilmaya baslamigtir.  Ancak bu tarihten sonra bu ¢algilara eserler yazilmaya
baslamistir. Bakir iiflemeli ¢algilar bu nedenle diger calgilara oranla daha smirli bir
repertuvara sahiptir. Mahler, Brucner ve Stravinsky gibi 6nemli besteciler, eserlerinde
bakir iiflemeli calgilar1 6n plana ¢ikarmislardir. Giderek 6nem kazanan bakir iiflemeli

calgilara ait repertuar, ge¢ de olsa artmaya devam etmektedir.

Senfoni orkestralarinda yer alan bakir iiflemeli calgilar, partisyonda fagot veya kontra
fagot partisinden sonra yazilmaktadir. Sirasiyla birinci ve li¢ilincli korno partileri birinci
dizege, ikinci ve dordiincii korno partileri ikinci dizege yazilmaktadir. Trompetlerde ise
birinci trompet partisi bir dizege, ikinci ve lglincii trompet partileri diger dizege

yazilmaktadir. Trompetlerden sonra gelen trombon partilerinden tenor trombon partileri tiz
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ise 4. ¢izgi do anahtarinda bir dizege, li¢lincii trombon veya bas trombon partisi 4. ¢izgi fa
anahtarinda ayr bir dizege yazilmaktadir. Tuba partisi de 4. ¢izgi fa anahtarinda farkli bir

dizege yazilmaktadir.

1864 yilinda J. B. Arban bakir tiflemeli ¢algi icracilart i¢in teknik ¢aligmalari i¢eren ‘Complete
Conservatory Method’ kitabini ¢ikarmistir. Aslinda trompet ve kornet 6grencileri igin yazilmis
olan bu metot, biitlin bakir iiflemeli ¢alg: icracilarinin yaralanabilecegi sekilde uyarlanarak
tekrar basilip giiniimiizde de halen en ¢ok kullanilan ¢aligma kitab1 haline gelmistir (Yurtcan,
s.13).
Bakir tiflemeli calgilar lizerinde ses uyumunu saglamak icin akort yapilabilecek hareketli
borular mevcuttur. Bu hareketli parcalarin hafif¢e ileriye veya geriye dogru hareket

ettirilmesi ve dudak yardimi ile entonasyonu dogru sesler elde edilebilmektedir.

Romantik miizik doneminde senfoni orkestra kadrosunun oOzellikle bakir tflemeli ve
vurmali c¢algilarla genislemesi sonucunda, giirligli ve hafifligi anlatmada kullanilan
fortissimo ve piyanissimo niianslar1 yetersiz hale gelmis, ii¢ forte hatta dort forte ile iic
piyano, dort piyano niianslar1 kullanilmaya baslamistir. Yenilikler bunlarla da sinirh
kalmamis, bakir iiflemeli ¢algi yorumcularindan bazi yeni teknikler ve efektler
istenmektedir. Orkestralarda yer alan bakir {iflemeli calgilar i¢in 20. Yiizyilda kullanilan
bu yeni tekniklerle ilgili yapilmis olan bir doktora/sanatta yeterlik tezinde su ayrintilar yer

almaktadir:

21. yy da kullanilan varyasyonu yarim valf glissandosunun kullanimi oldukg¢a popiilerdir.
Yarim valf glissandosu korno, trompet ve tubada sesleri iiflerken valflere yarim basilmasiyla
olur. Notasyonda elmas gekilli nota baslar1 ya da (%v.) kisaltmalariyla gosterilir.

Ornek 3.52. Yarim Valf Notasyon
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Rip gercekte arpejlenmis glisandodur. Notasyonu glisandonun aksine noktali ¢izgilerden olusur.

Ornek 3.54. Rip rips
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Ikinci sesin belirsiz oldugu notasyon

Fortissimo rip miimkiin olan en tiz ses “¢i1glik” olarak adlandirilir.

shriek
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Perkiisif sesler bakir nefesli calgilarda agizlikla ve ¢alginin ¢esitli bolgelerine vurularak olmak
iizere ikiye ayrilir. Agizlikla yapilan efektte “pla” hecesinin agizliga keskin dil vuruslariyla
sOylenmesiyle olusur. “J. Bark, F. Rabe “Bolos” adli eserde bu teknik kullanilmigtir.” Hava ve
nefes sesleri, diafram serbest birakilarak agizlik ya da kamisa dil vurmadan yapilir. Besteci,
James Fulkerson’un “Patterns III” solo Tuba eserinde oldugu gibi icracidan sadece agizligin
i¢ine dislerini sikarak tiflemesini elektronik miizikte “ white noise” olarak adlandirilan sesin
benzerini ¢ikarmasini isteyebilir. Calgiin gesitli pargalarina tirnakla vurmak ise genelde kalak
iizerinde uygulanir. Notanin {izerinde yer alan ses yiiksekligi belirsiz vurmali c¢algilar
notasyonunda fingernail on bell terimi yer alir. Valve cliks (Valf singirtisi) siklikla kullanilan
efektlerdendir. Notasyon ayni terim ise valve click tir.

Ornek 3.55. Perkiisif Sesler
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| 6l L 1,

RS % o
Tuba —F+& ¥
L2 1 3 x

Nefesli ¢algilarin tiimii, J. Cage’in “Solo for Sliding Trombone” eserinde oldugu gibi giiglii bir

hava sesiyle ataklar yapabilir.

Ornek 3.57. Atak
NS0 I <40 3

P

Bakir nefesli ¢algilarin tiimii kontak mikrofonlar sayesinde amplifiye edilebilir. Bu sayede
tahta nefesli ¢algilar bolimiinde bahsedilen efektler ve daha bir siirii yenilik miizige katilir. G.
Humma’nin fagot kamisi ile c¢alinan “Hornpipe” adli eserinde korno amplifikasyondan
gecirilmistir. S. Cervetti “Raga II” adli eserinde trombon amplifiye edilmistir. Kurbaga dili
bakir nefesli ¢algilarda ilgi ¢ekici bir efekttir. Bir gesit tril ya da tremolo efektidir. Notasyonu
sekilde goriildiigi gibidir.

Ornek 3.59. Kurbaga Dili

(Karcilioglu, s. 122, 124).

Korno ve trompet akorlari, yakin konumda yazilir ise daha iyi kaynasabilir. Trombonlarin

tiz bolgelerinde de bdyle bir yaklasim gecerlidir. Ancak kalin ses bolgelerinde akor sesleri

trombonlara daha a¢ik konumda yazilmalidir.

Korno ve trompetlere asagidaki sol sesinden trombonlara da fa sesinden daha tiz bir sesle

partilerine giris sesi yazilmamalidir. Alt seslerden hazirlanarak ¢ikildiginda kuskusuz bu

sesler ve daha yukar1 sesler de etkili kullanilabilir.
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Trombonlar, diger bakir {iflemeli ¢algilara oranla yarim sesten daha kiigiik olan mikro
tonlarin ¢alinmasina daha elverisli bir kulis yapisina sahiptir. Trombonlar, Spektral

miizikte ve her tiirlii mikro tonal seslerin ¢alinmasinda kullanilabilir.

Trombonlarin mekanizmasi iizerindeki pozisyonlar ile bu pozisyonlardan elde edilen ana
ses ve doguskanlari/armonikleri hakkinda yeterli bilgiye sahip olmayan orkestra sefleri ve
besteciler, trombon sanat¢ilarindan bazen olanaksiz isler yapmalarini istedikleri zamanlar

zor durumlara diismektedirler. Hatta zaman zaman siirtlismeler de yasanabilmektedir.

2005 yilinda yapilmis olan bir yiiksek lisans tezinde trombon iizerinde yapilabilecek

glissando teknikleri arasinda su 6rnek verilmektedir:

“Asagidaki glisando ¢alimina dair orneklerde alttaki Romen rakamlart pozisyonlar

gostermektedir.
. = 2 liss.
—_._&hfs_ S e gJ'I.ES'. -l 5-__:_: o
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Trombon’da glissando (Romen rakamlari pozisyonlar: gésterir ’(Yurtcan, s. 66).

Burada ortadaki ikinci drnekte verilen 1. ve VI. pozisyonlar arasindaki glissando yapilmasi
miimkiin degildir. Glissando yapilacak sesler arasinda kirilma bdéliinme olmamasi igin

doguskanlar sirasindaki armonik sesler yer almamalidir.

Bakir iiflemeli galgilarda nitelikli ses iiretebilmek ve dudak kaslarini daima hazir, zinde
tutabilmek i¢in, uzun ses iifleyerek alistirmalar yapilmalidir. Arpejler, major ve mindr
gamlar ile dilli ve bagh etiitlerin yaninda, tek dil, ¢ift dil, ii¢ dil, kurbaga dili, TU-KU; TU-
TU-KU gibi aligtirmalar sik sik yapilmalidir.
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