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Abstract

Works of art have the important function of facilitating the transfer of the cul-
tural features of the era and the place of origin as well as raising cultural
awareness. In this study, it was aimed to raise awareness of the theatrical
village games of the region of Bolu through the evaluation of the images and
symbols used in the gravure printing pictures called “Arrest of the Young Of-
fender” by Elif MAMUR YILMAZ. The gravure printing pictures was evaluated
using the art critic method, which involves steps of description, analysis, eval-
uation, and judgement. It was concluded that the works of art is of documen-
tary nature in that it contributes to the promotion and conservation of the the-
atrical village games tradition of the region of Bolu, and it is, therefore, pro-
vides an effective means of raising cultural awareness. It is suggested that
this tradition needs to be promoted, preserved, and sustained through works
of art.
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Extended Abstract

Introduction

Although theatrical village games, which
date back to centuries ago, continue to be
performed with slight changes in many parts
of Turkey, the interest in these games has
decreased dramatically. In much the same
way as the rest of Turkey, the sociocultural
and economical changes experienced by the
people of the province of Bolu have had a
profound effect on this decrease.

The fact that the tradition of performing the-
atrical village games can still relate to the
present, bringing together distant history and
today, is an indication that the future could
one day relate to this day. Therefore, it is
crucial that awareness be raised for the pro-
motion and sustainment of these games that
have begun to be forgotten in sharp contrast
to their enthusiastic performance in the past.

This study aims to stress the importance of
the promotion and maintenance of the theat-
rical village games of the region of Bolu
through the analysis of the gravure printing
picture called “Arrest of the Young Offender”
by artist Elif MAMUR YILMAZ. This study is
considered to be particularly important in
that it aims to encourage the sustainment of
now-oblivious theatrical village games that
make up a considerable part of our cultural
values.

Method

For the purposes of this descriptive study,
relevant literature in the form of published ar-
ticles, books, dissertations, etc. was re-
viewed and the gravure print picture “Arrest
of the Young Offender” depicting theatrical
village games by artist Elif MAMUR YILMAZ
was analyzed using Feldman’s (1970) art
criticism model consisting of the stages of
description, analysis, interpretation, and
judgment (evaluation).

Findings, Discussion and Results

Although few in number, theatrical village
games are among the cultural properties that
have preserved their characteristics and
reached the present day. These games func-
tioned as a means of entertainment at a time
when life in villages was largely isolated and

226

when there were no mass media such as ra-
dio, television, or newspapers. Raising
awareness about these theatrical games
that used to be enthusiastically performed
yet about the forgotten today is therefore
deemed very important so that they could be
promoted and sustained.

In this study, a 24 x 28 cm gravure printing
picture called “Arrest of the Young Offender”
made by artist Elif MAMUR YILMAZ in order
to promote theatrical village games is ana-
lyzed. This work of art depicts an instance of
a theatrical village game performed by the
people of Bolu on a village festival for fun
and celebration, deviating from its original
end. The work of art was made using black
printing ink on white paper, using shades of
black, white, and grey. It is mainly made up
of organic diagonal figures. Through an S-
shaped composition from the foreground to
the background, a patterned rhythm was
produced.

The instance depicted in the work of art is
part of a theatrical village game called “the
Arab game”. The game is based on the fol-
lowing story: a young man who kidnaps a
“bride” (a man disguised as a woman) is cap-
tured by a group of men called “kara bigaklar
(literally translated as “black knives)” and
punished in several ways. In the game, a
humpbacked man called “Arab” wearing a
sheepskin beard and an imamah made of
bedcloth, with his face covered in flour,
beads made of potatoes in one hand and a
wooden walking stick in the other, enters the
ceremony area crying and beating his chest,
saying his wife was kidnapped. To act as the
elderly in the game, fake moustache and a
beard are made from sheepskin, with grey
beard signifying being old and obsolete. The
old husband dies, symbolizing winter. The
young (new) person that replaces the old
man symbolizes spring. In the game, kara
bigaklar beat the young man as punishment.
In some variations, the young man is taken
to the kadi (the Muslim judge) for a trial, and
gets funny punishments such as shaving
with a car wash brush and an axe, or fetter-
ing the man and rolling him on the ground,
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and so on. Another actor wearing a bearskin
frightens the audience, particularly children.
The literature review reveals that the use of
animal imitations in games is of Shamanistic
origin, and symbolizes luck, fertility, and
abundance.

The work of art in question in this study is of
documentary nature as it provides infor-
mation on an old theatrical village game per-
formed in the province of Bolu. It is seen that
theatrical village games preserved in some
parts of Bolu have the function of bringing
people together in a ritual, reflecting on the
life and problems of the local people, thus
providing an ethical mirror. Similarly, the use
of humour while depicting social problems,
or feelings such as love, pain, anger, and
jealousy shows the tolerance of the people
of Bolu.

This work of art can be considered valuable
due to the emphasis it places on the nearly
extinct tradition of theatrical village games in
Bolu, and on the need for more effective
measures for the conservation of this artistic
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practice. In this respect, even though this
work of art is mostly functional, it is also part
of expressive, reflective, and formalist art
theories, respectively.

It can be concluded that the work of art ana-
lyzed in this study is of documentary evi-
dence for the promotion and conservation of
theatrical village games of Bolu region, and
therefore provides an effective means for
raising cultural awareness. The findings of
this study give rise to a call for promation,
preservation, and sustainment of the tradi-
tion of theatrical village games through
works of art. To achieve this aim, it is essen-
tial that the production of new works of art on
this subject need to be encouraged. In addi-
tion, theme museums exhibiting materials,
records, books, magazines, photos, slides,
films, tapes, etc. on this cultural phenome-
non can be opened.
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OzZET

Sanat yapitlari yapildiklari donemin ve yerin kiilttirel 6zelliklerini sonraki ku-
saklara tagimalari acisindan kiltirel farkindalik olusturmada énemli rol oy-
namaktadir. Bu arastirmada sanatgi Elif MAMUR YILMAZ'in “Suglu Gencin
Yakalanmasi” adli gravur baski eserinde kullanilan imgeler ve simgelerden
yararlanilarak Bolu yoresinde oynanan seyirlik oyun kiltiriinde farkindalk
yaratiimaya calisiimigtir. Arastirma kapsaminda yer alan eser betimleme,
¢6zimleme, yorumlama ve yargi basamaklarini iceren sanat elestirisi yon-
temi ile incelenmistir. Arastirma sonucunda sanatginin eserinin Bolu ili se-
yirlik kdy oyunlari gelenegdinin tanitiimasi ve yasatiimasi agisindan dokiman
niteligi tasidigi bu nedenle kulturel farkindalik olusturmada etkili oldugu so-
nucuna ulasiimistir. Arastirma sonucundan hareketle bu gelenegin tanitil-
masi, niteliklerinin korunmasi ve sanat eserleri ile devamliliginin saglanmasi
yonunde onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Seyirlik K&y Oyunlari, Sanat, Sanat Elestirisi, Kulturel
Farkindalik, Gravir Baski Resim
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1. GIRIS

Gegmisten glinidmize kadar tasinan seyir-
lik kdy oyunlari tim Turkiye’de gorilmekle
birlikte Bolu ilinin birgok kdyiunde de varli-
gini korumaya devam etmektedir. Gegmis
yillarda buyuk bir cosku ile gerceklestiril-
mesine ragmen ginimuzde unutulmaya
yUz tutan bu oyunlarin tanitiimasi ve surek-
liliginin saglanmasinda bireylerde kdlturel
farkindalik olusturulmasi énemli olmakta-
dir. Tuna (2011:570) kdlttrel farkindahg,
gecgmiste yapabildiklerimize disaridan bir
g6zlemci olarak bakabilmek olarak goérur.

Son yillarda Bolu halki sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik agidan énemli gelisme ve degis-
melere maruz kalmistir. Bu gelisme ve de-
gismenin geregi olan egdlence kaynaklari-
nin (televizyon, video vb.) gunlik yasama
yansimasi nedeniyle seyirlik kdy oyunla-
rina olan ilgi glinden giine azalma goster-
mistir. Buna ragmen bu oyunlarin Bolu'nun

2. YONTEM

Betimsel bir ¢alisma olan bu arastirmada
yararlanilan veriler, arastirmanin konusuna
yonelik olarak yayinlanmis; makale, kitap,
tez vb. bilimsel kaynaklardan belge tarama
teknigi kullanilarak elde edilmistir. Elde edi-
len verilerin yorumlanmasinda sanatgi Elif
MAMUR YILMAZ tarafindan seyirlik kdy
oyunlart ile ilgili yapilmis “Suglu Gencin Ya-
kalanigi” adli gravir baski resim Gzerinden

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Sanat elegtirisi, sanat ile ilgili arastirma
yapmak ve sanata karsi duyarliik gds-
terme streci olmakla birlikte, bir eseri sor-
gulayarak, o esere daha farkli bakmayi,
algl, imge ve yaraticiligi kullanarak eser
uzerinde aydinlatici bilgiye sahip olmayi
saglamaktadir. Ozsoy da (2003) sanat
elestirisini bir sanat eserine tim ayrintila-
riyla ve toplumsal baglam icinde bakma, ta-
nimlama, ¢6zimleme, yorum ve yargi su-
reci olarak gérmektedir. Arastirmanin ama-
cina uygun olarak toplanan verilerin bu doért
asamali surecin rehberliginde “Suglu Gen-
cin Yakalanmasi” adl eserin analiz edilme-
siyle asagidaki bulgulara ulagiimistir:

Betimleme; Boydas’a (2004) gore, sanat
eserinde bulunan elemanlarin ya da konu-
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bazi yerlesim yerlerinde bazi degisikliklere
ugrayarak da olsa varligini devam ettirdigi
goOrulmektedir. Tuna’ya (2011:570) gore,
sanat yapitlari etkileri agisindan zaman ve
mekan siniri tanimasalar da, yapildigi za-
manin ve gevrenin ézelliklerini yansittiklari
icin klltirel degerlerin sonraki kusaklara
aktariminda etkili olmaktadir.

Bu arastirmada, sanatci Elif MAMUR YIL-
MAZ tarafindan yapilan “Suglu Gencin Ya-
kalanigi” isimli gravir baski sanat yapiti in-
celemesiyle Bolu yoresi seyirlik kdy oyun-
larinin énemi vurgulanmak istenmistir. Bu
arastirma kdlturel degerlerin 6nemli bir bo-
[im0nd olusturan ve unutulmaya yiz tut-
mus bu oyunlari béyle bir galismayla ortaya
koyarak, ileride daha iyilerinin yapilmasini
tesvik etmesi bakimindan da 6nem tasi-
maktadir.

betimleme, ¢6zimleme, yorumlama ve
yargl basamaklarini iceren sanat elestirisi
yontemi kullaniimistir. Bu elestirel du-
sunme sistemi Feldmann (1970) tarafin-
dan, sanat egitimine betimleme (tanim-
lama), ¢bzimleme, yorumlama ve yargi
asamalarini iceren, arastirici sanat elesti-
risi olarak getirilmigtir.

nun bir envanterinin ¢ikarilarak eserin kes-
fedilmesidir. Betimleme asamasi, eserde
gorulen, gorsel, duyusal nesnelerin tam bir
listesinin yapilmasidir. Alp’e (2009:1) gére,
bir resme ya da yeni bir UrGine bakildiginda
“bu nedir?”, bu ne anlatmak istiyor?” gibi
sorularin beyinde uyanmasi, insani bir sa-
nat eseri kargisinda sistematik ve tanimla-
mali bir diisiinceye itmektedir.

Suglu Gencin Yakalanmasi” adli eser, bir
gravir baski resim g¢alismasidir. Eser,
24x48 cm ebatlarindadir. Eserin konusu bir
seyirlik kdy oyunudur. Karadag (1978:9)
kody seyirlik oyunlarini; diginlerde, bay-
ramlarda ya da yilin belirli giinlerinde koy-
lGlerimizin genellikle “oyun yapma” “oyun
¢lkarma” adi altinda yarattiklari bir tiyatro
olayl” olarak tanimlamaktadir.
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Eserin 6n planinda geng bir erkek figlri ve
onun etrafinda orta yaslarda lg¢ erkek fi-
glrd yer almaktadir. Bu figlr toplulugunun
hemen ardinda onlari izleyen ve hazirda
bekleyen li¢ erkek figlrliniin yani sira yasli
bir adam ve geng bir kadin figiri bulun-
maktadir. Daha geri planda ise kadin, er-

kek ve cocuklardan olusan kalabalik bir fi-
gur toplulugunun bir kamyonun kasasinda
ve Onldnde siralandigi gorilmektedir. Bu
toplulugun arasinda ayi postu iginde bir
baska figur de dikkat cekmektedir. Kalaba-
lIgin arkasinda ise kdy evleri ve evlerin ara-
sinda agdagclar bulunmaktadir.

Resim 1. Elif MAMUR YILMAZ'in “Suglu Gencin Yakalanmasi” Adli Gravir Baski Resmi

Resim 1’de goéruldigu gibi acik bir alanda
entari, salvar ve basliktan olusan kiyafetle-
rin icinde belinde kilig tasiyan glgli kuv-
vetli adamlar bir genci yakalamaya calig-
maktadir. Yakalanmaya calisilan gencin
yuzinde korku dolu bir ifade goérulirken
onu yakalamak isteyen adamlarda ise sal-
dirganlik ve kizginlik ifadesi gortlmektedir.
Onlarin hemen ardinda kadin kiliginda bi-
yikli bir erkek ve yaninda posttan yapiimis
sakalli, cuppeli ve sarikli yasli bir adam yer
almaktadir. Kadin utangac bir sekilde yU-
zinu kapatmaya calismakta ve gizli gizli
olayi izlemektedir. Yasl adam ise kadinin
kolundan tutarak buyuk bir zevkle gencin
yakalanigini izlemektedir. Daha geri planda
yer alan koy evlerinin 6niinde ise kadin ve
erkeklerden olusan bir grup tribline donus-
tirdimis bir kamyon kasasi Uzerinde otu-
rarak ve 6ninde siralanarak oyunculara
bakmaktadirlar. izleyicilerin merakli ve eg-
lenceli olduklari yiz ifadelerinden ve beden
dillerinden anlagiimaktadir. izleyiciler ara-
sinda ayi postu giymis bir figlr de yer al-
maktadir. Arka planda tek kath ya da iki
kath evler goriilmektedir. iki katli evlerin alt
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katlarinda giris ya da avlu olan bir bélim
bulunmaktadir. Bu evlerin yérenin 6zellikle-
rine uygun olarak ahgap, toprak ve tagtan
yapildigi anlagiimaktadir. Evler kiglk yol-
lar ve meydanlarla birbirine baglanmakta-
dir. Evlerin énlindeki bu alanlarda agag,
asma gibi bitkiler tag ve topraktan olusan
kurak zemine kokleriyle tutunmaya ¢alis-
maktadir.

Co6zimleme asamasinda; resimdeki sanat
elemanlarinin (renk, yogunluk, deger,
¢Gizgi, doku, bicim, mekan, vs.) sanatsal bi-
cimlendirme ilkeleri (denge, vurgu, ahenk,
degisiklik, hareket, ritim, dereceleme, oran-
Olgu, birlik-butlinlik, zithk, yén) agisindan
nasil organize edildigi arastirilir. incelenen
sanat eserinde, beyaz kagit Uzerine siyah
matbaa mirekkebi kullanilarak siyah, be-
yaz, gri ton degerleri elde edilmistir. Re-
simde en 6n planda yer alan figurlerin ha-
reketleri oval ve kivrak bigimler seklinde
verilirken hemen geri planda yer alan figur-
ler ve kalabalik Uzerinde daha az diyagonal
bicimler kullaniimigtir. Arka planda yer alan
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evlerde diz dikey ve yatay bigimler kulla-
niimistir. Bu sekilde bigim zithdi olusturula-
rak resimde dinamizm saglanmaya caligil-
mistir.

Eserde organik diyagonal sekiller hakimdir.
Figurlerin yerlestiriimesinde 6n plandan
arka plana dogru S kompozisyon gizilerek
figur tekrarlari yoluyla ritim olusturulmustur.
Birbirini tekrar eden figurler erkek, kadin ya
da c¢ocuk olarak giysilerindeki koyu orta ve
aclk tonlamalarla ritimli bir sekilde dizenle-
nerek bicim tekrari yapiimistir. Bu sekilde
kompozisyonda birgok figlrle olusturulan
cesitlilik, figtrlerin birbirleriyle ve diger nes-
nelerle uyumu ve dengesi saglanarak mey-
dana getirilmigtir. Resmin 6n planinda yer
alan figurlerde diyagonal gizgiler kullanila-
rak hareket kazandiriimaya calisiimigtir.
Diyagonal cgizgilerle olusturulan ritim, yatay
ve dikey cizgilerle de desteklenerek denge
olusturulma yoluna gidilmistir. Bu figlir gru-
bunda daha ince uglarla tarama yoluyla
daha agik ve seyrek ¢izgiler kullaniimigtir.
Bu sekilde daha sik ve kalin taramalar yo-
luyla koyu cizgilerin kullanildigi arka fon-
dan daha etkili hale getirilerek vurgulama
yapiimistir. Arka fonda yer alan figlrlerde
dereceleme yoluyla acik lekeden koyu le-
keye dogru derinlik olugturmak icin daha
kalin uglarla daha sik ve sert gizgiler kulla-
nilmistir. Olay agik bir alanda oldugu igin
yuzey bos birakilirken figurlerin zeminle te-
mas ettikleri noktalarda taramalar daha da
yogunlastirilarak topragin figurlerin hare-
ketinden dolayi ezildigi etkisi veriimeye ca-
lisilmis ve figurlerin zeminle baglantisi glc-
lendirilmigtir.

Resimde acik, orta koyu degerler (valor)
kullaniimistir. On planda yer alan figlrlerde
acik degerler kullanilirken figlrlerin ze-
minle temas ettikleri yerlerde koyu lekeler
yoluyla vurgulama yapilmistir. izleyicilerin
yer aldigi kalabalikta ise daha sik gizgiler
kullanilmak suretiyle koyu degerlere gidil-
mistir. Bu kalabaligin arkasinda yer alan
evlerde acik degerler kullaniimis olmakla
birlikte, evlerin arasinda yer alan agac¢ gibi
bitkilerin dallarinda ve koklerinde koyu de-
gerler kullanilarak zithk olusturulmus bu da
resimdeki dinamizmi artirmigtir. Resimdeki
Isik giines 15191 olarak soldan verilmis ve
saga dogru koyu degerlere gidilerek isik
golge etkisi yaratiimaya calisiimistir.
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Resmin bulylk bir ¢odunlugu figlrlerden
olusmaktadir. On planda yer alan figiirlerin
Uzerindeki entari ve salvar tarzindaki kiya-
fetlerin kivrimlarinda gravur etkisini yarat-
mak i¢in daha fazla taramalar yapilmasina
ragmen agik degerlerin egemenligini sag-
lamak icin dliz parlak dokular kullaniimistir.
Arka planda yer alan yasli adam ve kadin
kiliginda da taramalar yogdunlastiriimigtir.
izleyici kitlesini olusturun bélimde ise figir
sayisinin fazlaligi nedeniyle tarama yogun-
lugu artirllarak daha koyu degerlere gidil-
mistir. Kby meydani gorintistinde ise agag
dallarinin kivrimlarinda organik dokular
kullanilirken evlerde diiz inorganik dokular
olusturularak zitlik olusturulmustur. Soldan
vuran gliines i1s1ginin toprak, tas ve agactan
yapilmis agik renkli evlerde yansima olus-
turdugu diz yuzeysel dokular kullaniimig-
tir. Evlerin arasinda yer alan agag ve diger
bitkilerin dallarinda ve toprakla temas eden
kdék boélimlerinde taramalar siklastirilip ka-
linlastirilarak organik, sert doku etkisi veril-
meye ¢alisiimistir.

Resmin 6n planinda yer alan figtrlerin ya-
kalamak istedikleri gence yonelmis olan kol
ve bacak hareketleri ile bakislar yakalan-
mak istenen gencin Uzerine yogunlasarak
vurgu yapmaktadir. Bu nedenle bu alanda
yer alan figirlerin beden dili ve yuz ifadeleri
ve kilik kiyafeti daha ayrintili ¢alisilarak ve
daha acik degerler kullanilarak 6n plana ¢i-
kartilmigtir. Bu figur toplulugunun ardinda
yer alan diger figUrler ve izleyici kitlesinin
bakiglarinin da bu sahneye odaklanmasi
kuvvetli bir vurgu olusturmaktadir. Yine bu
figur toplulugu sayi olarak 6n plandaki fi-
gurlerden fazla olmasina ragmen resmin
konusu geregi agiktan koyuya dogru dere-
celeme yapilarak duragan bir armoni olug-
turulmugtur. En arkada yer alan ev ve
agaclardan olusan mekan ise kalabaliga zit
olarak agik deg@erler kullanilarak sinirlardan
kurtariimis ve devamlilik etkisi yaratiimigtir.

Resimdeki figurlerin ve nesnelerin birbirle-
rine oranlari gercekgi bir sekilde yapiimaya
calisiimistir. Resmin 6n planinda yer alan
figurler buylk gizilerek vurgu olustururken
dereceleme yoluyla uzaklagsan figlrlerin
boyunun orantili olarak kuguldagiu gorul-
mektedir. Formlar arasindaki bu diizen 6n
plandaki figirlerin daha ayrintili ve agik de-
gerlerle cizilmesine ragmen geri plana
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dogru netligin kaybolmasi ve kullanilan de-
gerlerin derecelendiriimesinde agiktan ko-
yuya dogru bir uygulama yapilmasi yoluyla
leke perspektifi olarak da etkili olmaktadir.

Yorumlama asamasi Boydas’a (2004) gore
elestirinin en heyecanli ve kisisel asamasi-
dir. Tanimlama (betimleme) ve ¢6zimleme
asamalarinda toplanan verilerden yola ¢i-
kilarak yoruma gidilir. ilgi eserdeki disavu-
rumcu Ozelliklerde toplanir. Kisiden kisiye
degisiklik gdsteren yorumlara gidilebilir.
Esere bir fikir ya da sembol olarak bakila-
bilir. Eser icerisinde bulunan imgelerin re-
simsel sembol olan yénleri 6nem kazanir.

Ant’a gore (1974) kutsal olan bir bayramda
bir yortuda, genel davranis ve hava, bir
senlik, toplu bir eglence havasidir; kut-
sama, kurban, kutsal danslar, yarigmalar,
gosteriler bir senligin programi iginde yer
alir. Bu resimde Bolu halkinin bir bayram
glninde eglence ve kutlama amagh olarak
oynadiklar seyirlik kdy oyunlarindan bir
sahne resmedilmistir. Resmedilen sahne
seyirlik oyunlarin bir ¢gesidi olan “Arap” oyu-
nunda kadin kiligina girmis erkeklerden bi-
rini kagiran bir gencin oyunda karabigaklar
diye adlandirilan kigiler tarafindan yakalan-
masi ve gesitli cezalara maruz birakilmak
istenmesi yoluyla yapilan kdy eglencesinin
bir anini yansitmaktadir.

Bolu yéresinde oynanan “Arap” oyununda
koyun postundan yapilmis sakalli, yizinU
una bulamis, basinda carsaftan bir sarik,
sirtinda kambur, elinde patatesten yapiimis
tespih ve tahta bir baston tagiyan “Arap” la-
kapli bir koca esinin kacirildigini sdyleye-
rek aglayip dévinerek téren alanina girer.
Bu oyunda yasli kisi olmak igin koyun yu-
ninden sakal ve biyik yapilir. “Burada be-
yaz sakalll ihtiyar, bircok tlrde gdérdugu-
muz yol goésterici, bilge adam tipi degildir.
Burada beyaz sakalin tercih edilmesi yagli-
g1 ve eskiligi ifade etmek icindir. Eski ve
yasli olan &liir, yerine yenisi gelir. ihtiyar
kistir. Artik kisin gitme zamani gelmistir.
Kis gidecek yerine bahar gelecektir’ (And,
1962: 43, Akt. Kogak, 2014:196).

Entari, salvar ve agik renk basliktan olu-
san eski zamanlara ait oldugu belli olan
acik renk kiyafetler icinde bellerinde oyu-
nun bir geredi olarak tahta kili¢ tasiyan
yuzleri kazan dibinin karasiyla boyali “kara-
bicak” ya da “efe” lakaph kigiler adamin
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geng esini bulup getirirler ve kendisine tes-
lim ederler. “YUzl karaya boyama, bir g6-
rise gore, atesteki bolluk goérintist veya
cinine kuller ve is araciligiyla ulasmak igin
yapilmaktadir. YUzl ise, karaya boyayarak
isten ugur alinacak, bolluk ve berekete ula-
silacaktir’” (And, 1962: 43, Akt. Kocgak,
2014:196). Resim 1’de goéruldigu gibi geng
kadini kagiran geng¢ bu karabicaklar tara-
findan yaka paga yakalanarak téren ala-
nina getirilir. Génen (2011: 92-97) seyirlik
oyunlarin ginimuzde daha ¢ok eglenceye
dayali oynandigi icin, oyunlar igerisinde
ceza ve mikafatin 6ne c¢iktigini ifade ede-
rek cezalandirma durumuna Arap oyu-
nunda, efenin elindeki sopayla kizlari kagi-
ranlari dévmesi ile drneklendirir. Bolu yore-
sindeki Arap oyununda da ayni sekilde ka-
rabicaklarin (efeler) kizi kagiran genci ceza
olarak dovdukleri goralir. Bazi durumlarda
ise kizi kagiran geng, kadi tarafindan yar-
gilandiktan sonra araba firgasi ve balta ile
tirag yapma, elini ayagini baglayarak saga
sola yuvarlama ve benzeri birgok cezalar
ve sakalar yoluyla zor durumda birakil-
maya calisilarak eglence yaratilir. Seyirci-
ler arasinda dolasan ayi postu giymis bir
oyuncu da seyircileri ve 6zellikle gocuklari
korkutma seklinde cezalandirma yapar.
Ogel (2006:534) Anadolu masallarinda,
ayilarin insanlarla olan arkadasliklarinin
¢ok konu edildigini belirterek Anadolu kil-
tiru etkisine vurgu yapmaktadir. Saglam
(1999:57) bu oyunlarda hayvan taklitlerinin
Samanist kékenden oldugunu; ugur, bere-
ket, bolluk simgelerini tasidi§ini ifade eder.

Karadag’a gore (1978) kdy seyirlik oyunla-
rinda yazilmis belirli bir metin yoktur, sa-
dece oyunun belirli bir gatisi vardir. Bu ¢ati
oyunda rol alan oyuncularin yetenegi, se-
yircinin 6zelligi ve o anki tepkisi ile olusur,
bigimlenir. Oyunlar dogaglama olarak oy-
nanir. Baykurt (1976) seyirlik oyunlarin
oyuncularinin gergekte oyunculugu meslek
edinen kisiler olmadigini, hatta zaman za-
man seyircilerin bile oyuna katildigini ifade
eder. Gonen’e gore (2011: 82) bazi oyunlar
oyuncu ve seyirci arasindaki etkilesim tGze-
rine kurulmustur. Dolayisiyla bu oyunlarda
seyirciler adeta oyuncu gibi davranarak
oyunun igine girmis olurlar. incelenen ese-
rin 6n planinda yer alan geng erkek figlru
seyirciler arasindan 6zellikle segilmis bir ki-
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sidir. Etrafi glcli kuvvetli G¢ karabicak ta-
rafindan ¢evrelenmis durumda olan gencin
yuzinde korku ve panik ifadesi goriimek-
tedir. Yakalanmanin verdigi teslimiyet duy-
gusu ile ellerini havaya kaldirmis durumda
yere diz gokmuistir. Oniindeki iki karabigak
kollarini uzatmis bir sekilde onu tutmak is-
terken arkasindaki karabigak onu boynun-
dan tutmaya galismaktadir. Bu figur toplu-
lugunun ardindaki diger U¢ karabigak onlari
izlemekte ve gerektiginde mudahale ede-
bilmek igin hazir bir sekilde beklemektedir.
Gonen (2011:45) kiz kagirma konulu oyun-
larda, kizlari; efe, goban, abi, dede, vb. ko-
rudugunu, kizlarin kagirilmasinin yaptirimi-
nin ise dayak usuli ceza oldugunu belirtir.
Hatta bu kisilerin kizlari koruyamama duru-
munda bahsisle kizlari geri almak duru-
munda kaldiklarini ifade eder. Saglam
(1999:51) seyirlik kdy oyunlarinda kagirilan
kizin; dremenin, c¢ogalmanin, bereketin,
bollugun simgesi oldugunu ifade eder. Ona
go6re mevsim degisiklikleri, doganin canlan-
masi, koétlintn yitip iyinin gelmesi bu sim-
gesellikle anlatilmaktadir. Tekerek
(2008:23) seyirlik kdy oyunlarinin kokenini
genel olarak bolluk, bereket ve dogayla
micadele igin yapilan hareketlerin ritiel
halini almasina baglar. Bunun yaninda Sa-
manizm’in etkilerine de dikkat ¢eker ve Sa-
man’in ayinlerini yapmasindaki nedenlerin
Ozellikle iyilestirme, bolluk, bereket getir-
mek oldugundan ve Saman’in belli hayvan-
larin kihdina girdiginden bahseder. Kiz ka-
¢irma, eski Eleusis ve benzeri torenlerle il-
gilidir. Mitologyada toprak ve bugday Tan-
ricasi Demeter’in kizi Persephone (Kore)
kaginlir. Yasli Demeter karalar giyinmis,
elinde mesaleyle kizini arar. Kiz kagirildik-
tan sonra tarlalarda sap bitmez, saban ise
yaramaz olur, insanlar aglktan kirlir. Ha-
des, Kore’ye nar yedirir, bdylece onu yeral-
tina baglar. Toprak drtnler gibi yilin tgte bi-
rini yani kisi yer altinda gegirir, yarisinda
yerylzinde annesiyle bulusur. Kizin, an-
nesine kavusmasinda yagmur yagmaya,
ekin bitmeye baslar (And, 2012:191,192).
Ant (1985: 58) Anadolu’da seyirlik koyll
oyunlari arasinda konusu kiz kagirma ve
kagirilan kizin yeniden bulunmasini konu
edinen pek cok oyun oldugunu ancak bu
oyunlarin 6lip-diriime konusunun bir ¢esit-
lemesi sayilabilecegini belirtir.

Eserde dikkat geken bir baska figir ise ka-
rabigaklarin hemen ardinda oyunda “Arap”
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lakabiyla anilan yash adam olmaktadir. Bu
figlriin Gzerinde uzun bir clibbe ile basinda
carsaftan bir sarik oldugu ve koyun postun-
dan yapilmis bir sakal taktigr goéralir. Dlz-
gln (1999: 54) seyirlik kdy oyunlarinin
oyuncularini “oyunlarda erkek oyuncular
daima biyikli olurlar. Biyiksiz olanlar koyun
yununden biyik yaparlar. Sakalli bir kigilik
canlandirildiginda da ylinden sakal yapilir
yahut yizin sakalli olmasi gereken kisim-
lari boyanir” seklinde tanimlamaktadir.
Arap lakapl yasli koca roliindeki bu figir
yanindaki gen¢ kadinin kolundan tutarak
karabigaklarin sucglu genci yakalamasini
blylk bir zevkle izlemektedir. Geng kadin
rolindeki figure dikkatle bakildiginda ise bu
kisinin aslinda biyikli bir erkek oldugu fark
edilir. Génen (2011:68) bu oyunlarda kadin
kiligina giren erkegin seciminde dikkatli
davranildigini belirterek Arap oyununda
kadin kihgina giren erkeklerin uzun boylu
olduklari, tzerlerine uzun bir entari giydiril-
digi ve baslarina bir gemberin basoértlsi
olarak ortuldigu, gégduslerinin de bez gibi
bir seyle sisirildigini ifade eder. “Kdy seyirlik
oyunlarinda oyuncular giyimini kusamini
degistirerek, maske takarak kendisinden
baskasi olmaktadirlar. Nitekim dramatik
sanatin en 6nemli niteligi olan, bu kendisin-
den baskasi olmak Anadolu’daki dramatik
oyunlarda en 6nemli 6gedir” (And, 2012:
29). Saglam’a goére (1999:57) bu oyun-
larda simgelesmis karsit catismalar kostim
(kihk degistirme) yardimiyla somutlastiril-
digindan, kilik degistirmek zorunluluk ol-
maktadir.

Durmaz (2014: 43) seyirlik oyunlarda izle-
yicinin kdéylinun tamami oldugunu ifade
eder. Kdyde yapilan oyuna herkes davetli-
dir. Bu nedenle de kdyde yasayan herkes
bu etkinligin dogal konuklari olmaktadir. in-
celenen eserin arka planinda yer alan kdy
evlerinin 6ntinde kadin, erkek ve gocuklar-
dan olusan bir grup triblne dénustiridimus
bir kamyon kasasinda oturarak oyunculari
izlemektedirler.

Bu oyunlar, kdylinin kendi olanaklariyla
bicimlenmistir. Oyuncular ve izleyicileri
icine alacak genisce bir alan, oyunlarin oy-
nanmasina yeterli olmustur. Oyuncular ise
hazirliklarini énceden yapmis koyln yete-
nekli kigileridir. Metin, prova, ezber, gigse
gibi dertleri yoktur. Genellikle 6nceden bili-
nen oyunu seyirciler ile birlikte olustururlar.
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Bu oyunlar da, mizik, dans, oyun esyasi,
giyim ve makyaj 6nem kazanmistir. Salon,
sahne, dekor, isik, efekt gibi 6geler genel-
likle kullaniimaz (Karadag, 1978).

incelenen eserde halk edebiyati iiriinlerin-
den birisi olan kdy seyirlik oyunlarindan bir
sahne sanatsal bicimlendirme eleman ve il-
keleri ile yansitiimaya calisiimistir. Seyirlik
kdy oyunlari tarihsel sureg igerisinde farkli
inancglarla ortaya cikarak toplumdaki du-
stiince inang yasam bicimi olarak insan
davranis ve geleneklerine yansiyarak gu-
nimuize kadar tasinan kultirel etkinlikler-
den biri olmustur. Gonen’e gore (2011: 19)
bugiin neredeyse hafizalarda hapsolmaya
mahkdm edilen ve hatta unutulmaya yiz
tutan bu oyunlar gegmiste kdy yasaminda
Onemli kultirel zenginlikler arasinda sayil-
maktaydi. Ant (1985: 72) bu oyunlarin Ana-
dolu’daki eski inanglardan ginimuze ka-
dar gelebildigini, bugliin de kentlesme, ula-
sim ve iletisim olanaklarinin var oldugu ge-
lisim surecinde de varliklarini az da olsa
koruyabildiklerini ifade eder. Bu oyunlarin
belirli zamanlarda yapilmasi ve bu oyun-
lara olan inanglarin azalmasi nedeniyle bu-
yuk degisikliklere ugradigini, ginimuzde
ise daha ¢ok toplantilarda, dtgtnlerde tipki
bir tiyatro gésterimi gibi sunuldugunu belir-
tir. Ozdemir (2005:49) bu rittelistik oyunla-
rin, zamanla “dini-buyusel” niteliklerini yitir-
dikleri ve profan (din-digi) nitelikteki oyun-
lar gibi, gulip eglenmek amaciyla sergilen-
digini ifade eder. Karadag'in (1978) “On-
celeri koylu, kendi yasantisinin daha ve-
rimli olmasi igin zorunlu ve bilingli olarak
katilirdi bu olaya. Ylzyillarin gegmesi ve
doganin pratik deneylerle ¢dzimlenmesi
sonucu bu zorunluluk kendiliginden yavas
yavas yitmis, olay bilingsizce bir edlence
aracl olarak tanimlanmaya baglamistir’
seklindeki ifadesi bu durumu agiklamakta-
dir.

4. SONUG ve ONERILER

Bolu yodresinde oynanan seyirlik oyunlar
zamana ragmen o6zelliklerini buyuk 6l¢ide
koruyarak az sayida da olsa giinimuze de-
gin gelebilmis kaltar varliklar olarak dege-
rini korumaktadir. Seyirlik oyunlar icra edil-
dikleri dénemlerde kapali kéy hayatinda,
Ozellikle radyo, televizyon gazete gibi isit-
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Sanat elestirisinin son asamasi olan yargi
basamaginda daha énce elde edilen butin
veriler kullanilarak, bir sanat eserinde bulu-
nan tim estetik niteliklere dayanilarak Kisi-
sel bir karar verilir. “Suglu Gencin Yakalan-
masI” adli eser Bolu ilinin gegmis dénemle-
rinde yapilan bir seyirlik kdy oyunu ile ilgili
bilgi vermesi agisindan dokiiman niteligi ta-
simaktadir. Bolu'nun bazi yerlesim yerle-
rinde degisikliklere ugrayarak da olsa varli-
gini devam ettirdigi gorilen seyirlik kdy
oyunlarinin ydre halkinin yagsamini, sorun-
larini zamaninin toplumsal gelisiminin 6zel-
liklerine dayanarak verdigi gortlmektedir.
Bu oyunlar Bolu halkini ritiiel bir térenin ek-
seninde birlestirirken bir oranda onlarin so-
runlarina cevap getiren etik bir ayna olmak-
tadir. Ayni sekilde toplumsal aksakliklar,
ask, aci, ofke, kiskanglk gibi duygular bu
oyunlarda anlatiirken mizaha basvurul-
masi Bolu halkinin hosgériye yatkinhgini
da ortaya koymaktadir.  Duzgiin'e
(1999:167) gore, kdy hayatindan kisa ke-
sitler halinde ve ¢odu kez gulduri unsu-
ruyla birlikte sunulan olaylar, kéylinun ilgi
alanini, duygu, disince ve hayat anlayi-
sini yansitmasi bakimindan énemlidir. Bu
oyunlarin dinsel ve blyilsel amaglarinin
yani sira geleneklerine siki sikiya bagl
olan Bolu halkinin dile getirilmesi sakincali
gorulen bir takim duygularinin diga vurul-
masinda da etkili oldugu disunulmektedir.

Eski caglardan gunimuze kadar az da olsa
degisiklikler gecirerek gelmis olan Bolu ili
seyirlik kdy oyunlari gelenegini yansitmasi
acisindan 6nem tasidii duasinidlen bu
eserde; bu oyunlarin giderek 6nemini yitir-
mesi konusunda daha etkin tedbirler alin-
masl ve insanligin bu degerlerini gelecege
tasimalari mesaji veriimektedir. Bu niteli-
giyle eser iglevsellik boyutuna daha yakin
olmakla birlikte sirasiyla anlatimci, yansit-
maci ve son olarak da bicimci sanat kura-
mina girmektedir.

sel ve gorsel yayinlarin bulunmadigi do-
nemlerde bu tir edlenceler yoluyla yore
halki igin bir gesit tatmin araci konumun-
daydi. Gunumuzde ise ortaya c¢ikis sekli
nasil olursa olsun, Bolu kdy seyirlik oyun-
lari bugtin asil amaglarini kaybederek eg-
lence igin oynanir hale gelmigtir. Gegmiste
yapilan bir etkinligin glinimizde de halen
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bir seyler anlatabilmesi, birbirinden uzak
tarihleri yakinlastirabilmesi bugin yapilan-
larin da gelecekte yapilacak olanlarla bag-
lanti kurulabilecegini gdstermektedir. Top-
lum olarak, sahip oldugumuz tarihi ve kdl-
turel degerlere, zenginlige, cesitlilige sahip
cikilmasi gerekmektedir.

Arastirma sonucunda sanatg¢inin eserinin
Bolu ili seyirlik kdy oyunlari geleneginin ta-
nitiimasi ve yasatilmasi agisindan doku-
man niteligi tasidigi bu nedenle kdltirel far-
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