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CUMHURIYET DONEMIi KULTUR VE SANAT
POLITiIKALARI BAGLAMINDA iNKILAP SERGILERIi
VE YURT GEZILERI (1923-1943)

REVOLUTION EXHIBITIONS AND COUNTRY TOURS IN THE CONTEXT OF
REPUBLICIAN PERIOD POLICIES OF CULTURE AND ARTS (1923-1943)

Malike BILEYDi KOC”

Oz

Istiklal Savasi’nin temel dayanaklarindan biri olan ulusal egemenlik ilkesi, savasin basariyla
sonuglanmasindan sonra yeni kurulan devletin temel prensibi olarak belirlenmis, biitiin yasal ve
yonetimsel diizenlemelerde bu ilkeye gore hareket edilmesi karar1 alimustir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ana
unsurlarindan ulusal egemenlik ve halk¢ilik ilkeleri, ayn1 zamanda iilkenin sanat politikasinin yoniini de
belirlemistir. Ulusal egemenlige dayanan kiiltiir politikalar: baglaminda hedeflenen program, sanat egitimi
faaliyetlerinin iilkenin her yerine ulagmasi olmustur. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk bu hedef dogrultusunda
sanatgty1 en iyi destekleyecek kurumun devlet olacagini gérmiis ve bu goriisii Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
devlet politikast olarak desteklenmistir. “Tirkiye Cumhuriyeti’nin temeli kiiltirdiir” diyen Atatiirk,
giizel sanatlar alanindaki ¢alismalar1 yonlendirmis, sanatgilar ile halk arasinda bag kurmayi amaglayan,
sanatcilarin eserleri aracilifiyla devrimleri gelecek nesillere aktarmalarina zemin hazirlayan kiiltiir ve
sanat faaliyetlerine 6zel bir nem vermistir. Bu amagla desteklenen faaliyetler arasinda Cumbhuriyetin 10.
Y1l Doniimii adina 1933 tarihinde diizenlenen ve sonraki yillarda da devam eden “Inkilap Sergileri” yer
almistir. Ulusal egemenlik ilkesinin, devrim ruhunun toplum nezdinde temellendirilmesi adina inkilap
Sergilerinin agilis tarihinin Cumhuriyet Bayrami olarak segilmesi biiyiik anlam tagimaktadir. Sanatgilar
ve halk arasindaki bagi giiglendirecek bir adim daha atilmis, halkin sanata ulasmasinin 6tesinde sanatginin
halka ulagmasi igin “yurt gezileri” diizenlenmistir.

Bu ¢aligmanin amaci, Inkilap Sergilerinin ve sanatci ile halk arasinda bag kurmayi amaglayan Yurt
Gezilerinin donemin kiiltiir politikalarina ne yonde katkida bulundugunu belirlemeyi icermektedir.
Calisma, devrim ruhunu gelecek nesillere aktarmak amaciyla devletin kiiltiir ve sanat politikalarina verdigi
destegi anlamlandirmakla birlikte devlet destekli sergi ve gezilerin Cumhuriyet’in ilk on yilinin sanatsal
izdiigiimiine karsilik gelen ilk 6rnekler olmasi adina dnemlidir.

Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet dénemi, kiiltiir ve sanat, Ttirk resmi, inkilap sergileri, yurt gezileri

Abstract
The principle of national sovereignty, one of the main pillars of the War of Independence, was
determined as the basic principle of the newly established state after the successful conclusion of the war. It
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has been decided to act according to this principle in all legal and administrative regulations. The principles
of national sovereignty and populism, which are among the main principles of the Republic of Turkey,
also determined the direction of the country’s art policy. The programs of cultural policies were based on
national sovereignty and targeted to reach all parts of the country for arts education activities. Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk saw that the state would be the best support of the artist in line with this goal, and this view
was supported as the state policy of the Republic of Turkey. Proclaiming “The foundation of the Republic
of Turkey is culture,” Atatiirk directed the works in the field of fine arts, with special importance paid to
cultural and artistic activities that aim to establish a relationship between artists and the public and enable
artists to transfer revolutions to future generations through their works. Among the activities supported for
this purpose were the “Revolution Exhibitions”, which was held for the first time in 1933 celebrating the
10th Anniversary of the Republic and continued in the following years. It is significant that the opening
date of the Revolution Exhibitions was chosen as the Republic Day in order to underline the principle of
national sovereignty and the spirit of revolution in society. Another step aiming to build a closer relationship
between artists and the public, “Country Tours” were organized in order for the artists to reach the public
beyond the public’s access to art. The aim of this study is to determine how the Revolution Exhibitions
and the country tours aiming to establish a relationship between the artist and the public contributed to the
cultural policies of the period. The study shows the support of the state to culture and art policies in order
to transfer the revolutionary spirit to the future generations, in addition, state-sponsored exhibitions and
trips are important in terms of being the first examples corresponding to the artistic projection of the first
decade of the republic.

Keywords: Early republican period, culture and art, turkish painting, revolution exhibitions, country tours

Giris

Tiirk tarihinde giizel sanatlarin ilk izlerine bakilirsa Tiirklerin yaptiklar1 eserlerde resim
sanatinin uzun bir gegmise sahip oldugu goriilmektedir. Tiirklerde resim ve minyatiir sanatinin
tarihi, Orta Asya’da tarih sahnesine ¢iktiklar1 devirlere kadar uzanmaktadir. Orta Asya Tiirk
topluluklarindan Uygurlar, giizel sanatlar alaninda, 6zellikle resim alaninda kokli bir kiiltiiriin
yansimasi olarak tarihteki yerlerini almiglardir. Uygurlarin Dogu Tiirkistan’a geligiyle 8.
yiizyildan itibaren Uygur duvar resimlerinde Cin, Hint ve Biiyiik Iskender’in Asya hakimiyetiyle
kiiltiirlerarasi etkilesimin izlerinin yer aldig1 yeni bir resim {islubunun ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.
Tiirk sanatinin etkileri batiya yonelen gocler aracihiiyla yayginhik kazanmistir.! Anadolu
resim sanati, Biiylik Selguklu doneminde yapilmis ¢inilerin, seramik ve kitaplarda yer alan
resim geleneginin devami olarak bilinmektedir. Tiirk topluluklart hali, kilim gibi motiflerle de
varliklarini yasatmislardir.

Batili anlamda resim sanatina gegis siirecinin ya da Dogu-Bati kiiltiir iliskisinin ilk olarak Fatih
Sultan Mehmed (1432-1481) ile basladig1 sdylenebilir. Osmanli Dénemi, Tiirk minyatiir sanatinda
erken Osmanli minyatiir Gslibunu temsil eden eserler olmakla birlikte yagli boya portreciligi,
nakkaglar araciligryla minyatiir portreciligine doniismiistiir.? 19. yiizyilin basinda padisahlarin
portre ve resimleri, degigik iisluplarla yapilmaya baslanarak minyatiirler yerini genellikle

1 Sehnaz Biger Ozcan, “Uygur Minyatiirlerinde Metin-Resim iliskisi ve Sonras1”, Istem, (31 Haziran 2018), s. 127.
2 Banu Mahir, “Minyatiir”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 30, (2005), s. 118.
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yagliboya tablolara birakmistir> Bu dénem sanatcilari, eserlerinde geleneklerden kopmaksizin
Bati etkilerini yeniden yorumlama ¢abasi gostermisler, Tanzimat sonrasi agilan okullarda baslatilan
resim egitimiyle yeni resim geleneginin dnciileri olmuslardir. ilk ressamlar askeri okullardan ¢ikan
“askeri ressamlar” olmustur. Saray biinyesinde ¢alisan ya da gecici olarak gelen yabanci ressamlarin
yaninda bu dénemde ilk kez resim egitimi i¢in yurt disina asker kokenli 6grenciler génderilmistir.*

Sandyi-i Nefise Mektebi, Osman Hamdi Bey’in (1842-1910) onciiliigiinde 1883 yilinda
Istanbul’da kurulmus ilk giizel sanatlar okuludur. Okul, giizel sanatlar egitiminin gelismesinde
onemli bir gorev iistlenmistir. 1909 yilinda Tiirk resim sanatinin ilk sanatg1 birligi olan “Osmanl
Ressamlar Cemiyeti” agilmig, 1921 yilinda isim degistirerek “Tiirk Ressamlar Cemiyeti”
olmustur. Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis asamasinda bir kdprii vazifesi gdren cemiyet,
1926°da “Giizel Sanatlar Birligi” adin1 almistir. Cemiyet, 1916 yilinda Galatasaray Sergisi’ni
gercgeklestirmis, bu sergiler sonraki yillarda da devam etmistir. Galatasaray Sergileri, Tiirk sanat
hayatinin ilk siireli sanat etkinligi olma niteligi tasgtmaktadir.>

Askeri okullar ile baglayan sanat egitimi Sandyi-i Nefise Mektebi ile bagimsiz bir asamaya
gecmis, 1914 yilinda da kiz dgrencilerin sanat egitimi gérebilmesi i¢in “Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi” agilmistir. Mektep, 1926 yilinda Sandyi-i Nefise Mektebine baglanmustir.® Sanayi-i
Nefise’de gordiikleri egitimin ardindan Paris’e giden ressamlar, 1. Diinya Savasi’yla yurda
donmek zorunda kalmalar1 nedeniyle “1914 Kusag1” olarak anilmislardir. Ulkenin propagandasini
yapmak amaciyla savas alanlarina gonderilen sanatgilarin eserlerini sergilemek igin ayni
donemde “Sisli Atolyesi” kurulmustur. Kii¢iik gruplar halinde kurulan 6zel resim atdlyelerinden
“Serbest Resim Atolyesi”, Sanayi-i Nefise Mektebine alternatif olarak 1921 yilinda faaliyete
baslamis, 1924 yilinda “Geng¢ Ressamlar Cemiyeti” geng kusak ressamlar olarak ¢aligmalarini

yiiriitmiistiir.”

Cumbhuriyet déoneminde, sanatin kurumsallasmasina yonelik ¢alismalara biiylik 6nem verilmis,
giizel sanatlar alaninda devrim niteliginde programlar gelistirilmis ve uygulama olanagi bulmustur.
Atatlirk, cumhuriyet rejimini tanimlarken, “Cumhuriyet imkan demektir (...) kendisine bagl
olanlari en ileri zirvelere gotiiren imkanlari verir” demistir.® Bu hedef dogrultusunda egitim ve kiiltiir
alaninda yapilacak faaliyetler admma yurt disindan uzmanlar davet edilmis, goriislerine bagvurulan
uzmanlarm raporlar1 cercevesinde bu alandaki faaliyetlere yon verilmistir. ilk ve ortadgretim
programlari diizenlenirken resmin zorunlu dersler arasina konulmasi, 1933 yilindan itibaren her
yil Cumhuriyet Bayramlarinda inkilap Sergilerinin diizenlenmesi, ressamlarin Anadolu’ya gruplar

3 Engin Ozdeniz, Tiirk Deniz Subay: Ressamlari, Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanhig1 Yayinlari, istanbul 2000, s. 15.

Isa Eliri, “Batililasma Siirecinde Askeri Okullar ve Askeri Ressamlarin Tiirk Resim Sanatia Etkileri”, Tiirk Islam
Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, S 9, (Ankara 2010), s. 144.

5 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Ankara 1988, s. 25.

6  Giinsel Renda, Osmanli’dan Cumhurivet’e Istanbul’da Bati Tarzinda Resim, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Arastirmalar1 Merkezi Yayinlari, Ankara 2020, s. 402-422.

7 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, s. 26.
8  Utkan Kocatiirk, Atatiirk iin Fikir ve Diisiinceleri, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari, Ankara 1999, s. 70.
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halinde génderilmesini igeren ve Halkevleri araciliiyla yiiriitiilen Yurt Gezileri, sanatin ve sanat¢inin
topluma ulagmast amacima yonelik cgabalarm gostergeleridir. Osmanli déneminden devralinan
kiiltiirel birikim, Cumhuriyet doneminde geleneksel yapidan farkli olarak kararl bir kiiltiir politikast
cercevesinde c¢agdas bir anlayigla gelistirilmeye ¢aligilmig, milli sanat anlayigini temellendirmek
amaciyla Tiirk Ocaklari, Giizel Sanatlar Subesi ile Miize ve Sergiler Subesi kollartyla Halkevleri,
Koy Enstitiileri gibi kuruluslarla tilkenin kiiltiir ve sanat hayati desteklenmeye ¢alisiimustir. Atatiirk,
her alanda sanatgilari tesvik etmis, onlara rahat ¢alisabilecekleri olanaklar saglamustir.

Atatiirk Donemi Kiiltiir ve Sanat Politikalari

Atatiirk, Tiirk Devrimi’ni, “Tiirk milletini son asirlardan beri geri birakmis olan miiesseseleri
yikarak yerlerine milletin en yiiksek medeni icaplara gore ilerlemesini temin edecek yeni
miiesseseleri koymak™ olarak tarif etmis ve devrimin amacini, “Tiirkiye Cumhuriyeti halkini
tamamen c¢agdas ve biitlin mana ve goriintiisiiyle medeni bir toplum haline ulastirmak™ seklinde
degerlendirmistir.” Bu tespit ve oneriler dogrultusunda, Istiklal Savasi’nin silahli miicadele
safhasinin hemen ardindan miicadelenin ikinci safhasina geg¢ilmis, Tirk kiltiriinii ¢agdas
uygarlik diizeyinin iizerine ¢ikarma hedefiyle atilima gecilmistir. Atatiirk’iin ¢agdaslasma
anlayis1 bir biitiinii olusturan zincirin halkalarina benzetilebilir. Zincirin bitinligiini saglayan
halkalardan birisi de cumhuriyetin kiiltiir politikas1 baglaminda giizel sanatlar alanidir. Giizel
sanatlar, ayn1 zamanda Tiirk Devriminin tamamlayict bir unsuru olarak goriilmiistiir. Sanat ve
devrimler arasinda bag kuran Atatiirk’lin ileri gortisliliigli su sozleriyle de 6rneklendirilebilir;
“Fikirler ve inkilaplar, sanatla yayilir.” “Glizel sanatlarda basari, biitiin inkilaplarin bagarili
oldugunun en kesin delilidir. Bunda basarili olamayan milletlere ne yaziktir! Onlar, biitiin
basarilarina ragmen medeniyet alaninda yiiksek insanlik sifatiyla taninmaktan daima mahrum
kalacaklardir.”'? Goriildiigii gibi Atatiirk, giizel sanatlarda ilerleyen ve eser veren milletlerin
asrin ileri medeniyetleri arasinda yer alabileceklerine vurgu yapmis, bu amag¢ dogrultusunda
sanatin gelismesi, ilerlemesi ve yayginlik kazanmasi adina 6nemli girisimlerde bulunmustur. S6z
konusu siireg ile Bat1 taklitgiliginden uzak, kaynagini halktan alan 6zgiin bir Tiirk sanati ortaya
koymak hedeflenmistir. Atatiirk, Tiirklerin Orta Asya donemlerinden itibaren, tarihsel olarak hep
batiya yonelmesinden hareketle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yoniinii de batiya ¢evirme miicadelesi
vermistir. Amag¢ Bat1 taklit¢iligi degil, ulusal degerler icinde Bati’y1 6rnek alarak evrenselligi
yakalamak olmustur. Osmanli doneminde Bati tarzina uygun ve metotlu olarak verilmeye
calisilan sanat egitimi, Cumhuriyet doneminde daha da modernize edilerek gelistirilmeye
calisilmistir. Alinan mirasa basta Atatiirk olmak tizere biitiin yoneticiler sahip ¢ikmislar, kiiltiir
konularina daha ¢ok egilmislerdir. Bu siiregte atilan en 6nemli adim, yapilan degisimin topluma
yayilip benimsetilmesinde sanatin her dalindan faydalanilamaya ¢alisiimasidir.!!

9 Afet Inan, Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2007, s. 354.
10 Utkan Kocatiirk, Atatiirk iin Fikir ve Diistinceleri, s. 153.

11 Seda Bayindir Uluskan, Atatiirk iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari, Ankara
2010, s. 514.
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Giizel sanatlarda ilerlemeyi cagdas uygarlik seviyesine ulagsmakla bir tutan Atatiirk’{in
bu diisiincesi her alanda oldugu gibi resim alaninda da uygulamaya ge¢mistir. Sanat ve kiiltiir
hareketlerinin en 6nemli merkezi Istanbul iken 1923’ten itibaren baskent Ankara cumhuriyetin
merkezi olarak bu tiir faaliyetlerin odagi haline getirilmeye calisilmistir. Ankara’nin baskent
olmasindan (13 Ekim 1923) bir giin sonra ve cumhuriyetin ilanindan iki hafta 6nce 14 Ekim
1923 tarihinde Tiirk Ocagida Ankara’nin ilk resim sergisi agilmustir. Sergi, Hakimiyeti Milliye
gazetesinin 15 Ekim tarihli nlishasinda, “Tiirk Ressamlar1 Cemiyeti Ankara Resim Sergisi diin
saat 3’te Tiirk Ocaginda agildi” basligryla verilmistir. Devlet yetkililerinin de agilisa katildig sergi,
Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin Hamdullah Suphi Bey’e gonderdigi tebrik mesajiyla agilmuis, 119
tablonun yer aldig1 sergide heykeltirag Nijat Bey’e ait Gazi Pasa biistliniin de sergilendigi bilgisi
paylagilmistir. Katilan sanatgilar arasinda Istanbul Sanayi-i Nefise Mektebinden Ahmed Sadi,
Ibrahim Calli, Belkis Hanim, Cevad Bey, Sevket Bey, Bakiye ve Bedia Hanimlar, Serbest Resim
Atélyesi Miidiirii Thsan Efendi, Istanbul ve Paris Sanayi Nefiselerinden mezun Hikmet (Onat) Bey,
Halil Pasa, Ruhi ve Sami Beyler, Sadi Bey, Semseddin Ruhi, Avni Lifij ve esi Harika Avni Hanim,
Roma Sandyi-i Nefiselerinden mezun Omer Adil Bey’in ve Talha Bey’in adlar1 yer almaktadir.!2

Giizel sanatlar alanindaki faaliyetleri genisletmek amaciyla Sandyi-i Nefise Miidiirliigiince bir
sergi yonetmeligi ¢ikartilmasi karar1 alinarak Maarif Vekaleti tarafindan 15 Mayis 1926 tarihinde
Sanayi-i Nefise Enciimeni kurulmustur. Bu sayede her yil Ankara’da “Tiirk Sanatkarlar Birligi”
tarafindan Sandyi-i Nefise Sergisi acilmasi karara baglanmistir.!3 Diizenli resim sergileri agmay1
hedefleyen Tiirk Sanatkarlar Birligi, Cumhuriyetin baskenti Ankara’y1 yalnizca siyasi fonksiyonu ile
degil, kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin de etkin oldugu bir merkez olma amacina yoneltmistir. S6z konusu
nizamnameyle sanatcilara 6diil verilecegi ve miize olusturmak amaciyla Tiirk sanat¢ilarindan her yil
belli sayida eser alinacag belirtilerek sergi agma konusunda sanatcilar tesvik edilmistir.'* Dénemin
Egitim Bakan1 Mustafa Necati Bey’in sanatkarlarin desteklenmesi adina Basvekaletten Milli Egitim
Bakanlig1 himayesiyle acilacak resim sergisinden eser alinmasi i¢in para ayrilmasina iliskin talebi, bu
amagla yapilan ¢aligmalara 6rnek olarak gosterilebilir. Mustafa Necati Bey, Ankara’da Yeni Resim
Miizesi Binasinda gerceklestirilecek dordiincii resim sergisi i¢in talebini sdyle ifade etmistir:

Tiirk Sanatkarlari Birligi Resim Sergisi, Vekaletimizin himayesinde 21 May1s 1927°de
yeni yapilan miize binasinda acilacaktir. Mazinin karanlik...heniyetinden kurtulan
memleketimizde gelisiminin heniiz baslangicinda bulunan Sandyi-i Nefise nin
himayesi, cumhuriyetimizin medeni vecibelerinden birini teskil etmekte oldugundan
sanatkarlarimizin sevk ve heveslerini artirmak ic¢in devlet kurumlarimizin sanat
eserlerine karsi takdir ve ragbet gostermelerini faydali ve tabii gormekteyim. Gegen
sene oldugu gibi bu sene de makam samiyelerince sergiden bir miktar para ayrilmasini

ihtiramat(saygilar) eylerim.!?

12 Hakimiyeti Milliye, 15 Tesrin-i evvel 1923, s. 4.

13 BCA, Genel, 180.9.0.0 / 86.416.18; BOA, Sura-y1 Devlet, 231/ 25.5.

14 BCA, Genel, 180.9.0.0 / 14.77.1; BCA, Kararlar Daire Baskanligi (1920-1928), 30.18.1.1/18.24.9.-.
15 BCA, Muamelat Genel Midiirliigii, 30.10.0.0 / 146.43.12.
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Ankara’da, Ankara Resim Sergisi adiyla agilan sergilerin birincisi (1923) ve ikincisi (1924)
Tiirk Ocaginda, Gigiinciisti (1926) Maarif Vekaletinde, dordiinciisii (1927) Yeni Resim Miizesi
Binasinda, besincisi (1928) Tarihi Kii¢ilk Meclis Binasinda (Halk Firkasi Merkez Binasi)
gerceklestirilmistir. Yiiksek Tedrisat Dairesi tarafindan besinci sergide yer alacak 22 adet tablo ve
heykel, Etnografya Miizesi Miidiirii Hamit Ziibeyr (Kosar) araciligiyla eserlerin liste fiyatlarryla
birlikte teslim edilmistir. Listede yer alan eserler su sekildedir: Feyhaman Bey “Ustad Ali Riza
Bey Portresi”, Hikmet Bey “Aksam”, Sefik Bey “Bursa”, Namik Ismail Bey “Natiirmort”,
“Bogaz’da Sabah”, Halil Pasa “Beylerbeyi’nden Bogazi¢i”, Nijat Bey “Abdiilhak Hamit’in
Biistii”, Esref Bey “Bahar”, Bedia Hanim “Natiirmort”, Ruhi Bey “Kis Firtina”, Ali Miinib
“Natiirmort”, Sadi Bey “Pasabahge Sahili”, Malik Vicdani “Mektepte Cumhuriyet Bayrami
Hazirhig1”, Sadik Bey “Natiirmort”, Hikmet Bey “Eyiipsultan’dan Bir Nazar”, Arslanyan Efendi
“Riistem Paga Camii Mihrab1”, Sami Bey “Eski Fatih Aksam Pazar1”, Sevket Bey, “Ayasofya
Son Cemaat Mahalli”, “Riistem Pasa Son Cemaat Mahalli”, Miizdan Hanim “Portre”, Ali Riza
Bey “Bogazigi’nde Kosk”, Melek Hamim “Zeybek Heykeli”.!¢ 24 Mayis-13 Haziran 1928
tarihleri arasinda diizenlenen sergide toplam 124 yapit yer almistir.

Atatiirk’iin ulus-devlet anlayist cergevesinde kiiltiir ve milli politika konusundaki en
o6nemli adimlarindan biri Tevhid-i Tedrisat Kanunu’dur. 1924 yilinda yiiriirliige girmis olan
kanun ile resim, heykel, sanat tarihi egitimleri ve bu egitimleri yiiriiten kuruluslar yeniden
gozden gecirilmistir. Boylelikle giizel sanatlarla ilgili ilk yiiksek seviyeli okul olan Sanayi-i
Nefise Mektebi, Istanbul-Findiklr’daki saraym tahsisi ile 1927 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisine doniistlriilmistiir. Ayrica bilim, teknik ve sanat alanlarinda bilgi birikimi saglamak
amactyla Avrupa’ya 6grenci gonderilmesi kararlastirilmistir. Boylelikle, Cumhuriyetin birinci
yilinda, Maarif Vekaleti tarafindan diizenlenen yarismay1 kazanan ogrenciler resim egitimi
almak tizere yurt disina gonderilmislerdir. 1928’de yurda donen ressam ve heykeltiraglar, 15
Nisan 1929 yilinda Ankara Etnografya Miizesinde biiylik bir sergi diizenlemisler, 15 Temmuz
1929 yilinda da “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi”nin kurucular1 arasinda yer
almislardir.!” Biitiin bu gelismeler, Tiirkiye’de resim sanatinin gelisim gostermesi adina verilen
cabalar1 igermektedir.

Dolmabahge Sarayi Veliaht Dairesi, glizel sanatlar1 ¢agdas yasamin kacinilmaz bir
zorunlulugu sayan Atatiirk’iin direktifleri dogrultusunda 20 Eyliil 1937 tarihinde Tiirkiye’nin
ilk “Resim Galerisi” olarak halka acilmistir. Resim ve Heykel Miizesinin agilmasi, Cumhuriyet
doneminin giizel sanatlar alanindaki dnemli girisimlerinden bir digeridir. Sanati desteklemek
ve tarihi degerleri korumak adina Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi ile baslayan kiiltiir
ve sanat faaliyetlerinin devami olarak Topkap: Sarayi’nin miizeye c¢evrilmesi (1924), cesitli
caglara ait milli sanat eserlerini tanitmak adina Konya Asar-1 Atika Miizesinin (1926) agilmast
miizecilik konusunda da bu dénemde mesafe kat edildigini gostermektedir. Ayrica Sanayi-i
Nefise Mektebinin Giizel Sanatlar Akademisine ¢evrilerek mimarlik ve heykelcilik béliimlerinin

16 BCA, Genel, 180.0.0.0 / 14.77.1.
17 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, s. 36.
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diizenlenmesi, Cumhuriyet’in nemli kuruluslarindan biri olan Ankara Gazi Egitim Enstitiisiinde
Resim-Is Béliimiiniin agilmasi gibi uygulamalar, kiiltiir ve sanat faaliyetlerine 6zel 6nem
verildigini gosteren, bu alanda saglam temellerin atildigin1 ortaya koyan drnekler arasindadir.'®

Devletin sanat alanindaki diizenli ve destekleyici faaliyetlerinden biri de 1939 yilinda
baslatilan “Devlet Resim ve Heykel Sergileri” olmustur. Milli Egitim Bakanligi tarafindan
“devlet” sergi sisteminin baslatilmasi, lilkede sanat alaninda yapilan atilimlarin bir sonucu olarak
degerlendirilebilir. Inkilap Sergileri, Halkevleri Sergileri, akademide gergeklestirilen 6grenci
sergileri, Birlesik Resim ve Heykel Sergileri, Yurt Gezileri Sergileri, Devlet Resim ve Heykel
Sergileri ile Tiirk sanatgilarinin yurt disinda katildiklari sergiler, donemin devlet destekli sergileri
arasinda yer almaktadir. Bu dénemde ayrica sanat etkinliklerinin Istanbul ve Ankara disinda
tiim yurtta yayginlastirilmas: amaciyla ilk kez gezici sergiler diizenlenmistir.'® Tiim bu kararli
calismalar ile Atatiirk’iin halkin sanat zevkini artirmak, ulusal bir sanat gelistirmek idealiyle
devlet destekli kiiltiir ve sanat politikalarina 6zel bir 6nem verdigi goriilmektedir.

Yurt gezilerine ¢iktig1 zaman miize ziyaretlerinde de bulunan Atatiirk, Tiirklerin Anadolu’nun
kadim halki olduguna dair tarih disiplininden faydalanmak ve ayni zamanda inkilaplarin genis
halk kitleleri tarafindan benimsenmesini saglamak amaciyla miizecilik faaliyetlerine de 6nem
vermis, miize konusuyla ¢ok yakindan ilgilenmistir. Bu amaca yonelik olarak erken cumhuriyet
doneminin ilk inkilap miizesi girisimi sayilabilecek Etnografya Miizesinin Inkilap subesi
yaninda Ankara Halkevi’nde diizenlenen “Inkilapta Ankara” sergisi agilmis ancak inkilap miizesi
diisiincesi istenildigi gibi neticelenememistir.2%

Inkilap Sergileri (1933-1936)

Atatiirk doneminde, Cumhuriyetin kazanimlarinin ve devrimlerin halka daha iyi anlatilmasi ve
benimsetilmesi amaciyla giizel sanatlara 6nem verildigi goriilmektedir. Atatiirk, Cumhuriyet’in
10. Yili Nutkundaki, “...yiiksek bir insan toplulugu olan Tiirk milletinin tarihi bir vasfi da
giizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun i¢indir ki, milletimizin yiiksek karakterini,
yorulmaz ¢aliskanligini, yaratilis zekasini, ilme bagliligini, giizel sanatlara sevgisini ve milli
birlik duygusunu devamli olarak ve her tiirlii arag ve 6nlemlerle besleyerek gelistirmek milli

tilkiimiizdiir, 2!

sozleriyle giizel sanatlara agirlik verilmesini istemis, bunun iizerine dénemin
Milli Egitim Bakani1 Resit Galip’in 6nerisiyle Cumhuriyetin ilaninin yildéniimlerinde ag¢ilmak
iizere Inkilap Sergileri projesi yiiriirliige koyulmustur. Ulus-devletin olusum siirecinde, Inkilap

Sergilerinin agilig tarihi olarak Cumhuriyet Bayrami’nin sec¢ilmesi anlamlidir.

18 Murat Katoglu, “Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde Egitim, Kiiltiir, Sanat”, Tiirkiye Tarihi, C 4, Cem Yaymnlar1, istanbul
2000, s. 431.

19  Cagatay Olgun, /1930-1940 Yillar: Arasinda Tiirk Resim Sanatinda Elestirel Yaklasimlar (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Denizli 2017, s. 15.

20 Murat Yolun, “Tiirkiye’de Ulus Devletin Insa Siirecinde Inkilaplar1 Gérsellestirmek: Inkilap Miizesi Arayislari”,
Belgi Dergisi, S 24, (Ankara 2022), s. 4-14.
21 Atatiirk iin Biitiin Eserleri, Kaynak Yayinlari, Ankara 2006, s. 267.
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1933 yilinda Inkilap Sergileriyle baslayan diizenli kiiltiir ve sanat etkinlikleri, devletin
bu alanda daha fazla girisimlerde bulunmasina onciiliikk etmistir. Yeni Tiirk Mecmuasi’nin
Cumhuriyetin 10. Yilin1 konu alan sayisinda, Halkevlerinin Giizel Sanat Subelerinin altt
ay icerisinde elli konferans vererek ve dort biiyiik resim sergisi agarak halkin sanat zevkinin
yiikselmesine aracilik ettigi ifade edilmistir.>?> Aym zamanda giizel sanatlar mensuplarinin
himayesi i¢in calismalar yiiriitiilmiis, Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii Namik Ismail Bey’in
Maarif Vekaleti ile aldiklar1 kararlar neticesinde Giizel Sanatlar Akademisi mensuplarinin
katilacagi bir kongrenin diizenlenmesi, akademiden ¢ikan sanatgilarin himaye edilmesi ve
devlet miiesseselerinin insasinda yiizde bes kadar bir miktarin o binanin resim, heykel gibi
giizel sanatlar icin tahsis edilerek kiymetlendirilmesi kabul edilmistir.23 Gériildiigii tizere gesitli
sehirlerde insa edilecek kamu binalar1 biinyesinde miize, galeri gibi alanlarin agilmasi, gorsel
sanatlarin toplumsal tabanda yer edinmesine yonelik bir amaca hizmet etmektedir.

Cumhuriyetin 10. Y1l Déniimii dolayisiyla Ankara Ismet Pasa Kiz Enstitiisiinde agilan
Birinci Inkilap Giizel Sanatlar Sergisi, bu &zel etkinliklerden biri olmustur.>* Atatiirk’iin de
ziyaret ettigi sergide, on yil i¢inde iiretilen devrim konulu yapitlar sergilenmistir. Basliga ragmen
serginin bir boliimi, serbest konulu eserlere ayrilmistir. Halkevleri Baskan1 Necip Ali Bey
Halkevlerinin kurulus yi1l doniimiindeki konugmasinda, sanatkarlardan devrimlerden ilham alan
eserler beklediklerini vurgulamis, Cumhuriyetin 10. Y1l dolayisiyla agilan serginin bu endiseleri
ortadan kaldirdigini ifade ederek giizel sanatlarin bir milletin medeni seviyesini, harsi karakterini
ve kiiltiir kiymetini ortaya koymasi nedeniyle 6nemine dikkat gekmistir.?

29 Ekim 1934 tarihinde Ikinci Inkilap Sergisi, Ankara Ismet Pasa K1z Enstitiisiinde a¢ilmustir.
Elli adet resim ve heykellerden olusan sergideki eserler, inkildba ait konulara ayrilmistir. Ayni
zamanda sergide Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi ile D Grubu Ressamlarina®
ait geng sanatkarlarin eserlerine de yer verilmistir.?’ Burhan Asaf, “Inkilap Sanatina Varmak
Yollar1” baslikli makalesinde devrimlerin sanatin yardimina bagvurmalarinin nedenini, sanatin
toplum iizerindeki etkili giiciiyle agiklamistir.>® Burhan Belge, “Inkilap Resim Sergisi” baslikli
makalesinde, “Tiirk ressami, iki yil var ki fir¢asini, inkilabin mevzularina belge degerinde
hatiralarina, amaglaria alistirtyor” ifadesiyle inkilap Sergilerinin iki yillik faaliyetlerinin

degerlendirmesini yapmus, sergi elestirilerine yonelik olarak da su yorumda bulunmustur:

22 Vecdi Ahmed, “Halkevleri”, Yeni Tiirk Mecmuasi, 29 Tesrinievvel 1933.

23 “Glizel Sanatlar Mensuplarinin Himayesi Hakkinda Miithim Kararlar”, Vakit, 3 Mart 1933.

24 “Cumhuriyetin 10. Y1l Dontimiinde Agilacak Sergi”, Cumhuriyet, 28 Haziran 1933.

25  “Giizel Sanatlarimiz”, Cumhuriyet, 27 Subat 1934.

26 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 1924 tarihinde yurt disina gonderilen, 1928 tarihinde iilkelerine
donen ressamlar tarafindan kurulmus 1914 kusagi sonrasi ressam Orgiitlenmelerinden biridir. 1933 tarihinde
kurulan D Grubu ise o tarihe kadar kurulmus olan dordiincii ressamlar grubudur. Grup iiyeleri, bu nedenle grup
ismini Latin Alfabesinin doérdiincii harfi olarak se¢mislerdir. Abidin Miisliim Baysal, “D Grubu’nun Tiirk Resim
Sanatinda Ozgiinliik A¢isindan Onemi”, Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, C 3, S 1, (Ankara
2002), s. 35-37.

27 “Inkilap Sergisi”, Millivet, 2 Tesrinisani 1934.

28  Burhan Asaf, “Inkilap Sanatina Varmak Yollar1”, Kadro, 29 May1s 1934.
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Daha ikinci inkildp sergisindeyiz. Inkildp sanati deyince bazi ressamlarimizin
bayrak, kurt, dnderlerimizin sembolik kompozisyonlar i¢ine alinmis resimlerini hos
gbérmeliyiz. Zamanla inkilabin bin bir ¢esitlilik i¢inde dipdiri bir soy kurumu, inkilap
insanini da etten, kemikten, nefes alan, yasayan, giilen yahut iclenen, ¢aligan yahut
dinlenen bir insan olarak gdrmeye alisacaklardir.?

Burhan Asaf, ilk inkilap sergisinde oldugu gibi ikinci sergiye katilan sanatgilara da anlayisla
yaklasilmasi gerektigini belirterek manzara resimlerinden, inkilaplarin konularina gegmenin
kolay olmayacagi degerlendirmesini yapmis, sanatsal agidan elestirilen eserlerin ayn1 zamanda
belge niteligi tagidigina dikkati ¢gekmistir.

Ugiincii inkilap Sergisi, 29 Ekim 1935 tarihinde Ankara Halkevi’nde agilmistir. Kiiltiir
Bakanliginin destegiyle agilan sergiyi agik bulundugu 18 giin i¢inde on bes bin kisi gezmis,
sergide yer alan tablolardan birgogu da satilmistir.3? Dérdiincii inkilap Sergisi de 29 Ekim 1936°da
Ankara Halkevi’nde gergeklestirilmistir. Sergide yer alan altmis yedi yapit iki ayri salonda
teshir edilmistir. Bu salonlardan ilkinin inkilap konulu resimlere, digerinin ise serbest konulu
eserlere ayrildig1 belirtilmektedir.3! Dérdiincii Inkilap Sergisi, inkilap sergilerinin sonuncusudur.
Besincisi planlanan sergi ise once ertelenmis, sonra diizenlenmesinden vazgegilmistir. 1936
tarihine kadar her yil devam eden bu sergilerde yer alan yapitlarin temalarini ¢ogunlukla
devrim olusturmustur. Tiim sanatcilara agik olan sergilere yalnizca tema olarak devrim
resimlerini igeren bir siirlandirma getirilmistir. Inkilap Sergilerine yonelik elestiriler, yapitlarin
devrimlerden ziyade savas konusunu ele almis olmasi nedeniyle devrim ruhunu yeterince
yansitamadigina yonelik olmustur. Devlet, sanat politikas1 geregi sanatsal faaliyetlerde oncii
olmaya ¢aligmis, ancak sanatc¢ilardan beklentileri nedeniyle sanatin 6zglinliigiiniin kisitlandigina
dair elestirilerle karsilagsmasi lizerine kendi baslattigi siireci sonlandirma karart almigtir. Devlet,
sanatsal faaliyetlere destek vererek, sanati halka ulagtirmayi, halkin sanatsal ve estetik bakigini
genisleterek milli hafizay1 korumayi, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da ¢agdas seviyeye
ulagmak i¢in tilke gelisimine katki sunmay1 amaglamistir.

Ressam Cemal Sait Tollu, inkildp Sergilerine yonelik elestirilere karsi su yorumda
bulunmustur:

Geng Tiirkiye’nin sanat mazisini ve bu ise ehemmiyet verilmedigini diigiiniirsek bu
eserleri pek de kiiciik gormemeliyiz. Tesvik ve himayeden mahrum ressamlardan daha
tatminkar eserler ¢tkmasina fiilen imkan yoktu. Findikli Sarayi’nda (Gtizel Sanatlar
Akademisi) bulunanlarin disinda, ise yarar bir atdlyeye sahip olan ve modelle ¢alismak
imkanin1 bulabilen bir ressam tanimiyoruz. Sanatkarlarimizin ¢ofu hayatlarini
kazanmak i¢in meslek hariciislerle ugrasmaktadirlar. Harp ve askeri resimleri yapiyorlar
diye suglu gostermek de pek haksizdi. Atatiirk yaptig1 inkilaplar1 memleketin istiklalini

29  Burhan Belge, “Inkilap Resim Sergisi”, Ayin Tarihi, S 12, 1-30 (kinci Tesrin 1934), s. 430.
30 “Ankara Halkevi’nin Bir Ayda Yaptiklar1”, Ulkii Halkevleri Dergisi, S 34, (Birinci Kanun 1935), s. 318-319.
31 Cagatay Olgun, 1930-1940 Yillar: Arasinda Tiirk Resim Sanatinda Elestirel Yaklasimlar, s. 197.
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kurtarmakla baslamistir. Sanatkar ilhamini tercihen istiklal Savasi’ndan aliyorsa bu
elestirilmemeliydi. O buhranl yillarda Anadolu’da bulunmayanlar, bugiinkii istiklalin
nasil kazanildigim idrak edemezler. Bu sergi de sanatkarlarmz igin bir Istiklal
Savas1 gibidir. Tiirk ordusu nasil on dort giin gibi daracik bir zamana akla sigmaz
kahramanliklarimi s1gdird1 ise Tiirk sanatkar1 da refah fakat idealsiz yasayanlarin akil
erdiremeyecegi giiglikkleri yenerek biiyiik zaferi plastik olarak ileriki nesle intikal
ettirmek isteyen eserlerini bu daracik imkana ve kisitli zamana sigdirmistir. Bu sergi
tenkitlerin yerinde olmadigini bize canli olarak gosterdi...bu bir nesil isidir. Bir
medeniyetin en kuvvetli 6lgiisii de o ulusun sanatidir.>2

Ressam Elif Naci, “1923’ten 1938’¢ kadar Tiirkiye’de Plastik Sanat” baslikli yazisinda,
Cumbhuriyet donemine kadar senede bir agilan Galatasaray Mektebi sergileri siirmekte iken
Cumbhuriyetin ilani ile birlikte Tirkiye’de resim, mimari ve heykeltiras sanatlarinin biiyiik
bir gelisim gosterdigini ifade etmistir. Ressam Naci ayrica geng Cumhuriyetin yeni nesil
ressamlarindan Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar ile D Grubu ressamlarinin yanida
Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht Dairesinin Tiirk Resim ve Heykel Miizesine doniistiiriilmesini,
Giizel Sanatlar Akademisinin olusturulmasini, CHP tarafindan ressamlarin Anadolu’ya
gonderilerek iilkenin muhtelif yerlerinde galismalarinin saglanmasini 15 yillik miicadelenin
miikafatr olarak tanimlamustir.33

Ressam Ali Sami, “Tiirk Inkilabinin Bekledigi Sanat” basliklimakalesinde, tilkede sanatkarin
sayisinin ¢ogaltilmasi i¢in sanatseverlerin artirilmasi gerektigine dikkat ¢ekerek, milli kiiltiir
kadrosunun 6nemli bir uzvuna benzettigi sanatin, ilimsiz tahsilsiz elde edilemeyecegini,
Inkilap Tiirkiye’sinin yeni ve milli sanatin1 kendi duygusundan ve ruhundan gikartacagini,
her ilim gibi senelerce ¢alisilarak milli sanatin gelisecegini dile getirmistir. Ali Sami, “Milli
miidafaada nasil en emin silah kullanilirsa, milli sanata da en emin metotla girisilir. Inkilap
bizden bir vazife bekliyor. Bir sanatkarin memleketi i¢in yapacagi en mukaddes vazifedir.
Biitiin gelismis milletler bizden evvel ayni yoldan yiiriimiislerdir” sozleriyle sanatgilarin

misyonlarini ifade etmistir.>*

Erken Cumbhuriyet Donemi’nde, ressamlart himaye edecek calismalar da yiiriitiilmiistiir.
Gizel Sanatlar Akademisi Miidiirii Burhan Toprak ve Ressam M. Leopold Levy’nin ressamlarin
devlet tarafindan desteklenmesi i¢in Maarif Vekaleti ile yaptiklar1 goriismede her ii¢ ayda bir
acilmasi diisiiniilen resim sergilerinde basar1 gosteren ve gecimlerini sadece resimlerden elde
ettikleri kazangla siirdiiren ressamlarin tablolarinin Maarif Vekaleti tarafindan satin alinmasi

kararlastirimstr.3?

32 C. Sait Tollu, “Zafer Bayrami ve Resim Sergisi”, Ulkii Halkevleri Dergisi, S 32, (Birinci Tesrin 1935), s. 123-125.

33 Elif Naci, “1923’ten 1938’e kadar Tiirkiye’de Plastik Sanat,” Ulkii Halkevleri Dergisi, S 69, (ikinci Tesrin 1938),
S. 245-248.

34 Ali Sami, “Tiirk inkilabimin Bekledigi Sanat”, Ulkii Halkevleri Dergisi, S 10, (ikincitesrin 1933), s. 302-306.
35 “Ressamlara Nasil Yardim Edilecek”, Cumhuriyet, 3 Mart 1937.
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Giizel sanatlar alaninda egitim gormesi i¢in Erken Cumhuriyet Donemi’nde yurt disina
ogrenci de gonderilmistir. Cemal Sait Tollu’nun, Ulkii Dergisi’nde yayimlanan “Cumhuriyet
Devrinde Sanat” baslikli yazisinda bu konuya iliskin goriisleri soyledir:

Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti daha ilk yillarinda Avrupa’ya gonderdigi yiizlerce talebe
arasinda resim ve heykeli de 6n siraya koymus, bir defada sekiz genci birden Fransa ve
Almanya’nin muhtelif akademilerine gondermisti. Bunu takip eden yillarda tiger talebe
gonderilmekte idi. Emekler bosa gitmedi. 12. Y1l kutladigimiz Cumhuriyet Devrinin
verimli sonucunu gordiik. .. Cumhuriyetin her y1l doniimiinde Ankara’da agilmakta olan
sergilerde...yeni sanatkar ilhamini Istiklal Savasi’ndan, yeni inkilaplardan almaktadur.
Bilgisi ve denemesi giinden giine artacak bu devrin Tiirk sanatkar1, gelecek yillarda daha
cok kendini bulacak, daha kuvvetli ulusal bir sanat dogacaktir.3

Devletin giizel sanatlar igin belirledigi kiiltiir-sanat politikast kapsaminda ulusal bir
sanat ortaya koyma, ulusal olan sanatin ¢agdas olmasini saglama, ulusal ¢agdas sanat i¢in de
giizel sanatlar egitimine yeniden yon verme g¢abasinin sanat¢ilar tarafindan da desteklendigi
goriilmektedir.

Sanatcilar, inkilaplar ve Istikll Savasi konularimi canlandirmalarini tesvik eden Inkilap
Sergileri sonrasinda 1936 yilindan itibaren Giizel Sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi, D Grubu ve bagimsizlardan olusan gruplar altinda bir araya gelerek
Birlesik Resim ve Heykel Sergisi adiyla Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde sergiler agnuslardir.>” Bu
sergiler, Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin olusumuna kaynaklik etmistir.

Yurt Gezileri (1938-1943)

CHP, Halkevleri araciligtyla iilkenin genel durumunu yansitacak ¢aligmalar yapmalarini
saglamak icin ressamlara yonelik yurt gezileri diizenleyerek onlari zaman zaman yurdun
muhtelif yerlerine gondermistir. Ressamlarin halkla kaynasarak Tiirk resim sanatinin daha
gercekei ve Anadolu’nun durumunu yansitan eserler vermesinin hedeflendigi faaliyet
kapsaminda sanatcilar maddi agidan desteklenerek, ressamlarin yurdun giizelliklerini yerinde
tespit etmeleri, memleket konular1 iizerinde ¢aligmalart ve Tiirk resim sanatinin gelisimine katki
sunmalar1 amaglanmustir.3® Cumhuriyetin amagladig1 aydinlanma ¢abasina yurt gezileri, sanatsal
faaliyetlere kendini yenileme ve degerlendirme olanagi sunan 6nemli bir adim olusturmustur.
Ayrica sergiden eser satin alma karari, ressamlarin devlet tarafindan desteklenmesine yonelik bir
uygulamaydi. CHP tarafindan yiiriirliige koyulan program 2. Diinya Savagi’nin zor kosullarina
ragmen devam etmistir.

36 C. Sait Tollu, “Cumhuriyet Devrinde Sanat”, Ulkii Halkevleri Dergisi, S 32, (ikinci Tesrin 1935), s. 225-226.

37 Sevil Dolmaci, 1939-1950 Yillar1 Arasinda Devlet Resim ve Heykel Sergileri, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2006, s. 20.

38 Murat Katoglu, Cumhuriyet Tiirkiyesi 'nde Egitim, Kiiltiir; Sanat, s. 479.
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Sanat alaninda alinmis 6nemli kararlardan biri olma 6zelligine sahip yurt gezileri,
Anadolu’daki giindelik hayata dair ¢ok sayida belge-resim iiretmis olmanin yaninda, dénemin
cagdaslagsma idealine yonelimi de gostermistir. Yurdun her kdsesine giden ressamlar ayni
zamanda Cumbhuriyet tarihinde halk ile genis kapsamli bulusmay1 saglayan aydinlar olmuslardir.

Yurt Gezileri Sergilerinin ilki Eyliil 1938 yilinda gergeklesmistir. Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan belirlenerek Anadolu’nun muhtelif vilayetlerine gonderilen 10 ressam, bir ay boyunca
calisabilme firsatina sahip olmuslardir.3”

Geziye katilan geng ressamlar ayni zamanda izlenimlerini de kaleme almuslardir.*® Bedri
Rahmi 1938 yilinda resim ve heykel sanati tizerine Cumbhuriyet’in 15. yili i¢in yaptig1 genel
bir degerlendirmede; 1923 ve 1927 yillar arasinda dokuz genel sergi agilirken, yalniz 1937 yili
icerisinde on besi gegen serginin agilmasimin dnemine deginmis, en verimli donemin 1933-1938
arasindaki donemi kapsadigini, giizel sanatlarin Giizel Sanatlar Birligi, Mistakil Ressam ve
Heykeltiraslar Birligi ve geng bir grup olan D grubu sanatkarlari ile 1936’dan itibaren Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisinin faaliyetleriyle gelisim sagladigini ifade etmistir. Bedri Rahmi, resim
calismalarinin yayginlastirilmasina yonelik degerlendirmesinde ise CHP nin on Tiirk ressamini bir
ay igerisinde Anadolu’da ¢alisma imkan1 saglamasinin dnemine dikkat ¢ekmis, tilkenin her yerinde
daha fazla sergi agilmasi ile sanatcinin bu sergilerle beslenip yetistirilebilecegine vurgu yapmistir.*!

Refik Epikman, “Tiirk Ressamlarmin Yurt Gezisi” baslikli yazisinda, iilkede sosyal bir
devrim yapacak olan bu sanat hareketiyle sanat¢inin Anadolu ile kaynasmasinda halkin sanat ile
bag kurmasinda partinin giizel sanatlara karisi koruyucu ve tesvik edici olmasimnin halk {izerinde
onemli etki uyandirdigini ifade etmistir. Yurt gezisine katilacak ressamlardan Ali Avni Celebi
Malatya’ya, Bedri Rahmi Eyiiboglu Edirne’ye, Cemal Tollu Antalya’ya, Feyhaman Duran
Gaziantep’e, Hamit Gorel Erzurum’a, Hikmet Onat Bursa’ya, Mahmut Ciida Giresun’a, Sami
Yetik Izmir’e, Saim Ozeren Konya’ya, Zeki Kocamemi Trabzon’a gonderilmislerdir. Ankara
Halkevi’nde 20 giin siireyle halka agik olan ve 116 eserin yer aldig1 sergide, 43 adet eser jiiri
tarafindan 6diillendirilmistir.*?

Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile ayn1 yil diizenlenmeye baslanan kinci Yurt Gezisi,
15 Agustos-30 Eyliil 1939 tarihleri arasinda gergeklesmistir. Refik Epikman ikincisi diizenlenen
yurt gezisinin amacini, “CHP’nin Tiirk ressamlar1 arasinda yurdun muhtelif mintikalarini gérmek,
tanimak ve tetkik etmek ve bu suretle hayat ve hakikate daha yakin olarak kendilerindeki sanat

L3

ruhunun gelisimini ve eser vermelerini miimkiin kilmak” olarak tanimlamistir. Ankara ve
Istanbul’daki mubhtelif birlikler arasindan secilen ressamlarin 15 Agustos tarihinden Eyliil sonuna
kadar belirlenen sehirlerde ¢alismalarini yapmalari karart alinmis, bir 6nceki sene bir ay devam

eden etiit siiresi bir buguk aya cikartilmistir. Bu siire zarfinda her sanat¢idan alt1 eser hazirlamasi

39 Bedri Rahmi, “Ressamlarimizin Seyahati”, Bugiin, 16 Ekim 1938.

40 “Geng Ressamlarin Gezisi”, La Turquie Kemaliste, Boyut Yaymcilik, Istanbul 2014, s. 206-207.

41 Bedri Rahmi, “Resim ve Heykel”, Bugiin, 1 Kasim 1938.

42 Refik Epikman, “Tiirk Ressamlarin Yurt Gezisi”, Ulkii Halkevieri Dergisi, S 77, (Temmuz 1939), s. 461-462.
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ve bu eserlerin 29 Ekim 1939 tarihinde Ankara’da agilacak sergiye yetistirilmesi istenmistir. Bir
onceki sene oldugu gibi, CHP tarafindan olusturulacak jiirinin eserler arasindan basarili bulduklarini
odiillendirecegi karari alinmistir. Masraflar1 parti tarafindan karsilanacak geziye katilacaklar
birincisinde yer almayanlar arasindan se¢ilmis, ressamlar bir 6nceki sene gidilmeyen on vilayete
gonderilmistir. Yurt gezisine Ankara’dan katilacak sanatcilardan Seyfi Toray Diyarbakir’a,
Refik Epikman Hatay’a, Malik Aksel Sivas’a, Turgut Zaim Kayseri’ye, Istanbul’dan katilacak
sanatcilardan Sabiha Riistii Zonguldak’a, Cevat Coskun Sinop’a, Ali Karsan Bolu’ya, Ayetullah
Sumer Afyon’a, Zeki Faik Izer Eskisehir’e, Abidin Dino Balikesir’e gonderilmislerdir.*?

Yurt Gezilerinin ti¢iinciisii, 15 Agustos-30 Eyliil 1940 tarihleri arasinda diizenlenmis olup jiiri
iiyeleri tarafindan belirlenen eserlerin ddiillendirilmesi karart uygulamasina devam edilmistir.
Gezinin konusu dnceki gezilerde oldugu gibi Anadolu goriiniimlerini icermistir.*+

CHP’nin giizel sanatlar1 tesvik etmek adina aldig1 kararlardan bir digeri de 1941 yilindaki
“CHP Sanat Miikafat1” adini tastyan karardir. Halkevlerinin y1l dontimiine istinaden 25 kisilik
jiirinin karar1 neticesinde roman, miizik, tiyatro, siir, resim, heykel ve mimari olarak yedi alani
iceren dallardan bir veya birkacina miikafat verilmesi karart alinmigtir. Miikafatin parasal degeri,
toplam 17500 lira olarak belirlenmistir.*>

Sergilerin ilk yillarinda akademi agirlikli sanatgr segimleri yapilirken, Dordiincii Yurt
Gezisi sergisinin Halkevlerinin 10. kurulug yil doniimii olan 25 Subat 1942 yilinda agilmasinin
kararlastirilmasindan itibaren sergide Halkevlerine bagli sanatcilarin da yer almalari saglanmustir. 1941
yilinda Yurt Gezisi sergisi agilmamis olmasimin nedeni, sergi agilis tarihinin Halkevlerinin kurulusu
yil déniimii nedeniyle ertelenmis olmasidir. Ikinci ve iigiincii yurt gezileri sergileri Devlet Resim ve
Heykel Sergisi ile beraber agilirken, dordiincii sergi bagimsiz bir etkinlik olarak Ankara Halkevi’nde
acilms ve bu sergide, gecen ii¢ sene zarfinda gergeklestirilen resimler de teshir edilmistir. CHP Genel
Sekreterligi tarafindan dérdiinciisii diizenlenen ve Cumhurbaskani Ismet inonii’niin katilimyla agilan
sergide, 103 tablo ile daha 6nce diizenlenen ii¢ senelik gezilerde hazirlanan 290 tablo sergilenmistir.*0

Besinci Yurt Gezisi i¢in sanatgilar 1 Temmuz-30 Agustos 1942 tarihleri arasinda belirlenen
illerde ¢aligmalart i¢in gonderilmislerdir. Gezi siiresi dncekilerden bir ay daha uzatilarak ii¢
aya cikartilmistir. 2. Diinya Savasi’nin bitisi ile birlikte hizin1 azaltan Yurt Gezileri Sergilerinin
sonuncusu, Eylil 1943’te “Cumhuriyet Halk Partisi Resim Sergisi” adiyla agilmis, altincist
diizenlenen sergide, tiim gezilerde yapilan eserler teshir edilmistir. Bu sergi, alt1 y1l boyunca
devam eden ¢alismalarin bir arada degerlendirilmesi acisindan 6nem tasimaktadir.*’

43 Refik Epikman, “Cumhuriyet Halk Partisi’nin Tiirk Ressamlar1 Arasinda Tertip Ettigi Yurt Gezisi”, Ulkii Halkevleri
Dergisi, S 79, (Eyliil 1939), s. 73-74.

44  Mustafa Berk, (1938-43) Yurt Gezileri ve Resim Sanatina Yansimalari, (Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi),
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2010, s. 69.

45  “Giizel Eserlere Miikafat, Halk Partisi’nin Hazirladig1 Esaslar”, [kdam, 29 Eyliil 1941.

46 “Milli Sef Halkevleri Sergisine Seref Verdi”, Cumhuriyet, 4 Mart 1942.

47 Zehra Canan Bayer, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Ressamlarmmin Tiirk Resim Sanatimin Geligimine Yazilari ile

Katkilar:”, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat Tarihi, Istanbul 2009, s. 35.
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Inkilap Sergilerinin devlet-devrim iliskisi i¢erisinde devlet giidiimlii olduguna dair elestirilere
ve Yurt Gezilerinin parti ideolojisini barindirdigna dair sdylemlere ragmen, sistemli bir
program dahilinde sanatcilarin verimini arttirmasini amaclayan geziler, lilkenin sanat giindemini
genisleterek 6zgiin ve nitelikli bir sanat Giretimi beklentisine karsilik gelmekteydi. Gezilerin
sanatsal kaygilara yonelik elestirilere karsin, lilke ger¢eklerini yakindan gézlemleyen ve kdylere
ilk giden aydinlar arasinda sanat¢ilarin yer almalari, bu gezilerin sanatci ve halk arasinda kurulan
bag ile insani yoniinii de gostermektedir. Yurt Gezilerine katilan ressamlarin eserlerinin resmi
kurumlarca satin alinmasi, sanat eseri alicisinin kisitli oldugu bir iilkede, sanatcilarin mesleki
saygmligini artirmak adina devletin dncii rol oynadigini gostermektedir.

Sonu¢

Cagdas-uygar bir Tirk Devleti kurmayr hedefleyen Cumhuriyet D&nemi’nin kurucu
kadrosunun, devletin kiiltiir politikast kapsaminda diger sanat dallarinda oldugu gibi resim
sanatinin iilke genelinde tanitilmasinda ve yayginlastiritlmasinda énemli katkilart olmustur. Bu
amagla diizenlenen devlet destekli inkilap Sergileri ve Yurt Gezileri bu etkinlikler kapsaminda
yer almistir. Cumhuriyetin kurulus kutlamalari i¢in resim ve heykel sergileri diizenlenmesine
karar verilmis, sanatin iilke genelinde yayginlagtirtlma amaci 6n planda tutularak Cumhuriyetin
ilaninin 10. Y1l Doniimii adina 29 Ekim 1933 tarihinde baslayan, 1936 yilina kadar devam eden
Inkilap Sergileri diizenlenmistir. Sergilerinin agili tarihinin Cumhuriyet Bayrami olarak segilmesi
biiyiik anlam tasimaktadir. Devletin sanatin 6nciisii olma roliinii iistlendigi inkilap Sergileri icin
giidiimlii sanatci polemikleri ya da sanatin 6zgiinliigli gibi elestirilerle karsilasilsa da toplum ve
sanatin i¢ i¢ce ge¢cmesi adina devletin roliiniin toplum ve sanat¢1 arasinda bag kurmada bir aract
olma amaci tagidig1 degerlendirmesi, ddnemin ¢abalarini ve samimiyetini anlamlandirmada daha
makul bir yorum olabilir. Erken Cumhuriyet Dénemi’ndeki tiim bu cabalarin amaci, sanatin
devletin tim destegiyle halka uzanmasi ideali olmustur.

Devlet destegiyle gerceklestirilen diger bir sanatsal faaliyet ise 1938-1943 yillar1 arasinda
diizenlenen Yurt Gezileri olmustur. Giderlerinin devlet tarafindan karsilandigi ressamlar,
yerlesim yerlerini resimleriyle belgelemis ayni zamanda toplumun sanatla kargilagmasina
arac1 olmuslardir. Yurt gezileri, Istanbul ile Ankara disinda sanatsal faaliyetlerden uzak halkin
resim sanatini yakindan tanimasina, ressamlarin da Anadolu cografyasini, kiiltiirinii yansitan
resimler yapmalarina imkan saglamistir. Devlet destekli bu geziler sonucunda, Ankara’da
odilli sergiler diizenlenerek resimler tanitilmis, resim sanatinin ve ressamlarin himaye edilmesi
ve desteklenmesi adma resimlerin bir bolimiiniin devlet kurumlarinca satin alinmasi karari
uygulanmis, ressamlar ¢alismaya ve eser tiretmeye sevk edilmistir.

Atatiirk’e gore giizel sanatlar, bir milletin hayat kaynaklarindan birini olusturmaktadir, bu
nedenle sanattan ve sanat¢idan mahrum olan bir milletin biitiiniiyle bagimsiz bir yasam siirmesine
imkan yoktur. Bu yaklasim dogrultusunda yiizyillarca ihmal edilen, dar bir ¢evrenin iginde
kalmis sanat dallaria egilen Atatiirk, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren sanatsal faaliyetlerin
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Istanbul diginda Anadolu’ya yayilmasina, iilkeyi kapali toplum yapisindan ¢ikarmak i¢in modern
egitim kurumlarinin agilmasina 6nayak olmustur. Bu egitim kurumlarindan kisa bir siire iginde
bircok degerli sanat¢t yetismis, musikide, tiyatroda, sinemada, operada, balede, resimde,
heykelde, mimaride, edebiyatta, dansta gelisim saglamak amacglanmigtir. Atatilirk, her alanda
sanatgilari tegvik etme cabasi gostererek onlara rahat ¢alisabilecekleri imkanlar sunmustur.

Donemin kiiltiir ve sanat politikasi, tilkeyi ¢agdas uygarlik diizeyine ¢ikarma hedefine yonelik
olarak sanatsal faaliyetlerle milli duygular giiclendirmeyi ayn1 zamanda sanatcinin daha fazla
eser ireterek sanatin halka ulasmasini saglamay1 amaglamistir. Dénemin Tiirkiye’sinin Tiirk
resim sanatinin kurumsallagmasi ve gelisimi i¢in kalici ¢6ziim yollar1 bulmak ugruna verdigi
tim bu kararli ¢aligmalar, devrim ruhunun gelecek nesillere aktarimini esas aldigi gibi halkin
sanat zevkini yiikseltmek, ulusal bir sanat gelistirmek ayni zamanda uluslararasi bir degere
ulastirmak idealiyle Tiirk resim sanatinin kendi yolunu bulmasina kap1 acan énemli bir adim da
olusturmustur.
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Extended Abstract

REVOLUTION EXHIBITIONS AND COUNTRY TOURS
IN THE CONTEXT OF REPUBLICIAN PERIOD
POLICIES OF CULTURE AND ARTS (1923-1943)

Malike BILEYDi KOC”

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk was a successful soldier, statesman and also a man of culture.
After the armed struggle phase of the War of Independence, Atatiirk moved on to the second phase
of the struggle and aimed to raise Turkish culture above the level of contemporary civilization.
Protecting the cultural heritage of the Ottoman Empire, Atatiirk improved the cultural heritage
with the innovations he brought to the cultural life of the Republic of Turkey. Atatiirk, who saw
the basis of the Republic of Turkey as culture and showed the Turkish nation its new goal, did
everything for the Turkish people. Educating the public and raising its cultural level has been the
main goal. Proclaiming “The foundation of the Republic of Turkey is culture,” Atatiirk directed
the works in the field of fine arts, giving special importance to cultural and artistic activities
that aim to establish a relationship between artists and the public, and enable artists to transfer

revolutions to future generations through their works.

One of Atatiirk’s most important steps regarding culture and national policy within the
Sframework of building a nation-state was the Unification Education (Tevhide-i Tedrisat). Thus,
Sanayi-i Nefise Mektebi (The School of Fine Arts), the first high-level school dedicated to fine
arts was transformed into the State Academy of Fine Arts in 1927. In addition, it was decided
to send students to Europe to be trained in the fields of science, technology and art. In order for
the revolutions to reach the Turkish people, organizations such as Turkish Hearths and People's
Houses were founded. In People’s Houses branches, each branch of art was given special

attention and efforts were made to educate citizens.

The principles of revolutionism, populism and secularism, which are at the basis of Atatiirk's
cultural policy, were the most effective methods of his struggle and also determined the direction
of the country’s art policy. In the context of cultural policies based on national sovereignty, the
program targeted to bring art education activities all over the country. Atatiirk saw that the
institution that would best support the artist in line with this goal would be the state. This view of

his was supported as the state policy of the Republic of Turkey. Knowing the importance of art in

*  Lecturer, Assoc. Dr., Marmara University Department of Atatiirk’s Principles and History of Revolution, Istanbul /

Turkey, malike.koc@marmara.edu.tr, ORCID: 0000-0003-4118-286X
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the development and modernization of a country, Atatiirk supported art to raise Turkish culture
and present Turkish art to the public, and was the protector of art throughout his life. While the
most important center of art and cultural movements was Istanbul, after 1923, Ankara, as the
capital of the republic, was made the focus of such activities.

Among the activities aimed at establishing a bond between artists and the public were the
“Revolution Exhibitions”’, which were organized for the first time in 1933 celebrating the 10th
Anniversary of the Republic and continued in the following years until 1938. Although criticisms
were made about the Revolution Exhibitions supported by the state that the originality of art
was restricted, the state aimed to establish a bond between society and the artist.The aim of all
these efforts during the Republican Era was the ideal of extending art to the public with all the
support of the state.

Another artistic activity carried out with state support was the Country Tours organized
between 1938 and 1943. Painters, whose expenses were covered by the state, documented the
settlements with their paintings and this visits also enabled the society to encounter art. Country
Tours enabled people who were far from artistic activities in Istanbul and Ankara to get to know
the art of painting closely. Following state-supported Country Tours, award-winning exhibitions
were held in Ankara and the paintings were introduced, in order to support the painters, a
decision was made to purchase some of the paintings by public enterprise, painters were given
the opportunity to paint.

With all these determined efforts to support the countrys cultural and artistic life, it was
aimed to transfer the revolutions to future generations, it was desired to develop a national art,
At the same time, it is aimed to introduce Turkish painting to an international audience.

The aim of this study is to determine how the Revolution Exhibitions and the country tours
aiming to establish a relationship between the artist and the public contributed to the cultural
policies of the period. The study shows the support given by the state to culture and art policies
in order to transfer the revolutionary spirit to future generations, in addition, state-sponsored
exhibitions and trips are important in terms of being the first examples symbolizing to the artistic
projection of the first decade of the republic.
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