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Keman Egitiminde Tini, Ses Rengi, Ton Uretimi ve
Miizikalitenin Incelenmesi

Examination of Timbre Sound Colour, Tone Productation and Musicality in
Violin Education

Ayse Ozlem AKDENiZ*
Oz

Uzun bir zamana yayilan yiiksek seviyeli bir keman egitimi, giizel ve etkileyici bir ses rengi
ile tin1 tiretmenin inceliklerini 6gretmeyi amaclayan bir stirectir. Kemanda gtizel bir ses ve ton
elde etmek ve miizikaliteyi dogru ifade edebilmek bir¢ok Klasik miizik icracisi i¢in biiyiik bir
hedef olmustur. icracilar bu siirec icerisindeki edinimlerini zaman icerisinde gorme, duyma
ve dokunma duyular ile biittinlestirerek gelismis bir yetenege, bilgi ve birikime cevirirler.
Icracinin yetenek ve becerilerinin otaya ¢ikmasi igin, calg ile ilgili gesitli teknik bilesenlerin de
bir araya gelmesi gerekir. Ttim bu kazanimlarin zaman icinde edinilebildigi bir stirecte ortaya
cikan ses rengi ve tim giizelligi, kemanin kendine 6zgiin yapisal ozellikleriyle birleserek
miizige derinlik ve duygusal bir ifade katar. Bu makalede keman egitiminde tini, ses rengi,
gtizel ton tretimi ve miizikal ifadenin dogru aktarilmasi ve yorumlanmasi tiizerinde
durulacak ve bu unsurlarin nasil gelistirilebilecegi detayli olarak incelenecektir. Ayni
zamanda ogrencilerin calgilartyla etkilesimlerini, teknik becerilerini ve miizikal anlayislarin
gelistirmek i¢in yapabilecekleri uygulamalar: ele alinarak kemanin sesini ve tmisimi dogru
kullanmay1, giizel bir tonu ve miizikaliteyi nasil tireteceklerini 6grenmelerine yardimci
olacaktir.

Anahtar kelimeler: Keman, egitim, keman egitimi, muzik, tmni.
Abstract

A high level of violin training over a long period of time is a process that aims to teach the
subtleties of producing a beautiful and expressive sound colour and timbre. Achieving a
beautiful sound and tone on the violin and being able to express musicality correctly has been
a great goal for many Classical music performers. Performers integrate their acquisitions in
this process with the senses of sight, hearing and touch over time and turn them into a
developed talent, knowledge and accumulation. In order for the talent and skills of the
performer to emerge, various technical components related to the instrument must also come
together. The beauty of sound colour and timbre, which can be achieved in a process where
all these gains can be acquired over time, combine with the unique structural features of the
violin and add depth and emotional expression to the music. This article will focus on timbre,
sound colour, beautiful tone production and the correct transfer and interpretation of musical
expression in violin education and will examine in detail how these elements can be
developed. It will also discuss applications that students can make to improve their
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interaction with their instruments, technical skills and musical understanding, and help them
learn how to use the violin’s sound and timbre correctly and how to produce a beautiful tone
and musicality.

Keywords: Violin, education, violin education, music, timbre.

Giris

Miizigin duygu ve ifade giiciinii en yogun sekilde aktarabilen calgilardan olan ve
insan (soprano) sesine benzeyen keman, tini, ses rengi, ton tiretimi sonucunda elde edilen
miizikal ifadeler aracilifiyla dinleyiciyle benzersiz bir etkilesim kurar. Keman egitimi,
ogrencilerin bu 6geleri dogru bir teknikle, ustalikla kullanmalarmi ve miizigi dogru ifade
etmelerini saglama amacini tasir. Tini, ses rengi, ton tiretimi, keman egitiminin temel

ozelliklerindendir ve icra edilen eserlerde dgrencilerin miizikaliteyi saglamasi icin istenen
onemli bir gerekliliktir.

Bu makalenin amaci, keman egitiminde tini, ses rengi, ton tiretiminin nasil elde
edilecegi ve dogru miizikalitenin nasil saglanabilecegi konusunu incelemektir. Calisma,
bu unsurlarin kazanimlariyla keman egitimi ve icrasinda ¢grencilerin dinleyici tizerinde
etkileyici bir performans gosterebilmesine yardimci olmayr ve keman calmay:
kolaylastiran sag el ve sol el tekniklerini dogru olarak kullanmalarini saglamay:
hedeflemektedir. Ayrica, keman egitmenlerinin bu kavramlar: nasil dgretebilecekleri ve
ogrencilerin bu alanlardaki bilgilerini nasil gelistirebileceklerinin de ayrintili bigimde
aciklanmasi amaglanmuastr.

Bir keman calicisy, tini, ses rengi, ton tiretimi ve miizikal ifadeler yoluyla miizige
ozgiin bir karakter kazandirilabilir. Tini, kemanin 6zellikleri, ses 6zellikleri ve ¢alicinin
calma teknigiyle birlestiginde olusan bir biitiindiir. Ses rengi, keman sesinin duyusal
ozelliklerini ifade eder ve kemanmn bir eserin atmosferini ve duygusal tonunu nasil
yansittigini belirler. Ton tiretimi, kemandan ses ¢ikarma tekniklerini ve notalar arasindaki
gecislerdeki akiciligr igerir. Miizikal ifadeler ise ¢calicinin duygusal ifadesini, anlatimini ve
miizigin hayal giictiyle bir araya getirmesini ifade eder.

Bu makalede keman egitiminde tini, ses rengi, ton tiretimi ve miizikal ifadelerin
nasil gelistirilebilecegi ve ogrencilerin keman calma stirecini nasil etkili bir sekilde
kullanabilecekleri tartisilacak, bu konuda yapilmasi gereken uygulamalar incelenerek
dogru bir icraya yonelik yontemler sunularak yol gosterilecektir.

Arastirmanin modeli nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizidir.
Nitel arastirma, kuram olusturmaya dayali bir anlayisla sosyal olgular1 kendi
ortamlarinda arastirmaya ve anlamaya odaklanan bir yaklasimdir. Bu tanuma gore bir
arastirma sorusu agiklayici ya da betimleyici bilgi tiretmeye yonelik oldugunda nitel
arastirma yontemlerinin en uygun yontemler oldugu soylenebilir (Yildirim, Simsek, 2018).

Nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi, bircok sosyal bilimler
arastirmacisinin arastirma stratejileri baglaminda anlamli ve uygun gordtigii énemli bir
arastirma yontemidir. Ctinkii baz1 durumlarda arastirma sorusu, arastirmacty1 dokiiman
incelemesi yontemini kullanmaya mecbur birakabilir. Dokiimanin belirlenmesinin yan1
sira inceleme kriterlerinin, analiz tiiri ve alaninin, kodlama, dogrulama ve
siiflandirmanin da belirlenmesi gerekmektedir (Kiral, 2020).

Dokiiman analizi, belirlenen dokiimandan anlam c¢ikarmak, incelenme nedeni
dogrultusunda anlayis olusturmak ve bilimsel veri {tiretmek icin dokiimanlarin
incelenmesini ve yorumlanmasini kapsar (Corbin & Strauss, 2014). Betimsel arastirma ise,
derinlemesine analize ihtiya¢ duymayan verilerin incelenmesi ve bu verileri agiklayan
kavram ve temalara ulasilmasi stirecidir (Yildirim & Simsek, 2016).
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Arastirma kapsaminda belirlenen cerceveye gore literatiir taramasi yapilmus,
kemanda tini, ses rengi ve ton tiretimi hakkinda dokiiman analizi incelemesi yapilarak
sekiller ve tablolar halinde bulgular paylasilmis, betimsel analiz yontemi ile de bu
bulgular pedagog gortisleri de dikkate almarak incelenmis yorumlanmis ve elde edilen
verilerle ilgili gesitli cikarimlarda bulunulmustur.

1. Keman Egitiminde Tin1

Miizik, duygular: ifade etmek ve iletmek icin kullanilan evrensel bir dil olarak
kabul edilir. Insanlar, miizikle etkileyici bir sekilde iletisim kurabilir, duygusal
deneyimlerini paylasabilir ve sanatsal yonlendirmeleri yaratici bir sekilde ifade
edebilirler. Miizige bircok anlam ytiklenmistir. Bu anlamlar, insanoglu ve miizigin
yasamla olan ayrilmazliginin kapsadigi alanin da bir agiklamasidir. Etkili bir egitim aract
olan miizik, yasamin da bir parcasidir (Ergen ve Bilen, 2010, s. 24).

Enstriimanlar, miizikal sesler olarak adlandirilan bircok basit sesten olusan
kiimeler olusturur. Miizikal sesler, belirli bir siire ve frekansla tekrar eden seslerdir.
Bilesen seslerin frekanslari, hacimleri ve onlara bagl fazlar1 degistikce, miizikal sesin
kalitesi de degisir. Bir sesin karakterize olmasinda en biiyiik etken olan tin1 ve gurliik,
biiytik ¢lgtide sesin bu i¢ yapisina baghdir. Dalgacik analizorleri ile analiz edilen bir
miizikal sesteki basit tonlarin frekanslar1 ve goreceli yogunluklar1 grafikler halinde
gosterilir. Bu grafikler ‘ses spektrumu’ olarak adlandirilir. Cesitli calgillardan gelen
miizikal seslerinin spektrumlar1 birbirinden farklidir. Beynimiz sesin hangi enstriimandan
geldigini belirlemek igin genellikle ses spektrumlarindan yararlanir.

Bir calgida klasik bir icracinin ortaya cikan tiniyr ne olgtide etkileyebilecegi
akademik arastirmalarda nadiren dikkate alinmistir. Buna karsilik, “bir opera sanat¢isinin
ses rengi” daha bilinen bir olgudur. Bir kisinin miizisyenliginin ayirt edici 6zellikleri,
farkli performanslarda evrensel olarak duyulabilen benzersiz ton kalitesiyle ve ses rengi
ile olusur (Chudy, 2016 s. 24).

“Tmn, bir dinleyicinin benzer sekilde sunulan ve ayni giirliige ve perdeye sahip iki
sesi farkli olarak yargilayabilecegi, isitsel algmin 6zelligidir” (Ansi, 1960, aktaran Howard
& Angus, 2017). Daha acik bir ifadeyle tini, zaman ve frekans spektrumu igerisinde hacim
ve dalga boyu gibi degisken veriler sonucunda ses kaynaginin 6znel zarf yapisi, rengi ve
tonal kalitesi olarak degerlendirilmektedir (Krumhansl, 1989; LeBrecht & Kaye, 2013;
Bartlett & Bartlett, 2009; Hosken, 2011; Huber & Runstein, 2018). Blake, tin1 algisinin
dogrudan bir sekilde, yani dogrudan taninan bir olgu oldugunu savunur. Sistemine dahil
ettigi tinisal niteliklerin varligina dair herhangi bir ampirik dogrulama sunmamais ve tini
ile ilgilenen son teorik miizik arastirmalarinin biiyiik cogunlugu, halk arasinda yaygin bir
uygulama oldugunu sdylemistir (Lavengood, 2017).

Ses dalgas: tarafindan {iretilen isitsel ve tonsal ozelliklere “tin1” denir. Baska bir
tanimla, aym1 siddetteki ve ytikseklikteki bir sesi diger seslerden ayiran nitelikler
btutunudir. Bir c¢alginin tmisi, frekansmn yogunluguna, dalga buyikliigine ve
harmoniklerine baghdir (Yaygingol, 2019, s. 26).
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Gorsel 1. Farkli miizikal kaynaklardan cikan seslerin grafigi

Keman, tinisiyla ve ses rengiyle tiim enstriimanlar arasinda en esnek ve verimli
ornektir. Bu bakimdan insan (soprano) sesine yakinligryla meshurdur (Yiiregir,1997).

Kemanin en popiiler ve yaygin enstriimanlardan biri olmasinin nedeni; tonunun
etkileyici gtizelligi, duygusal ifade zenginligi, timistnin sicaklig1 ve yorum olanaklarmin
zenginligidir. Usta bir anlatici olmasi, degisen ruh hallerini ya da dogal gtizellikleri
detayli bir sekilde tasvir edebilmesi, kemani ideal bir solo enstriiman ve bestecilerin
duygularmi rahathikla ifade edebilecekleri bir ara¢ haline getirir. Miizisyenin
virtuozitesini gosterebilecegi en elverisli enstriimanlardan biri olmasi onu miizikte gok
onemli bir yere getirmistir. Bu enstriiman, diyatonik, kromatik, pizzicato, bagli ve bagsiz
olarak tiim icralarda biiytiik bir incelik ve ifade giicti tasir (Akdeniz, 2017, s. 296-301).

Ayrica keman, yayl calgilar arasinda 4,5 oktavla en genis ses araligmna sahip
enstriimandir. I¢i bos bir rezonans kutusu ve uzun bir sap tizerine gerilmis dort telden
olusur. Sekli rastgele degildir, sekiz boliimden olusur ve tim oranlar1 akustik degerlere
gore hesaplanir. Bu bolumler, govde, alt kisim, iist kisim, yan kisim, tellerin birbirine
uzakligini sabitleyen ve tuseden yiiksek durmasmi saglayan koprti, parmak ucu, kuyruk
kismi (salyangoz) ve akort kulaklaridir. Yaklasik 70 parcadan olusur. Bu calginin cesitli
metallerden ya da hayvan bagirsagindan tiretilmis olan dort adet teli mevcuttur. Teller
sirastyla kalindan inceye dogru ‘Sol, Re, La ve Mi’ dir. Araliklar ise “tam besli’ olarak
tinlar.

Her telin kendi yapisina gore bir ses rengi vardir. En tiz sesleri veren mi teli
yiiksek frekanslarda titresen ince bir tel oldugu icin net, parlak ve keskin bir ton tiretir. La
teli, daha yumusak, dolgun ve orta tonda bir sese sahiptir. Diger tellere gore daha genis
bir yayilima sahip olan la teli, orkestra akortlamalarinda kullanilan ana sestir. Re teli
yumusak ve tath ses verir. Miizikal ifadeler bu tel tizerinde derin bir etkiye sahiptir. Sol
teli ise, diger tellere gore daha diistik frekanslarda titresen bir tel oldugu icin kemanin alt
sesini ve rezonansini saglar. Insan sesindeki ‘alto’ya benzer. Bu telin tonu dolgun ve
koyudur. Her telin farkl kalinlik, malzeme ve gerilime sahip olmasi, bu tellerin ton ve tin1
ozelliklerinin olusmasinda en biuiyiik etkendir. Farkli frekanslarda ses ¢ikarabilmeleri igin
bu tellerin birim kiitlelerinin ve teli geren kuvvetlerin farkli olmasi gerekir. Belli bir tel
tizerinde farkli sesler elde etmek icin sap tizerindeki tele parmakla bastirilarak diigtim
olusturulmasi saglanir. Boylece telin boyu kisaltilarak verdigi ses daha ytiiksek ve daha tiz
olur.

Tellerin sahip oldugu frekanslar asagidaki gibidir:
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I. Mi teli 660 frekans

II. La teli 440 frekans

III. Re teli 293. 3 frekans

IV. Sol teli 196.6 frekans

(Gobelez, 1996, s. 65-66)

Kemanin gogiis kisminda iki adet ‘f” seklinde delik vardir. Govdenin icinde yer
alan ve bas balkon olarak da adlandirilan uzunlamasina bir bas cubugu, ve esigin altinda
‘can diregi’ ad1 verilen bir cubuk vardir. Bas cubugu sesin rezonansa girmesine, can diregi
ise ses titresimlerinin alt kapaga iletilmesine yardimci olur. Gevaert kemanin tellerini su
sekilde yorumlamaktadir: “Kemanin tellerinin her biri farkli bir ses c¢ikarir. En ince sesi
cikaran ilk tel (chanterelle) titrek, sicak bir tiniya sahiptir. Melodinin gerektirdigi ifadeyi
en iyi sekilde seslendirir. “Tkinci tel birincisi kadar ince degildir, ideal ve tath bir melodiyi
ifade etmede basarilidir. Ugiincii tel egsiz bir tatlilikla ortaya ¢ikar. Dérdiincti tel ise koyu
ve kuvvetli bir sese sahip olan kontralto sesidir”(Calisir, 2000). Tellerin ¢ekme giicii
toplamda 30 kg. ve esik {izerine yaptig1 basing yaklasik 12 kg.dur.

Govdenin yan taraflarmin yaptig1 girinti, yayin serbestce hareket etmesini saglar.
Kemanin alt ve tist kapaklar: kavislidir. Burada amag, tellerin tizerinde durdugu keman
kopriistine gelen ortalama 10-12 kilogramlik basing karsisinda direnci arttirmaktir. Koépri
ve kemanin govdesi, titresim enerjisinin bir kismini ses olarak havaya aktarmaya yarar.
Koprii, ‘f delikleri arasindaki gobek tizerine oturur ve titresimi kemanin govdesine
aktararak parlak bir tin1 yaratir ve titresen havanin tekrar disari ¢ikmasini saglar. Baska
bir deyisle, esikten cikan enerji kemanin govdesinde akustik enerjiye dontstir. Dis
etkilerden korunmasi i¢in tamamen organik malzemelerden yapilan koruyucu bir
vernikle cilalanir. Kemanin tinisini etkileyen temel unsurlardan birisi de ciladir. Keman
yayimnin kullanimu ile ilgili de belirli baz1 kurallar vardir. Yayn kirisi yaklasik olarak 120-
150 at kilinin olusturdugu yayin killarmin gerildigi kismidir ve killarin tellerden ses
cikarmasi i¢in mutlaka recinelenmesi gerekir (Akdeniz, 2019, s. 40-42).

Gorsel 2. Antonius Stradivarius (d. 1644; Cremona, Lombardy - 6. 18 Aralik
1737; Cremona, Lombardy)
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Keman yapimcilarna ‘Luthier’ denir. Keman yapiminda italyanlar, Fransizlar ve
Almanlar basi ¢ekmistir. Nicolo Amati (1596-1684), Antonio Stradivari (1644-1737) ve
Cremona’dan (italya) Giuseppe Antonio Guarneri (1698 - 1744) tiim zamanlarin en biiytik
keman yapimcilaridir. Bu ustalarn yaptigi kemanlardaki ahsabin bilesimi, dogal
islenmemis ahsabinkinden c¢ok farkhidir. Daha fazla miktarda silikon, kalsiyum,
manganez ve aliminyum ve daha az sodyum vardir. Bu, gesitli kimyasal soliisyonlar.
ahsabin hticresel yapisinda mikro degisiklikler meydana getirerek ahsabin daha saglam
ve dayanikli hale gelmesini saglar ve ses niteliklerini netlik ve esneklik yontinde artirir
(Stefanov, 2017, 47).

Keman, zarafet ve duygusal ifadeyi bir araya getiren klasik bir alettir. Bir kemanda
glizel bir ses elde etmek, hem miizisyenler hem de dinleyiciler icin biiyiik bir hedef
olmustur. Ancak giizel bir ses, calicnin yetenekleri ve cesitli teknik bilesenlerin
birlesimiyle ortaya c¢ikar. Kemanda gtizel bir sesin nasil aranacagmi ve bu konuda
yapilmasi gereken bazi eylemler vardir.

2. Kemanda Kaliteli Ses Rengi Elde Etme ve Ton Uretimi
2.1. Dogru Enstriiman Se¢imi

Kemanda giizel bir sesin aranmasinin ilk adimi, dogru calgiy1 se¢cmektir. Calgmnin
kalitesi, sesin tonunu ve icracinin performansini dogrudan etkiler. Amator icracilar icin
miizik magazasinda farkli keman modelleri denenebilir ve kisinin fiziksel yapisina gore
en uygun olan segilebilir. Profesyonel icracilar igin ise luthierlerin sahip oldugu el yapimi
keman modelleri kalite bakimimdan daha uygundur.

Gorsel 3. Naziler tarafindan 2. Diinya savasinda kacirilan ve 78 yil sonra bulunan bir
Stradivarius kemani
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2.2. Ses Kalitesi

Ses, bir dizi titresim tarafindan {iretilen bir enerjidir ve periyodik basing
degisikliklerini icerir. Bagka bir deyisle ses, titresen bir nesne tarafindan olusturulan bir
basing dalgasidir. Genel olarak, kulagimizi uyaran ve bu sekilde beynimizde duyumlara
neden olarak bir ses yaratan etkilerden bahsederiz. Buna gore bir sesin var olabilmesi igin
calisan bir kulak ve beyin (alic1 sistem), bunlar1 uyarabilecek etkenlerin olusmasi (ses
kaynag1) ve bu etkenlerin olustugu noktadan kulagi uyaracak yeterli bir siddet (verici
ortam) gerekir. Bu unsurlardan herhangi biri olmadan ses yoktur” (Zeren, 2014, s. 11).

Ses iletici

Kaynagi .~ Ortam | glict

Gorsel 4. Sesi olusturan 6geler (Zeren, 2014, s. 11)

Bir keman: degerlendirmede en 6nemli faktorlerden birisi de ses kalitesidir. Ses
kalitesi, calgmin tonu, projeksiyonu ve rezonansiyla baglantilidir. Her keman farkl: bir ses
karakteri tasir. Icracinin galmak istedigi tarza ve tercihlere uygun bir ses arayisi iginde
olmas1 onemlidir. Calinacak olan keman; calgiyr deneyerek ve farkli modelleri
karsilastirarak icracinin kulak zevkine uygun olana gore ve 6gretmenin de onay1yla tercih
edilmelidir.

2.3. Ahsap Kalitesi

Aslinda bir rezonans kutusu olan keman, bir sap dort tel ve telleri tutan
parcalardan meydana gelmis bir calgidir. Kemanda, ¢alginin yapildig: ahsap malzeme ses
kalitesini biiytik olgtide etkiler. Ahsap secimi, sesin zenginligi, 1s1 ve rezonansi iizerinde
kullanilan bir faktordiir. Ahsap ne kadar eski ve kuru olursa, sesin kalitesi ve tinisi o
oranda artar. Enstriimanin 6n ve arka ytiizeyleri icin kullanilan ladin veya koknar gibi
agag tiirleri, genellikle iyi bir ses kalitesi sunar. Ayrica, akgaagag gibi sert agaclar da sesin
berrakligini ve netligini gosterebilir (Akdeniz, 2019, s. 40-42).

2.4. Iscilik ve Kalite Kontrolii

Kemanin giizel tasarimi ve sekli kemandan gtizel bir ses ve tin1 elde etmek igin de
son derece onemlidir. Dogru bir keman se¢mek icin, galginin iscilik kalitesi goz oniinde
bulundurulmalidir. Keman olusturan pargalarin diizgiin bir sekilde birlestirilmis olmasi,
koprii ayarinin dogru yapilmas: ve tellerin uygun bir sekilde yerlestirilmesi gibi isler
uzman bir kisinin yardimiyla kontrol edilmelidir (Akdeniz, 2019 s. 40).

2.5. Uygun Boyut ve Ergonomi

Keman calmaya baslamak icin kisinin fiziksel yapisina uygun bir ¢algi se¢mek de
onemlidir. Ozellikle cocuklar ve baslangic seviyesindeki 6grenciler icin, uygun boyutlarda
bir calgi kullanmak, calmay1 kolaylastirabilir ve daha hizli bir ilerleme saglayabilir.
Ayrica, calgmin ergonomik olarak rahatca calinabilecek bir sekilde kullanilmasi icin
ceneligin ve keman yastiginin konforlu ve uygun boyutta olmas: gerekir (Stowell, 2010).

Her keman 6grencisinin farkli bir parmak becerisi ve keman c¢almaya farkli bir
fiziksel yatkinligi vardir. Ote yandan, yiiksek kavrama giictine sahip bir keman
ogrencisinin dustik fiziksel yatkinliga, dusiik fiziksel yetenege sahip bir dgrencinin ise
daha yiiksek kavrama giictine sahip olmas1 miimkiindiir. Bu bakimdan keman derslerinin
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icerigi, bu farkliliklarin dengeli bir sekilde yonetilebilecegi sekilde tasarlanmalidir
(Akdeniz, 2019, s. 70).

2.6. Akustik Ortamin Onemi

Kemanda giizel bir ses ararken, calma ortaminin akustigi biiyiik 6nem tasir. Sesin
yankilanmasi, ortamin boyutlar: ve kaplama malzemesi gibi faktorler, sesin zenginligi ve
netligi tizerinde etkili olurlar. Icracimin akustik olarak uygun bir salonda veya stiidyoda
calmas, galgisinin sesini daha iyi kontrol etmeye yardimci olacaktir.

3. Teknik Becerilerin Gelistirilmesi

Herkes tarafindan takdir edilen ve kabul goren bir ses ve tm elde etmek,
enstriiman ile ilgili biitinsel bir anlayisa ulasmakla mumkiindiir. Kemanda gtizel bir
sesin aranmasinda, sag el ve sol ile ilgili teknik becerileri gelistirmek olduk¢a 6nemlidir.
Keman tutusu ve durus, iyi bir yay teknigi, parmak pozisyonu, dogru vibrato ve
pozisyona ge¢cme ve nefes kontrolti gibi temel bilgileri 6grenmek ve bunlar1 diizenli
olarak calismak, daha iyi bir ses elde etmeye yardimci olacaktir.

Keman, calicinin teknik kapasitesini ve miizikal ifadesini sergilemek i¢in hassas bir
aractir. lyi keman calmak i¢in, dogru teknik becerilere sahip olmak 6nemlidir. Keman
calmada teknik becerilerin nasil gelistirilebilecegi konusunda bir¢ok yontem mevcuttur.

3.1. Dogru Pozisyon ve Durus:

Keman calmada dogru pozisyon ve durus, temel bir adimdir. Viicut yapisinin
dogru olmasi, yaymn dogru bir sekilde yerlestirilmesi ve parmaklarin dogru pozisyonda
olmasi, teknik 6zelliklerin iyilestirilmesinde 6nemli bir rol oynar. Bir keman 6gretmeni
veya uzman bir calgicinin rehberliginde dogru pozisyon ve goriintimiin izlenmesi
onemlidir.

Tim keman calma teknikleri, dogru keman durusu ve tutusu etrafinda
sekillendirilmistir. Keman calmaya baslarken miikemmel durus, bas pozisyonu, el ve
kollarin agisi, yiikseklik ve viicudun govde ve bacaklar gibi diger pozisyonlarn da
onemine deginilmelidir. Ciinkii bunlar 6grencinin kemani dogru calma becerisini
gelistirmede 6nemli bir rol oynar (Akdeniz, 2019, s. 74).
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Gorsel 5. Dengeli keman tutusu (Kisisel arsiv)

Carl Flesch, “Die Kunst des Violinspiels” adli ilk kitabinda viicut durusu
konusuna deginmistir. Flesch, bacaklarin dogru konumlandirilmasinin keman ¢almada
cok onemli bir islevi oldugunu ileri stirmiistiir. Buna gore; bacaklar: birbirinden bagimsiz
olarak ayr1 tutma pozisyonu estetik olarak iyi gortinmese de fiziksel olarak en faydali
pozisyondur (Arney, 2006, s. 42).

Flesch'in ikinci ilkesi kemani viicutla calmaktir. Keman c¢alarken hareketten
kacinmanin dayanilmaz bir kisitlama hissi yaratabilecegini, ancak her yay hareketinde
sallanma aliskanliginin miizigi olumsuz etkileyebilecegini ongdrmiistiir.

3.2. Yay Teknigi

Keman calmada en onemli faktorlerden birisi de yay teknigidir. Ayrica yay, bir
yayli calgt icracist igin en onemli ifade aracidir. Keman tizerinde yay ile ses {iretimi
stirecinde, yay1 olusturan malzemeler, yayin tutusu, pozisyonu (ses noktasi), hizi, basinci,
yayin yonii ve yayin perdesi gibi faktorler sesin kontroliinii ve icra edilen eserin ifadesini
etkiler. Yay, tel tizerinde stuirtiinme kuvveti yaratarak gergin tellerin titresmesini saglar.
Yayin tel {izerinde dinamik stirtiinme ve statik siirtinme olmak tizere iki tiir kuvvet
olusturdugu bilinmektedir (Yaygingol, 2019, s. 29-30).

Keman calismaya baslarken sag el ile yay1 diizgiin ve dogal bir bicimde tutmals,
bos telde yay ¢ekilmelidir. Yay; parmak esnekligi, ceviklik, agirlik kontrolii, denge, giic ve
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hassasiyet saglayacak sekilde tutulmalidir. Dogru yay hareketlerine hakim olmanin piif
noktasi, yercekiminin isini yapmasina izin vermektir.

Yeni baslayanlarin denge ve dogru yay kullanim becerileri kazanmasi igin yay1 tig
parcaya bolerek galismasi ergonomik olarak daha verimli olacaktir.

Yay teknigini gelistirmek icin diizenli olarak yay egzersizleri yapmak, yay ile
parmaklar arasinda dogru bir sekilde hareketi saglamak ve yay yiikiinii kontrol etmek
onemlidir. Keman 6gretmeninin gozetiminde yay tekniklerini 6grenmek ve kullanmak da

faydalr olacaktir.

Yapisma

i

Tel

iterek Yay

-

Gorsel 6.(a) Statik stirttinme (yapisma)
¢ |

iterek Yay

h

Gorsel 6. (b) Dinamik stirtiinme (kayma)

Yay cekimi esnasinda tele uygulanan fazla baski, gicirt1 sesi ¢tkmasina sebep olur.
Bu sebeple itme ve ¢ekme hareketleri, yaymn akis hizina gore baski yapmadan dogal bir
bicimde yapilmalidir ve yayin tiim killarinin kullanilmasina azami dikkat gosterilmelidir.

Yay koprtii ile tuse arasinda, kopriiye paralel olarak gidip gelmelidir (Bu calismay1
ayna karsisinda kontrol ederek yapmak daha etkili olacaktir).

Arseyi ¢ekip iterken hareketler yavas, yumusak ve dogal olmalidir. Uca
gelindiginde bilek asagiya dogru biikiilmemelidir. Iterken, dibe yaklastikca bilegi
kasmamaya ve dogal ve yuvarlak halini korumaya ¢alisiimalidir.

Dipte yapilan yay degistirmelerinde bilekle senkronize olacak sekilde parmaklar
da kullanilmalidir (Akdeniz, 2019, s. 88-89).
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Gorsel 7. Yaym koprii ve tuse arasindaki konumu (Kisisel arsiv)

3.3. Sol Elin ve Parmaklarin Konumu

Kemanda kaliteli ses elde etmek ¢ok zordur. Kaliteli ses elde etmenin ilk sart1
dogru parmak basimi ve entonasyondur.

Keman egitiminde tuse tizerinde sol elin ve bilegin konumu ve parmak basisi ile
ilgili sayisiz teknik bulunur. Bu degisik teknikler sol elin ve parmaklarin tuse tizerindeki
hakimiyetini daha iyi saglamak adina ortaya ¢ikmistir. Kemandan daha iyi ve kaliteli ses
tiretmek, cevikligi artirmak elin seklini bozmadan dogru pozisyonlara gegebilmek icin
tium parmaklara ayni hizda vibrato uygulamak ve ayni zamanda tiim tellere kontrollii bir
sekilde ayni basmci saglamak igcin dogru sol el ve bilek durusu ile parmak basinci
onemlidir (Akdeniz, 2019, s. 101).

Parmak basma ve entonasyon calismalari i¢in dgrencilere dogru sese ulastiklaria
ikna olana kadar, her ses tizerinde tek tek, vibratosuz, bos tellerle sesin dogrulugunu
kontrol ederek calismalar1 onerilir (Marchuk, 2012, s. 29). Gam ve ettit ¢alisirken bos
tellere denk gelen sesleri caldigimizda, ilgili bos telle (gift ses) calmak entonasyon
agisindan faydali olacaktir.

Genellikle dgrencinin sol elinin 1. parmagi ve ardindan sirasiyla 2., 3. ve 4.
parmaklar1 keman tusesindeki tellerin tizerine yerlestirilir. Glintimtizde kullanilan sol el
tekniklerinin ¢ogunda 3. ve 4. parmaklar zayif kalmakta, bu nedenle kaliteli ses elde
edilememektedir. Keman o6gretiminde kabul goren modern yontemlere gore el ve
parmaklarin tuseye serbestce basabilmesi ve seslerin dogru ¢ikabilmesi igin yapilacak
konumlandirma ile basparmak, el ve kol dogal pozisyonunu bulacaktir. Sol eldeki her
hareket digerinin durusunu ve rahathigin etkiler. Parmak hareketlerini etkileyen bir diger
durum ise bilegin durusudur. Bilek, 6n kolun devamu gibi kirilmadan diiz durmalidir
(Galamian, 1962).
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Gorsel 8. Sol el parmaklarinin tuse tizerinde durusu (Kisisel arsiv)

Calman notalarin temizligi her zaman ¢ok iyi dinlenerek kontrol edilmelidir.
Dogru yere basilmis bir nota her zaman dogal ve giizel bir tiniya sahiptir. Eger bir nota
temiz olarak tinlamiyorsa o notadan tekrar bir 6nceki notaya dontilmeli ve sorunlu yerin
temiz calindigindan emin olana kadar tekrarlar yapilmalidir.

Flesch, entonasyon ogretiminde; 6gretmenin 6grenciye bu teknigin gelisimi,
bireysel isitsel beceri ve yeteneklerin gelisimi ve kendi kendini diizeltmesi i¢in zamana
ihtiya¢ duydugunu soyler. Flesch, entonasyonu cabuk bir sekilde diizeltmenin daha
yogun bir prosediir gerektirdigini ve Ogrencilerin genellikle bu konuda zorlandigim
belirtmistir (Arney, 2006, s. 53).

Kemanin sol el tutus pozisyonundaki kol ile, insan fizyolojisine aykir1 olarak sol
kolu ve dirsegi tuseye dogru cevirmeye zorlayarak dogru konumu korumak g¢ok
onemlidir. Ozellikle geng 6grencilerde bu calismaya kisa siirelerle baslanmali ve bu siire
giderek arttirilarak 6grencinin kondisyon kazanmasi hedeflenmelidir. Kemanin dogru
tutusu ve sol elin tuse {iizerindeki dogru konumu keman calmanin en Onemli
kurallarindandir. Parmaklar tele paralel ve dik basmali, sanki avucumuzun icinde bir top
varmis gibi pozisyon alinmals, bilek ve dirsek arasindaki kisim diiz olmals, bilek ne ice ne
de disa dogru kivrilmamalidir (Akdeniz, 2019, s. 102).

Keman ¢almada dogru parmak pozisyonlar1 ve gegisleri, dogru notalar: ve akorlar:
dogru bir sekilde calmanin temelidir. Parmaklar1 dogru konumda yaymn altina
yerlestirmek temiz ve net bir ses tiretimine katki saglar. Parmak pozisyonlarmni ve
gecislerini calismak icin parcalar1 yavas bir tempoda calmak, parmaklar arasinda hizl
gecisleri uygulamak ve parmak egzersizleri faydal1 olacaktir.

Tonlama, keman calmada dogru notalarin ¢alinmasi anlamimna gelir. Dogru bir
tonlama icin kulak egitimi ve diizenli olarak “aralikli” egzersizleri yapmak onemlidir.
Akortlu bir referans kaynag: kullanarak notalarin dogru ses aciklamasimi kontrol etmek,
tonlamayi gelistirmek icin yardimcr olabilir.
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4. Ton Kontrolii ve Uretimi
4.1. Kemanda Ton Kalitesinin Saglanmasi

Flesch, ton {iiretiminin ne zaman baslamas1 gerektigi ile ilgili; bir kemancmn
entonasyonunu gelistirdikten sonra miizikal ifade yoluyla ton tiretimini kesfetmeyi
saglamasi gerektigine inandigini belirtmektedir (Arney, 2006).

Flesch keman egitiminde ton tiretimine biiyiik 6nem vermis ve hatta bu konuda
‘Keman Calimunda Ton Uretimi Sorunlar’ adli bir kitap yazmustir. Flesch’e goére ton
tretiminde en O©nemli sey, yaymn tellerle bulustugu dogru noktanin degismeden
kalmasidir. Bu ortak yay hareketinin siiresi, tasarlanan ses siddetinin yogunlugu ve
pozisyonun ytiksekligi gibi ti¢ temel faktore baglidir (Flesch, 1934).

Schulte ise Mozart, Rolland, Corvoisier, Applebaum ve Stoeving gibi bircok
onemli miizisyene dikkat cekerek, bu muiizisyenlerin yayh calgi egitiminin ilk yilinda
Ogretilmesi gereken temel ilkeler arasinda iyi bir ton tretimini saydiklarma dikkat
cekmektedir (Schulte, 2004).

Biiyiik keman pedagogu C. Flesch’e gore ton tiretme, keman ¢alma tekniginin en
asil kismin1 temsil eder. Saf ton en 6nemli duygularin gegerli bir terctimanidir. Icraci, yine
de asla sadece bir yorumcu olmaktan ¢tkmamalidir.

Iyi ve kaliteli bir ton elde etmek i¢in parmaklarin dogru basimimin yani sira dogru
notalarin dogru entonasyonla ¢alinmasi da gereklidir. Dogru bir entonasyon yakalamak
icin kulak egitimi ve diizenli olarak aralik egzersizleri, gam ve etiit calismalar1 yapmak
cok onemlidir. Notalarin dogru seste olup olmadigm kontrol etmek tonlamay:
gelistirmek i¢in yardimci olabilir.

fcract kemanin ton kalitesini, calgidan elde ettigi sesin simrlari, kalitesi ve
zenginligi ile ifade eder. Ton kalitesi, miizikal ifadeyi ve dinleyiciye iletilen duyguyu
biiytik olctide etkiler. Kemanda ton kalitesinin saglanabilmesi i¢in bazi sartlar mevcuttur.

4.1.1.Enstriitmanin Kalitesi

Kemanin ton kalitesi, enstriimanin yapim kalitesiyle dogrudan ilgilidir. lyi bir ton
ve kalite elde etmek igin, ytiksek kaliteli bir keman se¢gmek ¢nemlidir. Enstriimanin
yapiminda kullanilan ahsap malzeme, iscilik kalitesi, rezonans ozellikleri ve ses
karakteristigi, ton karakteristigini olusturan unsurlardir. Uzman bir liithierden yardim
alarak, farkli araclar1 deneyerek ve profesyonel tavsiyeleri alarak, ton kalitesi ytiksek bir
keman se¢gmek miimkiindiir.

4.1.2. Dogru yay se¢imi ve kullanim

Yay teknigi, kemanda ton 6zelligini biiytik ol¢tide belirleyen 6nemli bir faktordiir.
Yayin dogru bir sekilde yerlestirilmesi, basing kontrolii, hiz ve yon, sesin kontrolii ve
ifadesini saglar. Yayin orta kismi ile tellere dogru bir basing uygulamasi, net ve zengin bir
ses liretmeye yardimci olur. Yay teknigini gelistirmek ve yaymn teknik ozelliklerini
kavramak i¢in yayin farkli boltimleri kullanilarak gesitli egzersizler yapilmalidir.

Iyi malzemeden yapilmis kaliteli bir yaya sahip olmak da 6nemlidir. Yaym
govdesi genellikle yilan agaci, brasil agaci, pernambuco agac1 ve giil agac1 gibi dayanikl
ve esnek agaglardan yapilir. Pernambuco agaglarindan yapilan yaylar dayamkli ve
miikemmel rezonans ©zelliklerine sahiptir. Yorumcular ve yay yapimcilar1 tarafindan
yiiksek kaliteli olarak nitelendirilen yaylar genellikle Gitiney Amerika’da tiretilen
yaylardir. Giintimiizde bazi keman yaylari farkli ahsap tiirlerinden veya karbon fiber gibi
modern malzemelerden yapilabilmektedir.
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Icracilar  yaylart  genellikle “yumusak-sert” olarak degerlendirir. Bu
degerlendirmeler, gerilimin gévde boyunca dagilim ile ilgilidir. Unlii keman egitimcisi
Carl Flesh, cok esnek bir yay govdesi ile yaya hakim olmanin imkansiz oldugunu, ¢ok sert
bir yay govdesinin ise sesi olumsuz etkileyecegini sdyler (Flesch, 1934, s. 10). Ivan
Galamian da cok sert ve direncli bir yay govdesinin sesi kotii etkileyecegini ve boyle bir
yayla bir¢ok temel yay tekniginin bile gerceklestirmenin de imkansiz olacagini belirtmistir
(Galamian, 2013, s. 44). Dolayisiyla yay govdesinin esnekligi hem ses tiretimi hem de sag
el icra teknikleri agisindan oldukga ¢nemlidir (Yaygingol, 2019, s. 33).

Tim sag el hareketleri ve teknikleri kemanin tamamlayic1 bir parcas: olan yay ile
yapilir. Bu hareketler yapilirken sag omuz ve iist kol kaldirilmamalidir. Cekme, itme ve
tel degistirme hareketleri dirsekten, kullanim yogunlugu ise sirasiyla alt koldan
baslatilmali, bilek ve ozellikle parmaklara dogru hareket arttirilarak daha da
etkinlestirilmelidir (Akdeniz, 2019, 2).

Yay calismalari, parcalarin karakteristik ozelliklerini vermede en etkili
unsurlardan biridir. Kemancimnin galarken kullandig1 melodik dil, yay tekniklerinin dogru
ve etkin kullanimi ile dogrudan iliskilidir. Kemancinin, yay1 melodi ile uyumlu bir sekilde
calmasi gereken yay sekillerini ve tekniklerini iyi kavramis olmasi gerekir. Melodik dilin
dinleyiciye aktarimi ancak bu sekilde gerceklesebilir.

Yay; parmak esnekligi, ceviklik, agirlik kontrolii, denge, giic ve hassasiyet
saglayacak bicimde tutulmalidir. Dogru yay hareketlerine hakim olmanin piif noktasi,
yercekiminin isini yapmasina izin vermektir.

Gorsel 8. Yay tutusu (Kisisel arsiv)

Yay1 tutarken bas ve orta parmagimiz birbirine karsilikli durmali ve bas
parmagimiz biikiilti olmalidir. Elimiz avucumuzun iginde bir top varmis gibi yuvarlak
olmaly, isaret-orta-yiiziik parmaklarimiz dogal bir sekilde durmals, serge parmagimizin ise
topukta yuvarlak bir pozisyonda ve serbest oldugu kontrol edilmelidir. Yay c¢ekilirken
kopriiye paralel olacak sekilde koprii ile sap arasinda ileri geri gitmelidir (bu calismay
ayna karsisinda kontrol ederek yapmak daha etkili olacaktir). Yayin hizi, basinci, yayin
konumu ve yayin ¢ekimi gibi faktorler ¢ikan sese farkli renkler kazandirabilir.

Unlii keman solisti ve Kneisel Quartet’in kurucusu Franz Kneisel, kendisiyle
yapilan bir roportajda “keman1 gergekten iyi calmanin sirr1 yaydadir” demistir (Martens,
2015, s.75). Bir keman ve keman yay1 ne kadar kaliteli olursa olsun, dogru bir teknikle icra
edilmedigi stirece ¢ikan sonug tatmin edici diizeyde olmayacaktir. Sol el teknik unsurlar:
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ses tretim siirecini sekillendirmede onemli bir etkiye sahip olsa da, iiretilen sesin
kalitesini en ¢ok etkileyen sey sag el teknik becerileridir. Bagska bir deyisle, sag elin
mekanik gereksinimleri ses {iretiminde en biiyiik rolti oynar. Bu nedenle Kneisel gibi
bircok solist ve egitimci profesyonel keman icrasinda sag elin onemini vurgulamaktadir
(Yaygingol, 2019, s. 37).

4.1.3. Sol El Parmak Pozisyonu ve Basing

Parmak pozisyonu ve parmaklarin tel ve tuse {izerindeki basmnci, kemanin ton
kalitesine etkide bulunan diger bir 6nemli faktdrdiir. Parmaklarin dogru konum ve dogru
basingla tellere yerlestirilmesi, dogal ve temiz bir sesin elde edilmesini saglar. Sol elin
konumunu tuse ve sap tizerinde dogru bir konumla yerlestirerek parmak pozisyonlarmi
dogru bir sekilde 6grenmek igin yavas tempoda calismak, parmak egzersizlerini yapmak
ve tonlamay1 gelistirmek onemlidir. Ivan Galamian basingla ilgili olarak “Ses iiretiminde
dnemli olan sadece basing miktar degil, ayn: zamanda basincin kalitesidir. Bu kalite, basincin
iletilme sekli ile belirlenir. Ana nokta, basincin hicbir durumda esnek olmayan, belirsiz ve oliimciil
bir agirlik seklinde olmamasi gerektigidir. Bu, tellerin titresimini bozar ve kaba bir ses tiretimine
neden olur” der (Galamian, 2013, s. 45).

414. Kemani Dogru Yerlestirme ve Fizyolojik Yapiya Uygun Aksesuar
Kullanimi

Kemanin dogru bir sekilde yerlestirilmesi ve kullanilmasinin da ton nitelikleri
tizerinde etkileri vardir. Kemanin cene destegi, omuz destegi ve kuyruk takiminin dogru
sekilde yerlestirilmesi ¢alictnin rahatligini ve calgisindan elde edilen sesin konforunu ve
kalitesini etkiler. cracinin fiziksel yapisina uygun aksesuar kullanmasi, calma deneyimini
kolaylastirabilir ve ton 6zelliklerini korumaya yardimci olur.

5. Miizikal ifade

Keman, gtizel sesin ve miizikal ifadenin 6n plana ¢iktig1 duygusal bir calgidir.
Glizel bir ses ve miizikal ifade, calgicinin teknik becerileriyle birlestiginde, calman
parcanin etkileyici ve duygusal bir sekilde ifade edilmesini saglar. Keman calmada giizel
bir sesin nasil elde edilecegi ve miizikal ifadenin nasil gelistirilecegi, {izerinde dikkatle
diistintilmesi gereken bir konudur. Bunu basarmak icin dogru bir teknik benimsemek ¢ok
onemlidir

Giizel ses ve miizikal ifadenin temeli miizigi anlamak ve dinlemektir. Miizikal
anlayist gelistirmek icin c¢alinacak parcalarin dinlenmesi, dokusunun, melodisinin,
ritminin ve formunun anlasilmas1 6nemlidir. Miizikteki ifadeyi kullanmak, duygusal bir
bag kurmak ve calinan parcay: bireysel olarak yorumlamak miizikal ifadenin dagilimima
yardimci olur.

Dogru teknikle yay tutma, yay1 keman {izerine dogru yerlestirme, yayin basincini
ve kullaniminmi kontrol etme dogal, temiz ve zengin bir ses elde edilmesine yardimci
olacaktir. Ayrica dogru parmak pozisyonlar: ve basinct da dogru sesin elde edilmesinde
etkilidir. Yay ve parmak tekniklerini gelistirmek icin basta gam olmak tizere diizenli
egzersiz yapmak ve keman 6gretmeninin yonlendirmelerini takip etmek énemlidir.

Keman, gtizel sesi ve farkli tonal renkleriyle insanlar1 etkileyen solist bir
enstriimandir. Bir sanat eseri {izerinde ¢alisirken farkli yaklasimlar denemek, yayin farkl
bolgelerini ve parmak pozisyonlarmi kesfetmek, tonal renklerin cesitlenmesini saglar.
Yumusak ve lirik bir ton, parlak ve canli bir ton, koyu ve derin bir ton gibi farkli tonal
renklerin benimsenmesi miizikal ifadeye derinlik katar.
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Giizel sesin ve miizikal ifadenin bir diger onemli unsuru, ntianslardaki kontrol ve
stirekliliktir. Dinamiklerdeki (piyano, forte, kresendo, dekresendo vb.) gecisleri dogru bir
sekilde kullanmak, icra edilen eserin ifadesini vurgulamaya yardimci olur. Aym
zamanda, notalar arasi gecislerin akici bir bigimde c¢alinmas: ifadenin biitiinsel
duyulmasini saglar.

Keman o6gretimi, icracilarin icra edilen eseri anlamalarma ve igsellestirmelerine
yardimci olmanin yani sira, miizikal tekniklerin ve eserdeki niianslarmn rehberliginde
miizikal ifadeyi ayrintili olarak ogretmeyi amagclar. Benzetmeler ve metaforlar keman
egitiminde etkili iletisim ve anlayis yaratmak igin kullanilan giiglii araglardir. Keman
egitiminde karmasik kavramlari daha anlasilir ve somut bir sekilde ifade etmek ve
ogrencinin motivasyonunu artirmak icin kullanilir. Keman egitiminde teknik calismalar
ve kavramlar bazen ¢ocuklar igin zorlayici olabilir. Bu nedenle 6gretmen, benzetmeler ve
metaforlar kullanarak 6grencilerin keman calma egzersizlerini daha iyi anlamalarina ve
gorsellestirmelerine yardimci olabilir. Ornegin keman tutusu ve ayaklarin durusu bir
agaca benzetilebilir. Insan viicudu ve uzuvlari dogal olmalidir, tipki koklerin ve
govdelerin giiclti, dallarin ve yapraklarin esnek ve dogal olmas: gerektigi gibi.

Ayrica, benzetmeler ve metaforlarla miizikal fikirler elde etmek dgrencilerin daha
fazla ilgisini gekebilir. Ogretmenler yaptiklari benzetmelerle grencilerine “hiiziinlii bir
yagmur” olarak takip eden bir parca ¢almalarmni veya yayin sesini “bir kusun serbest
ucusu” olarak hayal etmelerini saglar. Bu sayede 6grencilerin miizigi ve galistiklar1 eseri
daha dogru hissetmelerini saglayarak motivasyonlarin artirirlar.

Miizikalite gelisimi i¢in miizikal anlayis ve bunun boyutlarinin gelistirilmesi
gerekir. Miizigi anlamak, dinlemek ve analiz etmek, ¢alinan parcanin o6zelliklerinin ve
ifadesinin daha iyi anlasilmasini saglar. Daha iyi bir miizikal anlayisa sahip olmak igin
cesitli miizik parcalarnin dinlenmesi, eserlerin donemlere gore yapi ve stillerinin
ogrenilmesi, miizik kitab:r okuma ile gesitli bilgilerden yararlanilmas1 6nerilir.

Bir icract miizigi anlamak ve ifade etmek i¢in notalarin, melodinin ve armoninin
duygusal anlamlarmi kesfetmelidir. Mtizikal unsurlar1 analiz ederek, icerdigi bilesenleri
ve tarzi anlayarak, duygusal ifadeye daha fazla derinlik kazandirilabilir.

Miizik, insanlar arasinda gtiglii bir duygusal bag olusturabilen evrensel bir dil
olarak kabul edilir. Calg1 calmak da, miizigin ifade etme ve duygusal deneyimlerin
islenmesinde etkili bir aractir (Robert, 2017, s. 88-100).

Bir calgiya duygusal bagliligin temel 6zelliklerinden biri, miizigi kendi duygusal
deneyimlerinize dayanarak yorumlamaktir. Bir parcay1 calarken, kendi duygusal
hikayenizi ve ifadenizi iceren bir yorum sunmak, miizigi daha samimi bir sekilde ifade
etmenize yardimci olabilir. Enstriiman calmak, kisisel duygusal deneyimlerin ifade
edilmesi igin bir platform saglar. Kendi yasamlarini duygusal deneyim miizigine
yansitmak, duygusal bir bag kurmayi kolaylastirir. Miizigi icten ve duygusal bir sekilde
calarken, dinleyicilerde de benzer duygusal tepkiler uyandirabilir. Enstriimanla duygusal
bir bag kurarken, dinleyiciyle etkili bir iletisim kurmak onemlidir. Miizigi dogru ifade
etmek, dinleyicilerin duygusal tepkilerini etkilemeyi amaclar. Dinleyicilerin duygusal
katilimini saglamak icin miizigi dikkatli bir sekilde yonlendirmek ve ifade etmek
onemlidir (Juslin & Sloboda, 2011).

Sonug¢

Keman sesi bircok agidan insan sesine diger calgilardan daha yakindir. Aym
notay1 calsalar bile her icracinin ¢ikardig: tim1 farklidir. Ayni sekilde her kemana 6zgti
tinty1 da icracinin sahip oldugu ozellikler etkileyebilir. Kemanin markasi, yapimcisi,

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyatt Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Say1 12/ Eyliil 2023



Keman Egitiminde Tini, Ses Rengi, Ton Uretimi ve Miizikalitenin Incelenmesi 1468

ahsabi, cilas1 ya da ka¢ yillik oldugu gibi degiskenler de tiniy1 etkileyebilen diger
ozelliklerdir.

Kemanda ses rengi ve ton {iretimi, calicinin teknik becerileri ve calgin 6zellikleri
arasindaki karmasik bir etkilesimi igerir. Yayin yapisi, yay basinci, parmak konumu gibi
faktorler ses rengini belirlerken, yayimn hareketi, tellerin kalitesi, ahsap kalitesi ve koprii
kullanimu gibi faktorler ton tiretimini etkiler.

Kemanda kaliteli bir ses tiretimi i¢cin dogru enstriiman segimi, iyi bir yay kontrolii,
tonlamanin dogru saglanmasi ve akici bir teknik beceri, gibi faktorler, kaliteli ses
tiretmenin temel taglaridir.

Bir keman icracisi, zamanla ve dogru calismayla elde ettigi tini, ses rengi, ton
tiretimi ve miizikal ifadeler yoluyla miizige 6zgiin bir karakter kazandirilabilir. Tini,
kemanin ozellikleri, ses 6zellikleri ve calicitnin galma teknigiyle birlestiginde olusan bir
btitindiir. Ses rengi, kemanin sesinin duyusal 6zelliklerini ifade eder ve kemanin bir
miizik iceriginin atmosferini ve duygusal tonunu nasil yansitacagini belirler. Ton {iretimi
ise kemanin ses ¢ikarma tekniklerini ve notalar arasindaki gegislerdeki akiciligr icerir.
Biitiin bu ifadelerin biitiintinde elde edilen miizikalite ise icracinin duygusal anlatimmz,
miizigin hayal giictiyle bir araya getirmesini saglar.

Miizikalite, notalara ve melodiye duygusal bir anlam katma becerisidir. ifadesel
calma, dinamik vurgular, stireklilik ve duygusal baglant1 gibi unsurlar, keman calarken
miizikaliteyi artirmaya yardimci olabilir. Kemanda gitizel bir ses elde etmek igin bir
rehberin onderliginde dogru bir teknik ile calismanin 6nemi buytiktiir. Yeterli teknik
beceriye sahip, eserin miizikal ifadesini kendi duygular: ile ifade edebilen bir icracinin
caldigr kaliteli ve el yapimi bir keman, dinleyicileri duygusal olarak etkiler. Keman
calarken kaliteli bir ses elde etmek ve miizikaliteyi artirmak icin diizenli ve disiplinli bir
calisma rutini takip etmek dnemlidir. Dogru bir keman 6gretmeni rehberliginde calisarak,
geri bildirim almak, teknik becerilerin siirekli olarak artirilmasi, kaliteli bir ses, ton elde
edilmesi ve miizikal ifadenin saglanmas1 6nemlidir.

Sonug olarak kaliteli bir ses ¢ikarma ve miizikalite icin stirekli calisma ve 6grenme
suireci gereklidir. Keman c¢alanlarmn disiplinli bir ¢calisma rutini olusturmasi gerekir. Sag el
ve sol el teknik becerilerin kazanimi, dogru tutus ve viicut durusu, sol el bilek ve
parmaklarin sap, tuse ve teller tizerindeki dogru konumu, yay kontrolti, miizikal ifade ve
tonlama gibi 6zellikler iyi bir kemanci olmanin en temel unsurlaridir. Diizenli egzersiz
yapmak, dogru takip ve keman Ogretmeninin rehberligini izlemek, kaliteli bir ses
tiretimine yardimci olur.
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