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KAZILIK KOCA OGLU YEGENEK BOYU UZERINE HERMENEUTIK BiR
TAHLIL DENEMESi

*

A HERMENEUTIC ATTEMPT TO ANALYZE THE EPIC OF YEGENEK, SON OF
KAZILIK KOCA

Fatih KESKIN*

0Z: Dede Korkut Kitabr'nin Dresden ve Vatikan niishalarinda miistereken yer alan Kazihik
Koca Oglu Yegenek Boyu'nun ana izlegini tutsak diisen babasini esaretten kurtarmak i¢in yola
cikan kahramanin miicadelesi olusturur. Anlatinin kahramani olan Yegenek’in hareket tarzi,
babasi Kazilik Koca’dan da dayisi Emen’den de yanina yoldas olarak aldig1 yirmi dért Oguz
beyinden de farklidir. Fiziksel ve askeri giiciinii stratejik akil, birliktelik suuru, tevekkil ve
inang gibi pozitif degerlerle pekistiren Yegenek, diger Oguz beylerinin bagaramadigini basarir
ve Arsin Oglu Direk Tekiir'ii maglup eder. Boylece Yegenek kendinden 6nceki kahramanlar
neslini kendi miicadele yontemleri ¢ercevesinde bir araya getiren yeni bir kahraman tipinin
temsilcisi olarak one ¢ikar. Ayrica Yegenek'in miicadelesi, bireyin varolus siirecinde yasadig
catismalarin isaretlerini tasidigl icin psikanaliz ve arketipsel sembolizm agisindan yogun
gondermeler icerir. Bu ¢alismanin amaci, Kazilik Koca Oglu Yegenek Boyu'nun anlam
diinyasini metindeki acik ve ortiik gondergelerden hareketle ortaya koymaktir. Dolayisiyla
calismada YegeneK'in seriiveni edebiyat, anlati ve halk bilimlerinin yani sira psikoloji, teoloji
ve arketipsel sembolizm gibi calisma alanlarinin verilerinden de yararlanilarak
disiplinlerarasi boyutta hermeneutik bir okuma siirecine tabi tutulmustur. Yegenek'in
micadelesi, calismanin kapsami c¢ergevesinde bir taraftan Oguz'un kolektif varolus
miicadelesinin bir pargasi olarak ele alinirken bir taraftan da bireyin bilin¢dis1 alani kesfetme
ve daha 6nce biling tarafindan bu alana itilmeye ¢alisilan olumsuz dzelliklerle yiizlesme siireci
olarak degerlendirilmistir. Ayrica Yegenek'in Diizmiird Kalesi'ne dogru yol alirken gordiigii
ve anlati i¢cinde ikincil bir gercgeklik diizlemi olusturan riiya, onun erginlenme ve psisik
biitiinliige ulasma siirecinin 6nemli asamalarindan biri olarak ele alinmis ve bu ¢ergevede
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, Yegenek, Sinavlar Yolu, Arketipsel Sembolizm, Bilin¢ ve
Bilin¢disi.

ABSTRACT: The main theme of the Epic of Yegenek Son of Kaziltk Koca, which is jointly included
in the Dresden and Vatican copies of the Book of Dede Korkut, is the struggle of the hero to set
his captive father from captivity. The behavior of Yegenek, who is the hero of the narrative, is
different from that of his father, Kazilik Koca, his uncle Emen, and the twenty-four Oguz Lords
he took with him as fellow travelers. Reinforcing his physical and military power with positive
values such as a strategic mind, unity consciousness, trust, and belief, Yegenek succeeded at what
other Oghuz lords had failed to achieve and defeated Direk Tekiir, son of Arsin. Thus, Yegenek
stands out as the representative of a new hero type that brings together the previous generation
of heroes within the framework of their own fighting methods. In addition, Yegenek's struggle
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contains intense references in terms of psychoanalysis and archetypal symbolism, as it bears the
signs of the conflicts experienced by the individual in the process of existence. The aim of this
study is to reveal the semantic world of The Epic of Yegenek, son of Kazilik Koca, based on the
explicit and implicit references in the text. Therefore, in this study, Yegenek's adventure is
subjected to an interdisciplinary hermeneutic reading process by making use of the data of the
fields of study such as psychology, theology, and archetypal symbolism, as well as the literature,
narrative, and folklore. Yegenek's struggle is considered as a part of Oguz's collective existence
struggle within the scope of the study; on the other hand, it is evaluated as the process of
discovering the unconscious area of the individual and confronting the negative features that
were previously attempted to be pushed into this area by the consciousness. In addition, the
dream that Yegenek saw on his way to Diizmurd Castle, and which constitutes a secondary plane
of reality in the narrative, is considered as one of the important stages of his initiation and
reaching psychic integrity, and is examined within this framework.

Keywords: Dede Korkut, Yegenek, Path of Trials, Archetypal Symbolism, the Conscious and the
Unconscious.

Giris

Kazilik Koca Oglu Yegenek Boyu, Dede Korkut Kitabi'ndaki diger
hikayelerle bircok yonden misterek oOzellikler gosterir. Bakis acisinin
genisletilmesi oraninda Tiirk destanlari ve diinya mitleri de bu benzerlik
iliskisinin kapsami icine girer. Ruh bilimi ve gosterge bilimi gibi yardimci
disiplinlerin verilerinden yararlanilarak yapilan metin okuma ve tahlil
calismalarinda ise bu benzerliklerin birtakim ortak deger, yargi ve
tecriibeleri yansitacak sekilde evrensel bir anlati sablonu olusturdugu
goruliir.

Dede Korkut Kitabi icinde yer alan ve boy adiyla anilan destansi
hikayeler, ortak bir islup ve cesitli boylarda miisterek olarak yer alan
kahramanlar vasitasiyla birbirine baglanir. Dolayisiyla Dede Korkut
hikayeleri, kendi i¢inde bir butiinliik olusturan anlatilardir. Ayrica bunlar
Tirk destanlarinin genel motif ve epizot yapisiyla da paralellik gosterir.
Daha genis bir perspektiften bakildiginda ise bu hikayelerle diinya mitleri
arasinda kahramanlarin yasadigi dontisimler bakimindan bir¢ok ortak
nokta tespit etmek mimkiindtir.

Evrensel anlamda her anlati, kahramanlarin doniisim siiregleri
tizerine odaklanir. “Edebl anlatilarda genellikle kahramanin / baskisinin
simgesel anlamda i¢sel yiiriiyiisii ele alinir” (Kanter, 2010: 184). Dolayisiyla
anlatilarda kurguya bagh olarak dis diinyada yasanan olaylar, aslinda
kahramanin kendi i¢ aleminde yasadig1 catismalarin ve gecirdigi asamalarin
simgesel bir ifadesidir. Bu anlatilarda kahramanlarin giristigi miicadeleler
insanin hem “ontogenetik” hem de “filogenetik” (Saydam, 2013: 37) olarak
biling¢ ve bilingdis1 seviyede muhtelif asamalardan gecerek bir 6zne haline
gelis siirecini, kisacasi insanin yerytiziindeki varolus sertivenini yansitir.

Karanliga Mahkim Edilen Biling

Kazilik Koca Oglu Yegenek boyu, Oguz hanlarinin comertligini
betimleyen bir soélen sahnesiyle baslar. Bin yere ipek halilar ddseten
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Bayindir Han, i¢c Oguz ve Dis Oguz beylerini bir araya toplayip ziyafet verir
(Gokyay, 2004: 98). Bayindir Han tarafindan Oguz beylerine verilen bu
solen, Bayindir Han’'in comertliginin yani1 sira Oguzlarin zenginlik ve
ihtisamini da ortaya koyar.

Biiyiik solenlerde biitiin beylerine ve halkina ziyafetler vermek,
hanlarin belirgin ozelliklerinden ve yoneticilik alametlerindendir. Dede
Korkut'un mukaddime kisminda “Er malina kiymayinca adi ¢ikmaz, kiz
anadan gormeyince 6git almaz, Ogul atadan gérmeyince sufra ¢ekmez.”
(Gokyay, 2004: 1) denir. Bu ifadelerde, beylerin sofra kurup misafir
agirlamadan sayginlik ve sohret kazanamayacagi vurgulanir. Nitekim Dede
Korkut Kitabi'na gore alpligin bas kesip kan dokmek disindaki ikinci énemli
sart1 “ac¢lar1 doyurmak, yalinlar1 giydirmek”tir (Duymaz, 2020: 248). Tiirk
Diinyasi’'nda miisterek olarak kullanilan “Agalik (beylik) vermekle, yigitlik
vurmakla olur.” (Aksoy, 1988: 119; Cobanoglu, 2004: 61) seklindeki atasozi,
bir taraftan comertligin de yigitlik kadar 6nemli bir meziyet olduguna
gondermede bulunurken bir taraftan da sosyal tabakalar arasindaki
gecirgenlik ve paylasimin hangi yonde olmasi gerektigini acikca ortaya
koyar.

Hanlar veya beyler tarafindan verilen sélen ve ziyafetler, Tiirk sosyal
hayati icerisinde hem yonetenler hem yonetilenler agisindan sembolik bir
anlam tasir ve taraflarin birbirlerine olan bagliliklarinin karsilikli giiven
duygusu icinde devam edecegini ifade eder. Dolayisiyla Yegenek anlatisinin
Bayindir Han'in verdigi sélen, Oguz toplumu icerisinde sosyal ve siyasi
katmanlar arasindaki iletisimi pekistiren ve anlatinin heniiz basinda
Oguz’'un birliktelik icinde bulundugunu gosteren onemli bir etkinliktir.
Ancak anlatinin ilerleyen kisimlarinda bu birlikteligin devam edebilmesi igin
yeni bir kahraman tipinin ortaya ¢ikisina ihtiya¢ duyuldugu goriilr.

Comertligini yansittigindan dolay1 Bayindir Han i¢in bir 6viing kaynagi
olan bu sélen, i¢tigi sarabin etkisiyle diistinmeden karar alan Kazilik Koca'y1
esarete diisiirecek bir siirecin baslangici olur. Anlatida Bayindir Han'in veziri
olan Kazilik Koca, sahip oldugu makam ve tasidig1 “koca” tinvanina ragmen
anlatinin benimsenmis degerlerini temsil etmekten uzak bir kahramandir.
Clinkii Kazilik Koca, Bayindir Han tarafindan verilen solen sirasinda sarhos
olup bu sarhoslugun verdigi sevkle kiiffar {istiine sefere ¢ikma arzusuna
kapilir. Anlatinin entrik kurgusuna y6n veren bu arzu, Kazilik Koca agisindan
bedelini tutsakhkla 6deyecegi biiyiikk bir hatadir. Ustelik Kazilik Koca
tarafindan silsile halinde devam ederek sonucta kendisini tutsak diisiirecek
bir grup hatanin da tetikleyici unsuru niteligindedir. Kazilik Koca'nin hatali
eylemleri, hem isgal ettigi vezirlik makamiyla hem de sahip oldugu “koca”
linvaniyla tezat olusturur. Anlatinin entrik kurgusu, bu zitliklar iizerine insa
edilir ve Yegenek’in sinavlar yoluna ¢ikisini hazirlayan sartlar da yine bu
zithklar ¢ercevesinde olusur.
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Kazilik Koca'nin bir aksakal ve bir vezir olarak kendisinden
beklenmeyecek sekilde pervasizlik, hesapsizlik ve stratejik yanlishk icinde
hareket ederek diisman {stiine sefere ¢ikmasi, bilincin 151g1nin insan
ruhunun karanlik yoniinii temsil eden “golge arketipi” tarafindan kesilmesi
anlamina gelir. Her insanin basiretinin baglandigi, ¢ok asina oldugu
konularda bile saglikli diislinemedigi yahut bilincini bilingdisindan sizan
arzu ve diirtiilere teslim ettigi anlar vardir. Kazilik Koca'nin sarhoslugun
tesiri altinda verdigi bir karar sonucunda basina gelen tutsaklik hali,
simgesel anlamda bilingdis1 tarafindan esir alinmis biling imgesine
gondermede bulunur. Jung'a gore “golgesi tarafindan ele gecirilen bir insan
daima kendi 1518101 keser ve kendi tuzagina diiser” (2009: 56). Bu baglamda
Kazilik Koca, psisenin karanlik yoniinii temsil eden gélgenin bilince karsi
baskin konumda oldugu bir sirada verdigi karar istikametinde eylemde
bulunarak bilincin 15181n1 kesmis ve kendisini karanliga mahk{im etmis olur.

Kazilik Koca, Bayindir Han’dan destur alip Karadeniz kenarindaki
Diizmiird Kalesi'ne varir varmaz, kalenin hakimi Arsun Oglu Direk Tekiir ile
savasa tutusur. Bu acelecilik Kazilik Koca’'nin ikinci biiyiik hatasidir.
Hesapsizca sefere ciktig1 gibi savas alaninda da diisman Ustiine pervasizca
saldirir. Miicadele sirasinda Kazilik Koca, Direk Tekiir’iin ensesine kiliciyla
vurmasina ragmen kilic kafire tesir etmez. Kazilik Koca’nin kilicinin
diismanin1 kesmemesi, akil ve stratejiden yoksun bir sekilde girisilen
herhangi bir miicadelede kaba kuvvetin netice almak icin yeterli
olmayacagina dair ortiik bir géondermedir. Stratejik hamleler aydinlik
bilincin organizasyonu sonucunda ortaya c¢ikarken kaba kuvvet ise
bilingdisinin karanligina itilmis arzu ve dirtiilerin ortaya c¢ikardig1 bir
tepkiden ibarettir. Dolayisiyla gélgenin hiikiim siirdigi bilingdisindan gelen
uyaranlarla hareket ettigi icin Kazilik Koca’'nmin hamleleri bosa gider.
Anlatinin benimsenmis degerlerine aykir1 hareket eden Kazilik Koca, tutsak
edilerek bir anlamda cezalandirilmis olur.

Kazilik Koca’'nin tutsak edildigini goren yigitleri onu birakip kacarlar.
Yoldaslarimi iyi se¢cmemesi, Kazilik Koca'nin ii¢iincii biytik hatasidir. Bu
hatalar silsilesi, onun on alti sene boyunca Diizmiird Kalesi'nde tutsak
kalmasina sebep olur.

Bir Kahraman Namzedi: Yegenek

Kazilik Koca diisman {izerine sefere c¢iktiginda hamile olan esi bir
erkek ¢ocuk dogurur. Yegenek adindaki bu ¢ocuk, Kazilik Koca'nin tutsaklik
yillar1 boyunca on bes yasina gelir. Yegenek, anlatinin i¢ mantigi
cercevesinde bir sinavlar yoluna cikmaya ve alplik gésterip kendi varolus
strecini tamamlamaya namzet bir genctir. Babasinin tek oglu olmasi onun
kahramanlik yolunda ilerleyecegine isaret eden bir gostergedir. Ciinki Dede
Korkut Kitab1'nda alplik stirecleri detayli bir sekilde anlatilan yigitler hep tek
oguldur (Duymaz, 2020: 251). Anlatinin baskahramani olan Yegenek,
hikayenin bundan sonraki kisminda Joseph Campbell’in siniflandirmasinda
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yola c¢ikis, erginlenme ve doniis (2010) olarak adlandirilan asamalardan
gecer.

Maceraya Cagri

Maceraya cagri anlami tasiyarak Yegenek'in yola ¢cikmasina sebep olan
ikaz disaridan gelir. Babasinin tutsaklik hali yillarca kendisinden gizlenen

Yegenek, Kara Gline Oglu Budak ile aralarindaki bir tartisma aninda bu
durumdan haberdar olur:

“Glinlerde bir giin Yegenek oturup begler ile sohbet eder iken Kara
Giine-oglu Budagila uz diismedi, bir birine s6z atistilar.

Budak aydur: Bunda laf urup nidersin, ne giirlersin? Clinki er dilersin,
varup babani kafir elinden kurtarsana, on alti yildur tutsaktur, dedi”
(Gokyay, 2004: 99).

Budak’in soézleriyle babasinin durumundan haberdar olan Yegenek,
boylece maceralar ve sinavlar yoluna davet edilmis olur. Bu, kahramanin
erginlenme stlirecinin baslangicidir. Dede Korkut hikdyelerinde “on bes yas”
bircok boyda tekrar edilerek (Duymaz, 2020: 251) kahramanlarin
erginlenme cagina erisip sinavlar yoluna ¢ikabilmeleri i¢in bir esik tegkil
eder.!

Anlatinin kahramani olan Yegenek'in yola c¢ikis siireci, Kazilik
Koca'ninkinden daha farkli ve detayl olarak tasvir edilir. Yegenek, babasi
Kazilik Koca'nin diistiigii hatalarin aksine amaci istikametinde son derece
suurlu bir sekilde hareket eder. Hazirliklarim1 daha dikkatli ve titiz bir
sekilde yaptig1 anlasilir. Daha da 6nemlisi Bayindir Han’in buyruguyla yirmi
dort Oguz beyini ve adi belli yigitleri yanina yoldas olarak alir. Yirmi dort
Oguz beyinin Yegenek ile beraber savasa gitmesi topyekiin toplumsal bir
miicadeleye, ortak gelenek ve inanclardan gii¢ alan bir grubun “yuvarlak
masa” (Gokeri, 1979: 83) imgesi etrafinda bir araya gelmesine isaret eder.
Dolayisiyla Bayindir Han'in Yegenek’e verdigi buyruk, Oguzlarin toplumsal
olarak bir arada bulunabilmelerinin ancak birlik suuruyla miimkiin
oldugunu ifade eder. Bu, Oguz Kagan devrinden beri siiriip gelen bir kolektif
suur seviyesidir. Nitekim Oguz kelimesinin etimolojik izah bigimleri
arasinda da “oklarin birligi” yani “kabile” anlamina geldigine dair genel bir
goriis (Gomecg, 2004: 116) mevcuttur.

1 Bogac, on bes yasina girip de bogayi alt edince ad almaya hak kazanir. Bamsi Beyrek, on bes
yasindayken hem bezirganlari hem de onlarin mallarimi kifir elinden kurtararak sinavlar
yolunda ilk asamayi1 gecer. Kazan Beg’in oglu Uruz’un on alt1 yasina geldigi halde erginlenme
yoluna girmemis olmasi, “Kazan Begiin Oglu Uruz Begiin Tutsak Oldugu Boy”da dramatik
aksiyonun en temel meselesidir. Uruz, erginlenme yasi olan on besi gectigi hilde bas
kesmemis, kan dokmemis, yani cagin sartlar1 ¢ergevesinde toplumun beklentilerini
karsilayip varolusunu gergeklestirememistir. Dolayisiyla bu durum, Salur Kazan'1 biiytik bir
kaygi1 ve endiseye sevk eder ve meseleye acil bir ¢6ziim arayisina iter.
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iki Farkhh Gergeklik Diizleminde Sinavlar Yolu ve Bireylesme
Siireci

Yegenek, yola c¢iktif1 gece bir riiya goriir. Bu riiya, Yegenek'in
yasayacagl maceraya dair bazi ipuclarini barindirmasi bakimindan
onemlidir. Yegenek’in riiyasi, oncelikle okuyucu yahut dinleyici agisindan
anlatinin ileri safhalarinda yasanacaklara dair bir 6n génderim unsuru
olarak islev goriir. Bunun yani1 sira kahramanin ruhsal durumu ve anlatinin
simgesel mesajlart agisindan da 6nemli bir unsurdur. Ayrica bu riiya,
anlatinin kurmaca gercekligiyle bazi paralellik ve zitliklar gosteren ikincil bir
gerceklik diizlemi olusturur.

En eski c¢aglardan itibaren riiyalara ve riiyalarin yorumlanmasina
biiyiik 6nem verilir. ilkel insan diisiincesinin gizemli giiclerle iliskilendirdigi
riiyalar, tipki mitler gibi bilin¢disinin acgiga ¢ikardigi olgular olarak kabul
edilir.?

Yegenek, tipki birinci gergeklik diizleminde oldugu gibi riiyasinda da
tutsak olan babasinmi kurtarmak lizere Diizmiird Kalesi'ne dogru gitmekte
oldugunu goriir. Bunu cetin bir miicadeleye atilmak tizere olan kahramanin
kendisine yol bulabilme yahut kendisi i¢in yol agabilme kaygisindan dogan
bir stres durumuyla izah etmek miimkiindiir. Adler’in tespitleri bu izah
bicimini destekler mahiyettedir: “Nasil ki giindiz disleri ileriyi gérme
isteginin esliginde gerceklesen olaylarsa, nasil insanin gelecege dogru
kendine bir yol agma ve acilan yolu giivenle izleme ugrasi icinde bulundugu
zaman ortaya ¢ikiyorsa, uyurken gortilen diislerde de durum aynidir” (2010:
82). Yine Adler’in verdigi bilgiye gore duslerin temelinde gelecegi ele
gecirmek isteyen, bir sorun karsisinda kalip bunun altindan kalkmaya
ugrasan bir kisinin gii¢ sahibi olma 6zlemi saklidir (2010: 82). Ote yandan
Jung'un psikanalitik yorumuna gore, askerlerin savasmaktayken gordtikleri
riiyalarda kendilerini evlerinde gérmeleri iyiye isaret sayilirken riiyalarinda
da savas gdérmeleri kétiiye isarettir (2010: 226). Ancak Bahaeddin Ogel,
anlatinin olay orgiisiinii de goz ontlinde bulundurarak Yegenek’in riiyasini
zaferi mijdeleyen iyi bir riiya (2006: 574) olarak degerlendirir.

Gercekten de YegeneKk'in gordigi riiya, kahramanin iyi yodnde
gelisecek olan macerasinin bir 6n habercisidir. Nitekim metinde riiya ile ilgili

2 “Diis kisisellestirilmis mittir, mit kisisellikten ¢ikarilmis diistiir; hem diis hem de mit ruhun

dinamiginin genel isleyisi icinde simgeseldir” (Campbell, 2010: 30). Riiyanin mitik diisiince
tarziyla olan bu benzerligi mitik, geleneksel ve kurmaca anlatilar icinde yer verilen riiya
olgusunu gerek bireysel gerekse kolektif bilingdisinin arkeolojisine imkan vermesi
acisindan son derece 6nemli kilar. Cogu zaman gelecege dair yasantilarin ipuglarini da
sunan riiyalar, gizemli giiclerle iliskilendirildiklerinden dolay1 saman adaylarinin “tanrisal
ve yar1 tanrisal bir varlikla karsilasarak secildikleri bilgisini edindikleri” (Eliade, 2006: 93)
bir askinlik hali olarak da kabul gormiistiir. Jung ise “Disler, yakindan bakildiginda,
komplekslerle ilgili belirtilerdir” (Jung, 2010: 225) diyerek riiyalarin insanin bilin¢disindan
kaynaklanan psisik bir olgu oldugunu vurgular.
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olumsuz bir degerlendirme yer almaz. Ayrica geleneksel Tiirk anlatilarinin
bazilarinda uyku, “kutlu sayilan kahramanlari ¢abucak biiyiiten ve gelistiren
bir davranis olarak anlatiir” (Duvarci, 2012: 498). Destanlarin asil
kisimlarinin uzun uyku siireclerinin ardindan basladigi1 6rnekler vardir. Ayni
sekilde Yegenek de uykunun ve uykuda gordiigii riiyanin ardindan kendini
zafere ulastiracak olan miicadele yolunda hizla ilerler.

Yegenek, gordiigli riiyayla ilgili olumsuz bir degerlendirmede
bulunmadigi halde uyku hélini tasvir ederken kisa ancak olumsuz yorumlara
kap1 aralayabilecek bir ifade kullanir: “Begler, yoldaslarum, gafilliice kara
basum, goziim uyhuda iken diis gérdi” (Gokyay, 2004: 100). Dede Korkut
Kitabi’'ndaki diger uyku sahneleriyle birlikte ele alindiginda bu kisa ifadenin
uykuyu agir bir gaflet hali olarak algilayan bir anlayisin yansimasi oldugu
gorulir. Oguz yigitleri giinlerce siirebildigi icin “kiiciik 6liim” yahut “Oguz
uykusu” (Boratav, 1984: 28) adini1 verdikleri agir bir uyku halinden dolay:
Dede Korkut anlatilarinda bir¢ok defa tutsak diiserler. Dolayisiyla
Yegenek’in uyku halini tasvir ederken kullandigi gaflet kavrami, Oguz
yigitlerinin basin sik sik derde sokan bir zaafa gondermede bulunur.

Uyku kavraminin olumsuz ¢agrisimlari bir yana birakilirsa Yegenek'in
riyasinin kahramanin macerasinda yol agici bir nitelik tasidigini sdylemek
miimkiindiir. Yegenek riiyasinda, ak sakalli Dede Korkut'tan 6giit aldigini ve
ak boz atlara binmis ak 1s1kl1 alplarla yola ¢iktigini goriir. Riiyaya hakim olan
renklere dayali simgecilik, anlatinin akisina paralel bir ¢agrisimlar dizisi
yaratir. Nitekim, “renkler, tarihin en eski dénemlerinden bu yana insanligin
dikkatini ¢ekmis, varliklari tanima ve kategorize etmede en ¢ok yararlanilan
hususlardan biridir” (Yildirim, 2006: 130). Riiyada, Yegenek’in yaninda
onunla beraber yola ¢ikan yigitlerin “ak” rengin hakim oldugu bir tablo
icinde resmedilmesi, onlarin ululanmasi anlamina gelir. “Yiice birey
arketipi”nin kisiler diizlemindeki bir goriiniimii olarak (Korkmaz, 2015: 26)
Yegenek'in riiyasina giren Dede Korkut'un ak sakali da bir manevi mertebe
gostergesidir. Nitekim ak renk ululuk, siyasi hakimiyet, itibar / sayginlik,
mesruluk, kutsallik ve din / mitolojik olumluluk gibi kavramlar1 simgeler
(Toker, 2009: 98-101). Yegenek, ak sakalli Dede Korkut'u riiyada goriip
ondan 6git almakla kendisine bir tiir tilsim saglayan “dogatistii yardimct”
(Campbell, 2010: 83-84) tarafindan koruma altina alinmis olur.

Yegenek, ak 151kl bir tablo icinde tasvir edilen bey yigitleriyle beraber
ileride yatan kara daglarn asip “Karadeniz” kiyisina ulasir. Yegenek icin,
sinavlar yolunda karsilasilan sinavlardan birisi de kara daglarin ve kara
denizin asilmasidir. hsan Toker’in verdigi bilgilere gore kara renk kafirlik,
yas, gece, ugursuzluk, ahlaksizlik gibi olumsuz anlamlar tasir (2009: 101-
108). Kara rengin olumsuz anlam ve cagrisimlart disiinildiigiinde
Yegenek’'in simgesel anlamda ciddi sinavlardan gectigi anlasilir.

Anlatida Karadeniz'in asilmasi, kahramanin zekd ve becerisinin
sinandigl 6nemli bir asama olarak yer alir. Deniz evrensel insan
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diisiincesinde “macera, gizem ve tehlike” (Tekin, 2018: 110) ile 6zdeslesmis
bir kavramdir. Dolayisiyla Yegenek’in macera, gizem ve tehlikeyi simgeleyen
denizi asma konusunda segecegi yontemin de simgesel bir anlami olacaktir.
Yegenek riiyasinda, agactan gemi yontar, ak gdmleginden yelken yapar ve
denizi delip gecer. Boylece anlatinin birinci diizey gercekligi icinde
savasarak babasini kurtarmak i¢in yola ¢ikmis olan Yegenek, ikinci diizey bir
gerceklik olusturan riiya aleminde bambaska bir erginlenme yoluna girer.
Bu erginlenme bi¢imi, “insana gére doniistiiriilmiis bir doga” (Hancerlioglu,
1993: 20) tasarimini 6nceleyen bir tir kiiltiir tiretimi seklinde kendini
gosterir. Akil ve el becerisini birlestiren Yegenek, aletler lretip esyaya sekil
vererek amacina giden yolda tabiat gliclerini kendi lehine kullanabilme
yeterliligini gosterir.

Yegenek'in tabiat giicleriyle sinanmas1 asamasinin bir riya ic¢inde
verilmesi, denizin ¢agrisimsal ve simgesel gondermelerini daha da 6ne
¢ikarir. Campbell’e gore ¢ol ve deniz gibi bilinmeyen diyarlar bilingdisi
icerigin yansitilmasi i¢in serbest alanlardir (2010: 96). Dolayisiyla
bilin¢cdisinin kendini ifade bigimlerinden biri olan riiya ile yine derinligi ve
uyandirdigl sonsuzluk hissiyle bilingdisiyla 06zdeslestirilen denizin
olusturdugu semantik o6rgii; bilincin sinirh algilama alaninin ¢ok 6telerine,
bilingdisinin askinlik alanlarina géndermede bulunur.

Su, hem hayat veren hem 6ldiiren bir unsurdur. Ophelia’y1 agir agir
yutarak sonsuz karanligin icine gommesi (Giirbilek, 2004: 99) suyun
oldirict / yok edici yoniiniin en tipik 6rneklerinden biridir. Bununla
beraber, suyun hayat verici 6zelligi cok daha fark edilir durumdadir. “Sular,
evrenin materia prima’si olarak kabul edilen ve biitiin varolus olanaklarini
icinde barindiran ‘ecza-1 evveli’ unsurlardan birisidir” (Korkmaz, 2015: 37).
Evrim fikri ¢ercevesinde “canhiligin ilk adimi olan hiicrenin okyanuslarin
tuzlu sularinda” (Hangerlioglu, 1993: 13) ortaya ¢iktig1 ifade edilir. Suyun bu
hayat verici 6zelligi, onun etrafinda bir “anne” imgesinin olusmasini saglar.
Gaston Bachelard’in disi bir 6ge olarak betimledigi suyun (2006) 6ldiirticii
ve karanlik yo6ni bu anlamda Jung tarafindan ortaya konulan anne
kompleksi (2009: 24-45) ile iliskilendirilebilir. Dolayisiyla Yegenek’in suyun
oliimcil yoniiyle sinanmasi ve hem aklini hem de el becerilerini kullanarak
“ilk esigi asma” (Campbell, 2010: 94) evresine gelmesi bireyin kendi
kompleksleriyle ylizlesip bunlari asma ve kendisini gerceklestirme
¢abasinin simgesel bir ifadesi olarak okunmalidir.

Deniz ayni zamanda sonsuzlugun ve askinlifin simgesidir. Bu
bakimdan denizin delinip ge¢ilmesi, bireyin varolus seriiveninde kendini
gerceklestirmesi ve sonsuz idrake ulasmasini da ifade eder. Yegenek'in
agactan gemi yontmasi Allah’in emriyle bir “gemi insa eden” (Harman, 2007:
225) Nuh'u, gomlekten yelken yapmasi “gémlegi yirtilan” (Harman, 2013: 2)
Yusuf ve “meslegi terzilik olan” (Harman 2000: 479) Idris’i, denizi delip
gecmesi ise “Kizildeniz’i asasiyla yarip gecen” (Harman, 2020: 209) Musa'y1
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cagristirir. Peygamber kissalarinin da simgeler yoluyla insanin
yeryiiziindeki macerasini ve Kkendisini kesfetme c¢abasini anlattig
diistintldiigiinde Yegenek anlatisinin bireyin varolus seriivenini anlatmak
lizere insanligin ortak imgeleriyle olusturulmus, simgesel bir metin oldugu
daha iyi anlasilir.

Yegenek’'in riiyasi psikanalitik ve arketipsel sembolizm acisindan
yogun bir icerige sahiptir. Bu baglamda riiyanin dikkat ceken sahnelerinden
birini Yegenek’in Emen ile karsilasmasi olusturur. Ilk basta dayisini
tanlyamayan Yegenek, onunla sebepsiz yere bir miicadeleye girisir.
Mizragini dayisina sangmak iizereyken son anda onu taniyarak selam verir.
Selam, “iletisim silirecinin basinda ve sonunda” (Selguk, 2005: 2) taraflarin
birbirinden emin olmalar1 anlamina gelir. Dolayisiyla Yegenek'in dayisina
selam vermesi, aralarindaki fiziksel miicadelenin sonlandigini ortaya koyar.
Halbuki Yegenek'in riiyada sebepsiz yere dayisina saldirmasi, psikanalitik
anlamda devam eden bir ¢atismanin isaretidir.

Yegenek’'in maceras1 basindan sonuna kadar “anaka¢” ve “babacil”
(Saydam, 2013: 74) karakterli eylemlerden olusur. Diger bir ifadeyle
Yegenek'in erginlenme yolculugu aslinda tabiatin biitlinliigiinden siyrilip
tinsel olana ulasarak kendi miistakil ve eril varligin1 ortaya koyabilme
miicadelesidir. Yegenek’in riiyasinda dayisiyla savasmasi, dayinin annenin
erkek kardesi olmasi dolayisiyla anaerkil yapiya gosterilen bir itiraza ve
artik eskiye ait degerler manzumesinin gecersiz kilinmasina isaret eder.
Kamal Abdulla’nin ifadesiyle “day1 fetisinin anne fetisiyle ve ge¢misle ilgili
bir durum oldugu agiktir” (2015: 55) . Ayni sekilde disil bir unsur olan tabiat
da anne imgesiyle 6zdeslesmistir. Tabiat insan1 kusatarak onu bagrinda
yasatir. Halbuki kahramanin yerytiziindeki varhigim idrak edebilmesi icin
erililkeye yonelip anne imgesinin kusaticiligin1 asmasi gerekir. Bu cercevede
Yegenek’in babasini tutsakliktan kurtarmak icin yola ¢ikmasi babacil, yolda
tabiat glicleri ve dayisiyla miicadele etmesi de anakag eylemlerdir. Goriiniis
itibariyla birbirlerinden farkli olsalar da bu eylem bicimlerinin ikisi de anlati
kahramanini mahiyet itibariyla ayni istikamete yonlendirir.

Yegenek, karsisindakinin dayis1 oldugunu anladiktan sonra fiziksel
miicadeleye son verir. Ancak aralarindaki ¢atisma sdylem diizeyinde devam
eder. Emen, babasini kurtarmak tizere Diizmiird Kalesi'ne gitmekte olan
Yegenek’e kendisinin Kazilik Koca'y1 kurtarmay1 denedigini ancak bunun
miimkiin olmadigini séyleyerek geri donmesini tavsiye eder. Bunun tizerine
Yegenek, dayisini elestirerek onun basarisiz olma sebeplerini su sekilde
ifade eder:

“Kalkubani day1 yeriinden durdugunda

Ala gozlii beg yigitleri yanuna sen salmadun
Ad1 bellii beglerile sen yortmadun

Bes akcalu ulufeciler yoldas etdiin

1044 |Sayfa



Anunigin ol kalay1 sen alimadun” (Gokyay, 2004: 101)

Yegenek, amacina ulagsmak icin birincil gerceklik diizleminde
babasinin, ikincil gerceklik diizleminde ise dayisinin diistiigli hatalari
tekrarlamadan farkli bir miicadele tarzi gelistirir. Riiyasinda dayisiyla
yasadigt c¢atisma, bu anlamda kahramanin miicadele normlarinin
olusmasina yardimci olur. Bir kismi riiyanin ilhamiyla olusan miicadele
normlarini amaci dogrultusunda hayata geciren Yegenek, yolda karsilastigi
dayisiyla glictlinii birlestirerek diisman {istiine yiriir. Bu durum, bir taraftan
askeri zaferlerin ancak birlik suuruyla kazanilabilecegine gondermede
bulunurken bir taraftan da bireylesme siirecinin saglikh bir sekilde
tamamlanabilmesi icin biling ile bilin¢disi arasindaki catismalarin kontrol
altina alinmasi gerektigine isaret eder.

Yirmi doért Oguz beyinin yani sira dayis1t Emen’le de gii¢ birligi yapan
Yegenek, diisman {istiine saldiriya gecer. Oncelikle Oguz beyleri, birer birer
Arsun Oglu Direk Tektir’le karsilasirlar. Ancak basta Kiyan Selciik Oglu Deli
Dundar ve Donebilmez Dolek Evren olmak iizere yirmi dért Oguz beyinin
tamami1 kafir beyinin elinde perisan olur. Direk Tekiir'iin karsisina en son
Yegenek cikar. Ancak Yegenek’in hiicumu digerlerininkilerden farkl olarak
sadece kaba kuvvete dayanmaz. Bu durum, bir gecis dénemi uriint olan
Dede Korkut Kitab'ndaki kahraman tipinin arkaik  destan
kahramanlarindan farklilasmaya basladigini ortaya koyar. Anlati boyunca
babasi Kazilik Koca’nin hatalarla dolu seriiveninden farkl bir yol takip eden
Yegenek, Direk Tekiir'e hiicum etmeden 6nce “Ihlas suresinin mealine”
(Yorulmaz, 2022: 43) karsilik gelecek sekilde Tanri'ya yakararak hem
babasinin hem de diger Oguz beylerinin yararlanmay: diistinemedikleri
dogatistii gli¢clerin kendisine olan destegini pekistirmek tizere bir girisimde
bulunur.

Islami motifler de barindiran bu sahnede maceraya ¢cikisindan itibaren
akil ve birliktelik suuruyla desteklenen fiziksel kuvvet, nihayetinde tevekkiil
ve inangla da peKkistirilmis olur. Boylece Yegenek fiziksel kuvvetin yani sira
akil, suur ve imanla donanmis bir alp bilge / alp eren tipinin temsilcisi haline
gelir. Ayrica Yegenek, Tanrr'ya yakarisi sirasinda Adem Peygamber’i de
zikreder. YegeneK'in tabiriyle Adem’e ta¢ giydirip seytana lanet eden ve
kainatin tek yaraticisi olan Tanri, insana esrefimahlukat mertebesini layik
gorerek ona i¢sel anlamda tekdmiil imkénlar1 tanimistir. Bu durum,
Yegenek'in rityadaki macerasi sirasinda Nuh, Yusuf, Idris ve Musa’ya yapilan
ortiilk gondermeleri pekistirerek peygamber kissalariyla kahramanin
erginlenme siireci arasinda kurulan kosutlugu biraz daha goriiniir héle
getirir.

Yegenek’in Tanrt’ya siginip ondan yardim dilemesi, bilincin tekdmiil
asamalari itibariyla bir anlam icerir. “Gé¢ebe insanin diisilince diinyasinda
Tanri, tabiat gibi maddi kuvvetin sembolii olur” (Eliuz, 2000: 145). insan
zihninin soyutlama yetenegi kazanmasi nispetinde de tabiat gliclerinin
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yerini tinsel varliklar ve nihayetinde de tek Tanri inanci alir. Tabiatin anneyi,
tinin ise babay1 simgeledigi (Saydam, 2013: 74) diisliniildiiglinde eril ilkeye
(baba imgesinin temsilcisi olarak Tanri'ya) yonelen bilincin anacil ¢ekimin
etkisinden kurtularak babacil bir yonelis sergiledigi goriiliir. Bylece hem
ontogenetik hem de filogenetik agidan kendi bireysel varliginin farkina
varan insanin seriiveni simgesel bir anlatimla yinelenmis olur.

Golgenin Bilince Tevecciihii: Ogul Sevgisi

Dogaiistii gliglerin yardimini da alan Yegenek, Direk Tekiir'iin omzuna
bir kili¢ vurarak onu yaralar. Akabinde ise kagmaya calisan kafir beyini
yakalayip ensesine vurdugu bir kili¢ darbesiyle basini viicudundan ayirir.
Liderlerinin oldiglint goren kafirler Kazilik Koca'y1 saliverirler. Boylece
Kazilik Koca tutsakliktan kurtulur. Kazilik Koca, Oguz beylerinin yanina gelir
gelmez sordugu ilk sey, dogumunu géremedigi cocugunun cinsiyeti olur:

“Kaytabanun mayasini ytkli kodum
Nermidiir, mayamidur ani bilsem

Kara iliim koyununu ytikli kodum
Ko¢midur, koyunmidur ani bilsem

Ala gozli gorkli halaltim yiiklii kodum
Erkekmidiir, kizmudur ani bilsem

Mere beg yigitler haber veriin mana
Yaradanun iskina” (Gokyay, 2004: 103).

Kazilik Koca'nin ifadeleri, dogrudan olmasa bile analoji yoluyla bir
erkek ¢ocuk beklentisi icinde oldugunu ortaya koyar. Oguz toplumunun
gerek psikolojik gerekse sosyolojik gercekligi ve Dede Korkut Kitabi'nin
tamamina hakim olan bakis acisi bu analojiyi pekistirir. Dede Korkut
Kitabi’'nda yer alan hikayelerdeki kahramanlarin neredeyse tamaminin
“erkek olmasi, toplumun fizik giice - kuvvetli insanlara duydugu ihtiyacin
dogal bir sonucudur” (Eliuz, 2000: 139). Dede Korkut hikayelerinden Manas
Destani’'na uzanan genis bir yelpaze i¢inde Tiirk epik anlatilarinda “erkek
¢ocuk ile ilgili olarak hem babanin hem de toplumun bir beklentisi s6z
konusudur” (Yildiz, 1995: 280). Dolayisiyla Dede Korkut Kitabi’'nda ve diger
Turk epik anlatilarinda erkek ¢ocuk, toplumsal varligin giivencesi olarak yer
alir.

Yegenek, anlatida Oguz'un gelecegini giivence altina alan
kahramanlardan biri olarak idealize edilir. Oyle ki babasindan, dayisindan
ve dolayisiyla da bir onceki neslin kahramanlarindan istiin tutulur. O, yeni
bir zihniyetle hareket eden yeni bir tipin temsilcisidir. Miicadelelerine
stratejik akil, birliktelik suuru, tevekkiil ve inang gibi degerleri yansitmayan
onceki nesle mensup kahramanlar alp tipini temsil ederken Yegenek, Dede
Korkut Kitabi'nda yer alan alp bilge / alp eren tipinin Basat’la birlikte
(Korkmaz 2015: 28) 6nct temsilcilerinden biri olur. Bir gecis donemi eseri
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olarak degerlendirilen Dede Korkut Kitabi'nin biiylik oranda “Oguzlarin
Islamlasip Anadolu’ya yoneldigi” (Kaplan, 2011: 58) tarihi caglarda son
seklini almis olmasi, kahraman tipindeki s6z konusu degisimi aciklamaya
yardimci olur.

Arketipsel ve psikanalitik acidan ise Yegenek’i babacil yonelisin ve eril
bir miicadelenin sonunda bilincdisinin karanligina karsi galip gelmeyi
basaran bilincin simge kisisi olarak degerlendirmek gerekir. Kazilik Koca’nin
tam da ogluna ve 6zgiirliigiine kavusacagi anda bir erkek cocuk sahibi olma
konusunda hissettigi istiyak, bilin¢gdisinin eril bir yonelis halinde bulunan
bilincle uzlasmaya hazir duruma geldigine isaret eder.

Kahramanin Doniisii

Anlatinin basindan itibaren once yirmi dort Oguz beyi ve akabinde
dayis1 Emen’le giiclerini birlestiren Yegenek, son olarak tutsakliktan
kurtulan babasin1 da olusturdugu birlige dahil eder. Yegenek'in
onciliigiindeki bu kolektif giic birligi, Diizmird Kalesi’'ni tamamen
fethederek elde edilen ganimetlerle birlikte Oguz yurduna déner. Boylece
Kazilik Koca’nin sarhosluk aninda verdigi bir karar neticesinde sefere
¢ikmasiyla baslayan yenilgiler siireci tersine dondiiriilmiis, Oguz beyleri
tekrar kolektif bir yapi teskil edecek sekilde bir araya gelmis, iistelik bu defa
Yegenek gibi alp bilge / alp eren tipinin temsilcisi olan bir kahraman
onciiligliinde hikayenin en basinda tasvir edilen solen iklimine doniilmiis
olur.

Yegenek’'in babasini kurtarip onunla gii¢ birligi yapmasi, arketipsel
sembolizm baglaminda bilincin gélgesiyle biitiinlesme siirecinin alegorik bir
ifadesidir. Nitekim “diisman, zindan ve esaret ‘golge arketipi'nin sembolik
gorintiisidir” (Igli, 2010: 27). Ciinkii golge arketipi “ahlaki, esetetik veya
baska sebeplerle kabul edilmek istenmeyen” (Gokeri, 1979: 18) ve
bilingdisina itilmeye calisilan unsurlarin olusturdugu bir terkiptir. Bu
baglamda diisiiniildiigiinde Yegenek ile Kazilik Koca, bireylesme siirecinde
bir araya getirilip uzlastirilmasi gereken biling ve bilin¢disi kutuplarini
temsil eder. Kazilik Koca’'nin Yegenek tarafindan kurtarilmasi, yani gélgenin
bilin¢ tarafindan icerilmesiyle birlikte kahramanin tinsel dogum siireci
tamamlanmis olur.

Sonug

Anlatilarda sinavlar yolunda ilerleyen kahramanlarin maceralari
aslinda bireyin i¢ catismalarinin simgeler araciligiyla anlatimindan ibarettir.
Bireyin varolus siirecini tamamlayabilmesi icin ruhunun karanlik yoniinii
kesfetmesi ve bu yoniiyle bir sekilde uzlasarak kendini asmasi gerekir. Bu
psikanalitik perspektiften bakildiginda Yegenek’in macerasi, bireyin
bilingdisina ittigi karanlik unsurlar1 kesfetme ve bilincin kontroli altinda
icsellestirme siirecinin simgesel bir ifadesidir.
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Yegenek’in seriiveni, ayni zamanda bir kiiltiir degisiminin yasandigi
gecis doneminde kolektif bilincdisinin ihtiyac duydugu yeni kahraman
tipinin Ozelliklerini ortaya koyar. Ciinkii Yegenek onceki kahramanlar
neslinin basaramadiklarini yeni bir zihniyet ve eylem modelinin temsilcisi
olarak basarir. Bu cercevede oOnceki neslin basarisizlik sebepleriyle
Yegenek'’i basariya ulastiran sebepler arasindaki zitliklar dikkat ¢ekicidir.

Calismada ortaya konulan bulgular cergevesinde alp tipinin bir
temsilcisi olarak onceki nesilden Kazilik Koca’nin basarisizlik sebepleri;
sarhosken karar vermesi, yoldaslarini iyi secememesi, dua edip dogaiistii
giiclerin yardimini almamasi ve strateji kurmadan aceleyle hiicuma
gecmesidir. Benzer sekilde zihniyet itibariyla 6nceki nesle mensup olan
Emen de hakiki yigitler yerine ulufeci basibozuklarla yola ¢iktig1 icin
basarisiz olur. Yegenek ise eglence ve sarhosluk gibi rehavet hallerine
kapilmadan yirmi dort Oguz beyini ve daha sonra da dayisi Emen’i yanina
alarak yola ¢ikar. Tabiatin 6niine ¢ikardig1 engellerin iistesinden akil ve el
becerisiyle gelerek diismanina erisir ve vurusmadan o6nce Tanrr'ya
yakararak son asamada dogatistii giiclerin yardimini da alir. Béylece dnceki
nesilden kahramanlarin basaramadigini basararak kolektif bilingdisinin
ihtiya¢c duydugu yeni kahraman modelinin Dede Korkut Kitabr'ndaki ilk
prototiplerinden biri olarak anlam kazanir.
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