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TURK TiYATROSUNDA FATIH ve iSTANBUL’UN FETHI

Dr. Mehmet TORENEK"

OZET

Tiirk tiyatrosu Osmanli’yr konu edinmeye milli edebiyat
doneminde baslar. Fatih’i ve Istanbul’un fethini iglemesi ise fethin
500. y1ldoniimii etkinlikleri ¢er¢evesinde giindeme gelir. O tarihten
giiniimiize bu biiyiik zaferle ilgili alt1 tiyatro eseri yazilmustir. Bilinen
bir olay1 ayn1 kahramanlar ekseninde kurgulayan bu eserlerde birgok
benzerlikler bulunmaktadir. Biz bu g¢aligmamzda once eserleri
tanutarak konularim 6zetlemeye ¢alistik. Sonra ortak temalari, kigi ve
konu noktasinda var olan benzerlikleri gostermeye galigtik.

Tiyatronun tarihle barigikligi ilk ¢aglarda baglar. Gerek tarihsel oyun,
gerekse tragedya olarak tiir, tarihe hep yakin durmug, onu gegmisi degerlendirmede
oldugu gibi, giinii yorumlamada da zengin bir kaynak olarak kullanmustir.
Bireyselligin ve ulusalci yaklagimlarin yayginlagtip sonraki yiizyillarda tarih daha
bir 6nem kazanmig, hem idealist tarih anlayigini, hem de bireyin tarihle &rtiisme
gabasin giiclendirme islevi gormiigtiir. Bu 6zelligi, Bat1 diigiincesinde tiyatronun bir
sanat olarak ¢ok erken devirlerden itibaren yayginlagmasimi da beraberinde
getirmistir.

Biz edebiyat olarak tiyatroyu Tanzimat’la birlikte taminiz. Kisa siirede
biiyiik ilgi goren en popiiler bir tiir olur. Tanzimat sanatkar tiyatroyu batili anlamda
kurmaya calisirken, ornekleri de onlardan alir. Batida var olan her tiir bizde de
kargiligini bulur. Tarihi dramlar yahut tragedyalar igin tarihi kigilikler yahut olaylar
se¢meye sira geldiginde, tarih {izerinde daha rahat oynayabilmek, tarihi daha rahat
yorumlayabilmek i¢in uzak tarihe, kendi digindaki milletlere gider. Ancak konu ve
kisiler agisindan kendisine ¢ok yabanci olmasm diisiincesiyle dogu kavimlerinin
tarihine, yahut Endiiliis’e gider. Tarihi eser olarak yahut geleneksel bilgi olarak
kendisine ulasan da odur.

Tiyatronun yayginlagmasiyla birlikte arayiglar da kendini gésterir. Bize ait
bir tiyatronun nasil olmasi gerektigi, milli tiyatronun nasil olacag: gibi... Bu tiirde
¢ok sayida eser verenlerden biri olan Abdiilhak Hamid, Duhter-i Hinduw nun
hétime’sinde milli diye nesrolunan oyunlarin daha ¢ok ilgi gérdiigiinden bahisle, bu
. tarzda yazilacak eserlerin ya Osmanlilarin sanim yiiceltecek, yahut da tarihlerce
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kisaca verilmis bir vakanin etrafli bir sekilde iglenmek suretiyle kaleme alinmasi
gerektigini sdyler.! Yine de béylesi bir girisimin ortaya ¢ikabilmesi i¢in oyun
yazarlarimin biraz daha uzak ve gevre milletlerin tarihlerinde dolasmas: gerekecektir.
Fakat nasil olmugsa, bu yillarda, tam da bizim iizerinde durmak istedigimiz konuda
Feth-i Celil-i Konstantiniyye ismini tagiyan bir oyun kaleme alinmig ve Osmanli
tiyatrosunca 1872 yilinin nisan ayinda Istanbul’da sahnelenmistir. Elde metni
bulunmayan bu oyunu Metin And, Istanbul’da Fransizca yayimlanan The Levant
Herald (13 nisan 1872) gazetesindeki 6zetinden hareketle yorumlamaya galigir.
Ozet, bizim tizerinde duracagimz eserlerle bazi noktalarda benzesmektedir.” Bu
yillar Osmanh tarihine doniik galigmalarin da basladign yillar olur. ilk dikkatler
Namik Kemal’le baglar. Fatih’e biiyiikk hayranlik besleyen sair, Istanbul’un fethini
yiicelten Barika-i Zafer isimli eserini 1278/1861’de yazar. Ancak eserin ilk baskisi
on bir yil sonra olur. Bu eserinde Istanbul’un fethine dair "umumi bilgileri" siislii bir
iislupla kaleme alan Namuk Kemal, daha sonra yazdign Devr-i Istili’da genel
bilgilerle yetinir. Evrak-i Perigan’da ise Fatih’in "terciime-i halini teferruatiyla”
anlatir.” Namuk Kemal’in Evrdk-1 Perigdn iist baghgmi tasiyan eserinde yer alan
biyografilerin ikincisi olan Fatih, eserin bir pargasi olarak ilk baskisiu bu yilda
yapar.(1872) Fatih’i konu alan ilk siir ise, Abdiilhak Himid’in "Merkad-i Fatihi
Ziyaret" siiridir.*

Mesrutiyet sonrasi ¢oziilmeler ve arayislar ortaminda Osmanli tarihine
bakista da bir degisme yasanir. Gegmisteki giiglii ve gérkemli devirlere 6zlem 6ne
¢ikmaya baslar.’ Bunun tiyatroya yansimasi uzun siirmez ve yazilan ilk eserde
Osmanli devletinin kurulus yillari ele alnir.® Bunu sonraki yillarda daha gok
kisilikler ekseninde devri, dénemi yorumlayan, tarih iginde bir déneme damgasim
vurmug, bir dénemin belirleyicisi olmug isimleri konu alan tiyatro eserleri izler.
Tahsin Nahid- Sahabeddin Siileyman tarafindan yazilan Késem Sultan’,

' Abdilhak Hamid Tarhan-Tiyatrolart 3, -Duhter-i Hindii-Finten-, (Haz.l. Enginiin),
Istanbul, Dergah yay.1998, s.152
2 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, Ankara, Tiirkiye
Is Bankas1 yay.1972, 5.352
Mehmet Kaplan, “Namk Kemal ve Fatih®, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar,
Istanbul, Dergah yay. 1976, 5.287, 294
Omer Faruk Akiin, Tanzimat sonrasi giirimize tarih teminin girigini Namik Kemal’in ad1
gegen bu eserlerine baglar. Siirin yazilist da ondan birkag sene sonradir.(1879) "Abdiilhak
Hamid’in ‘Merkad-i Fatihi Ziyaret’ Manzumesi ve Igindeki Goriigler", ist. Un. Edeb. Fak.
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, C.V11, No: 1-2, 15 Subat 1956, s.65
Birinci Diinya Savaginin bagladifi yil, istanbul fethinin yildéniimii parlak bir sekilde
“ihtifallerle" kutlandi1 gibi, Servet-i Fiinun ve Tasvir-i Efkdr gibi bazi dergi ve gazeteler
bu y1ldniimii nedeniyle "fevkalade niisha"lar yayimlarlar. Bak: Akiin, a.g.m., 5.70
¢ Mahmut Resat, Osmanli Istikldli, Izmir 1329, fttihat mat. Milli temasa, 46 s. Niyazi Aki
bu dénemde yazilan eserlerle birlikte deBismenin oldugunu dogrular. Tirk Tiyatro
Edebiyat: Tarihi, istanbul, Dergah yay. 1989, 5.215
Eserin bir kismu Ribab mecmuasinda yayimlanmug, kitap halinde biitiin olarak
basilmamugtir. (No: 12-13,12 Nis.1328 [25 Nis.1912], s.133-36; No:24-25, 28 Haz1328
[11 Tem.1912], s.270-77. (Nazim H. Polat, Sahabeddin Siileyman, Ankara, Kiiltir ve
Turizm Bak. yay.1987, 5.86)
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Musahipzade Celal’in Kopriiliiler (1912), Lile Devri (1914) bu alanda ilk eserlerdir.
Artik kapr aralanmustir. Cok fazla olmamakla birlikte yenileri zaman igerisinde
yazilmaya devam eder. Ancak Ozellikle Istanbul’'un fethini konu alan eserlerin
yazilabilmesi igin bir miiddet daha beklemek gerekecektir.® Fethin bes yiiziincii
yildéniimiinde Fatih’i ve Istanbul’un fethini konu alan eserlerde bir patlama olur.
Tiyatro, tarih, biyografi, arastirma, inceleme alaminda elliye yakin eser basilir.
Sonraki yillarda devam eden bu ilgi, bir Fatih ve fetih edebiyati olusturacak
diizeydedir. Biz bu yazimizda dogrudan Istanbul’un fethini ve onun fatihini konu
edinen oyunlar iizerinde duracagiz.’

OYUNLAR VE OZETLER

Fatih’i konu alan ilk oyun Nazim Kursunlu’nundur.'® ikinci eser Ibrahim
Yagci- Sinan Okur ikilisi tarafindan yazilmustir.'' Fatih adim tastyan bu iki eser de
fethin 500. y1ldéniimii vesilesiyle kaleme alinmuslardir. Adil Bagal’a ait olan ve aym
yil iginde yazildigim sandigimz iigiincii bir eser de Fatih adim tasir.'? Siileyman E.
Sonmezler tarafindan kaleme alnan eser Fatih Sultan Mehmet'tir.” Ali Nar
dogrudan fetih eksenli bir oyun kaleme alir ve adim da 6yle kor.'* Bir digeri Mustafa
Necati Sepetgioglu'nundur ve Her Bizansa Bir Fatih adindadir.”” Turan
Oflazoglu’nun Bizans Diistii Fatih’® adl eseri ise, bu eserlerin sonuncusudur.

Nazim Kursunlu Fatif’in Onsoziinde, eseri yazma diislincesinin 1950
yilinda olusmaya basladigini, bu nedenle uzun siire dénemle ilgili eserler okuyarak
notlar aldigini, okuduk¢a konunun farkh ele alims1 karsisinda "irkil"digini soyler.
Ozellikle batili tarihgiler ve sanat adamlarinin konuyu gok yanl olarak ele aldigin,
bu nedenle eserinde yer yer isyamm haykirmaktan kendini alamadiini itiraf eder.
Eser ilk olarak 1951 yilinda bastinhr; fakat eser inceleme heyeti tarafindan

Bizde konunun bu kadar ge¢ ele alinmasina karsihik, ingiliz edebiyatinda Fatih’i konu

alan piyesler, fetihten yaklagik yiiz elli y1l sonra goriilmeye baslar, Berna Moran, ilki

1594’te yazilan ve sonraki asirlarda devam eden alt eser tesbit eder. “Ingiliz Edebiyatinda

Fatih Sultan Mehmed Hakkinda Piyesler”, istanbul Univ. Edebiyat Fak. Tiirk Dili ve

Edebiyat1 Dergisi, C.VIII, 1 Kasim 1958, 5.73-83

Istanbul’un fethini ve bu fethin kahramam Fatih’i dogrudan konu edinen yedi oyun tesbit

ettik. Fatih’in diger cephelerini konu edinen bazi oyunlari ¢aligmamiza dahil etmedik.

Diger basliklarla ilgili olanlara ise gerektigi yerde kisaca temas edilecektir. Konuyla ilgili

bagka bir makale ise bu ¢aligmanin yapildif1 giinlerde yayimlanmustir. (Miizeyyen

Buttanri, Fetih ve Fatih Konulu Tiyatro Eserlerinde Fatih’in Cocuklugu, ist. Un. Edebiyat

Fak., Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, istanbul 2003, 5.119-146)

10 Fatih, Istanbul, Milli Egitim basimevi 1967, 104 s.

""" Fatih, trajedi 10 perde, Istanbul, Giin basimevi 1953, 58 s.

12 Fatih, [y. y. yok], 1954, Hiisnitabiat mat., 80 s.

Fatih Sultan Mehmet, .[y.y. yok], Giiler mat.; (Sanat Diinyasi yayinlari:4), 1962, 93 s.

14 Ali Nar Fetih’i 1967’ de kaleme alir. ilk baskisi 1974°de Istanbul’da yapilir. Bu ¢alismada
Milli Egitim yayim olan baski kullaniimistir. (Ankara, Milli Egitim yayinevi, 2001, 46 5.)

15 Her Bizansa Bir Fatih, Istanbul, Otiiken yayinevi 1972, 92 s.

' Bizans Distii Fatih, Ankara, Kiiltir Bakanligi 1999, 118 s. (Eser ilk olarak 1988’de

basilmugtir. Biz makalemizde eserin ikinci baskisini kullandik.)
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reddedilir ve oynanmaz. Eserini gézden gegirmesi istenince Kursunlu onu yeniden
ele alir. Béylece Fatih, fethin 500. Yild6niimiine rastlayan 29 Mayis 1953 aksam
Istanbul’da, Sehir Tiyatrosu dram kisru sahnesinde Ankara Devlet Tiyatrosu
sanatkarlan tarafindan temsil edilir. Daha sonra da bastirilir. Iste elimizdeki bu
ikinci basilistir,

Kursunlu eseri igin tarihi piyes der. Eser bes perdedir. Perdeler ayrica
sahnelere boliinmemigtir. Sahne degigimleri 11k unsuruyla saglamr. Eserin baginda
bir de yazilig seriiveni ve tarihgilerin olaya bakislarindaki uyusmazlik ile abartilara
dikkat ¢eken, bunlar kargsisinda kendisinin sagkinligin1 ifade etme ihtiyaciyla
yazilmig 6ns6z vardir. Oyunda kahramanlik, sadakat, giiven, inang, 6zellikle de ideal
en ¢ok vurgulanan ozelliklerdir. Istanbul’u almak Fatih igin bir ideal, bir tutku
olmustur. Bu tutkunun biiyiikliigii ister istemez ¢evresindekileri de sarnugtir.
Imparatorun etrafindakiler ise ona sadik kalmazlar. Bir tarafta giivensizlik, ¢ikar,
yozlagma, diger tarafta iimit, heyecan ve giiven vardir.

Eserde Fatih fazla 6ne ¢ikmaz. En son sahne harig, o hep geride ve diger
sahislardan biridir. Kursunlu 6nsézde bu konuya deginir ve; "Fatih’in pek az
goriinmils ve gosterilmis olmasim tenkit edenler ¢ikabilir." der. "Ben O’nu, daha
¢ok, hiikmettigi, sevk ve idare eyledigi insanlar ve hidiseler yardimyla tanitmaya,
belirtmeye ¢aligtim; béyle tammnmasinda O’nun  biiyiikliigh adma fayda
gordiim.”"(s.Ill) Bu diiglinceleri tamamlayacak bir bagka yaklasunm da, oyunda
Fatih’ten ¢ok fethin ele alinnug olmasidir. Fatih giiciinii pekigtirmek igin géziinii
Istanbul’a dikerken, Bizans ayakta kalabilmenin yolunu isyancilara kucak agmak
yahut sahip oldugu dinl misyonunu kullanmak suretiyle yeni oyunlar aramaktadir.
Bu durum ister istemez Fatih agisindan devletin biitiinliigiinii kurma noktasinda
biiyiik 6nem tasidif1 gibi, kendisine de haklilik payr vermektedir. Bu sartlanmuglik
duygusu igerisinde, kugatmanin kaldirilmasini isteyen elgiye séyle der: "Bizans hak
etti bunu! (Azametle) Miilkiimiiziin vasatinda, eyyamu devletimizde... (kizarak) fesat
oca, diigmanlarimzin siginagy, bagiler durag, dagiler yatagi Bizans! (Bagirarak)
Imparator hesap vermeye hazirlansin bize! Mazideki sayisiz ihanetinin
hesabim!"(5.58)

Kursunlu eserini ihanet, kusku ve sadakat iizerine kurar. Buna bir de agk
vakasi katar. Bizans imparatorunun kiz1 fren’in Orhan’a agki, sonra Iren’in Fatih’e
agkim itirafi... B6ylece kadmn unsuru kullanilarak Bizans hileleri verilmek istendigi
gibi, Fatih’in igindeki biiyiik idealin tartilmas1 da gergeklestirilir. Elgilerle goriiyme
agamasinda Fatih’in yanina kadar sokulan ve Anadolu ordularindan haber getirdigini
s6yleyen erkek kiyafetindeki Iren, bir tiyatro igin iyi diigiiniilmiig hilesiyle ilging bir
karsilagma sahnesi olugturur. Once kendini tamitmayarak Bizans imparatorigesinin
elgisi oldugunu soyler. Sonra Bizans’ta tutuklu gsehzade adina af dileyen biri olur. En
sonunda Fatih’e askim itiraf eder ve karsihk bekler. Fatih ise fren’e, "Iren, biz
senden dnce, seni yetigtiren Bizans’a goniil verdik."(s.67) der.

Bizans eserde hayli genis yer tutar. Daha sonraki eserlerde de gorecegimiz
bu durum, fethi anlamlh kilabilmek, onu dénemi igindeki gergek yerine oturtabilmek
i¢in olacak, hep iki yonli ele alinmugtir. Bizans’in kendi igerisindeki arayig ve
hileler, bir hareketliligi beraberinde getirir. Ancak iglenenler daha ¢ok ¢ikarcilik, giic
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kavgasi ve bunun dogurdufu ofkedir. Eserde gitgide giiciinii kaybeden bir Bizans
vardir. Eserin sonunda onu tek basina, bir iki baghsiyla savasirken goriiriiz.

= Kursunlu eserinde Osmanli’y1 ve Bizans’1 birlikte igler. Eser Edirne
sarayinda baglar. Yeni padigaha dostluklan teyit igin gelmis birgok elgi vardir. Saray
katibi elgilerle mesgulken Turhan’la Zaganos® girer. Fatih’i, tek bagina kirlara ¢ikip
dolasan sultam1 konugmaktadirlar. Her sey Bizans etrafinda dénmektedir. Candarh
Bizans’la barig taraftar1 oldugunu bu sahnede soyler. Kabul edilen Bizans elgisi,
Sehzade Orhan’a ait tahsisatin iki misline ¢ikarilmasi teklifini burada yapar.

Ikinci perde Bizans saraymn kabul salonudur. Digerine gore diizen degil,
diizensizlik hakimdir. Giiriiltiiler, kosturmacalar, hak aramalar, goniil iligkileri,
dedikodularla dolu bir kovalamacadir... Burada sehzade Orhan imparatorice iren’le
goniil iligkilerine girmis, bu agk Orhan’1 ¢ildirtrmstir. Iliskiler ag1 bozulmus, gikar
g¢ekismeleri 6ne ¢ikmstir. Herkes birbirinin karalamanin pesindedir.

Ugiincii perde Edirne’de dokiilmiis toplar1 Istanbul’a getiren erlerin
konugmalariyla agilir. Erler giivenin, bagaracagna inanmanin rahatligi igindedir.
Bizanslilarda ise tedirginlik ve korku vardir. Toplar hazirlig: ve bagariya olan giiveni
temsil ederler. Bu nedenle elginin getirdigi sulh teklifi kabul gérmez, reddedilir.

Dérdiincii perde yine Bizans sarayidir. Yaganan i¢ kargasa ve kaostur.
Fatih’in ordusu surlann 6niindedir. Halk saraya yiiriiyerek savasin durdurulmasim
ister. Imparator saray halkim toplayarak ne yapmalan gerektigini konusur. Her sartta
savagmaya karar verdigini belirtince bazilar1 bu karara karg: gikar.

Beginci perde surlarin oniinde otag-1 hiimayunun bulundugu sahneyle
baglar. Bizans’in haberi oradan kaganlardan alimir. Fatih sabirsiz, Candarli
temkinlidir. Bizans saraymin onde gelen birgok gorevlisi Tiirk tarafina siinmak
ister; ancak Fatih higbirine yiiz vermez. O sirada yenigeriler biiyiik haberi getirirler.
Biiyiik yiiriiyiis ertesi sabahtir. Fatih gece boyunca mum donanmasi yapilmasini ve
surlarin siirekli déviilmesini ister. <

o]

Ibrahim Yagci-Sinan Okur tarafindan kaleme alinan Fatik, on perdeliktir.
Eserin i¢ kapaginda oyunun tiirii trajedi olarak belirlenmigtir. Yagci-Okur ikilisi
eseri, perdeler ve "meclis"ler geklinde bélmiislerdir. Meclis sahne karsiligi
kullamlmug, her perde ii¢ bes arasinda degisen meclislere boliinmiistiir. Sadece
altinci perde tek bir meclisten olugmaktadir.

Oyunun bir diger 6zelligi, 6zetinden de anlasilacag: gibi, Bizans’a daha
fazla yer aynlmasidir. On perdenin sadece tigii Fatih’i, Tiirk tarafim konu
edinmektedir. Bu durum, yazarlarin trajedi anlayiyim daha fazla benimsemis
olmalarindan kaynaklanmistir diyebiliriz. Ciinkii eserde yasanan trajik son, Bizans’a

Eserlerde sahis isimlerinde bazi farkliliklar gériilmektedir. Zaganos, Zagnos yahut
Notaras, Notoras gibi... Biz bu kisimda eserlerin §zetlerini verdigimizden onlardaki
kullanima bagh kalmaya ¢alistik.
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ve onun imparatoru Kostantin’e aittir. Bizans’i ayakta tutabilmek, sultam bu
kusatmadan vazgegirebilmek i¢in Kostantin birgok yola bagvurmus, ancak engel
olamayacagim anlayinca da, teslim etmek yerine onu savunmaya karar vermistir.
Askerlerinin silah birakip kagtifi noktada, o tek bagina savunmaya devam eder.
Boylece bu eserde de, hemen her eserde oldugu gibi, o kiigiiltiilmemis,
agagilanmamus, ugradig1 yenilgi ihanete, ahlaki ¢6ziilmeye ve Tiirk tarafinin iistiin
giiciine baglanmstir.

Eserde, caresizlik igindeki Bizans verilirken, herkes dine siginmus,
kendilerin mukaddes beldenin sakini olarak gérmekte, onun Hazreti Meryem'n
ruhaniyeti tarafindan korunacagim ifade etmektedirler. Bu nedenle dualarda,
konusmalarda sik sik "Cenabr Hak" terkibi gecer. Yazarlar, bu anlayis1
yansitabilmek igin bize ait dini bir kavramu kullamirlar. Bu da, bir ifade kusuru
olarak dikkat ¢ekmektedir.

Oyunun farkhh bir 6zelligi, imparatoru acz igerisinde gostermesi, onun
zaman zaman agladifi, komutam Notaras tarafindan ifade edilmesidir. Sonra
Bizans’a el¢i olarak giden Hamza Bey, imparatora samimi konugalim diyerek,
Bizans’in durumunu degerlendirir. Bu da, elginin konumu ve bulundugu mevkii
agisindan ¢ok inandirici olmamugtir.

Eserde Fatih az yer tutmaktadir. Yine de o, diger eserlerde oldugu gibi,
kararl, azimli bir kigilik olarak verilir. Oyun kusatmanin stirdiigii bir anda bagladig1
igin diger eserlerde goriilen kendini Bizans’i almaya adamug, gece giindiiz onu
diigtinen bir Fatih yerine, savas esnasinda olup bitenleri iyi degerlendirmeye galigan,
kararlarim yalmiz almayan, emirlerinde kesin itaati isteyen Kigiligiyle goriiliir.
Cadirinin ~ 6niinde  kumandanlarina  yaptign  konugmada, onlardan askeri
sevklendirecek hareketlerde bulunmalarini isterken, harbin ii¢ seye bagh oldugunu
s6yler. Bunlan da yilmamak, namus ve itaat olarak belirtir,

= Oyun bir falci ile gozciiniin konusmalariyla baglar. Yer Bizans’ta bir
sahildir. Falci, havada olan gék giirlemelerini, firtinalari, yildirimlan felaket haberi
olarak degerlendirir. Béylece 6nce halka, halkin olanlara bakigina yer verilir. ikinci
perde imparatorun saraymdaki toplantiyla agilir. Kostantin komutanlariyla Tiirklerin
savagtaki 1srar1 ile limanlarinda bulunan dost kadirgalar gériismektedir. Sonra Tiirk
tarafinin elgisi olarak gelen Hamza Bey, meclise alimr. Elgi; Sultan’in daha fazla
kan dokiilmesini istemedigini bildirir. Kostantin ise, mukaddes beldeyi korumak
zorunda olduklarini, bu nedenle 6lmeyi goze aldiklarim sdyler. Ugiincii perde yine
Bizans’tir ve onun durumu aksettirecek bir goriintiiyle, meyhanede geger. Subaylar
kadinlarla igki igerek eglenmekte, bagkalarina satagmakta, kavgalar etmektedirler.

Dérdiincii perde Fatih’in gadirinda yapilan bir toplantiyla agilir. Fatih,
kumandanlardan, pasalardan devam eden kusatma ile ilgili goriis sorar. Sonra da
¢adinn oniinde kumanda heyetine bir hitabede bulunur. Beginci perdede yine
Bizans’a gegilir. imparatorun amirali ile komutam1 Notaras savagin gidisatini
konugmaktadirlar. Umitsiz ve karamsardirlar. Daha sonra diger eserlerde de 6ne
¢ikan Jiistinyani’nin iki kadirgayla yardima geldigi, bunun asker arasinda biiyiik
seving yarattigini 6greniriz.
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Bir sonraki perdede Fatih’in amirali Siileyman Paga’ya ofkesi, onu
cezalandirmak isteyisi, ancak gayretini ve bu ugurda goziinii kaybettigini 6grenmesi
ile onu affedisi verilir. Sonra Sultamn Dolmabahge- Kasimpasa arasinda yol
agilmasi istedi, amirali Hamza Paga’dan da gemileri bir gece igerisinde bu yoldan
Halig’e indirmesi emri islenir. Sekizinci perdede ise Bizans’in timitsizligi verilmeye
¢aligilir. Bizans’in zor durimu igin dualar eden imparator, disarnidan yardim
beklemektedir. Bir sonraki perdede yaralanan Jiistinyani imparatordan komutay:
kendisinin almasim ister. Kilicom kuganarak askerin oniine ¢ikan imparator
¢oziilmenin 6niine gegemez.

Onuncu perde Ayasofya camii oniidiir. Notaras Fatih’in huzurundadir ve
imparator ile Jistinyani’nin bulunduklan cepheler hakkinda bilgi verir, kendini
affettirmeye caligir. Kostantin 6ldiiriilmiig, Jistinyani kagmmgtir. Oyun, Fatih’in
maiyetiyle gegit alayma katilacag: haberiyle biter. <=

o

Ugiincii eser olan Adil Bagal’in Fatih piyesi, iki perdeliktir. Birinci perde
bir sahnenin ardindan "tablo I, tablo II.. " diye ii¢ tabloya ayrilir. Baglangigtaki yirmi
sayfalik kismu ayn bir tablo sayarsak, béylece dort tablo olmus olur. Eser, daha
baglangigta diizenleme yoniinden bir dagimklifa sahiptir. Belirgin bir 6zelligi de
Bizans tarafinin eserde mekan olarak yer almayigidir. Orada olup bitenler gelen
elgiler vasitastyla bildirilir. Bunlar da daha gok bang girigimi igin geldiklerinden ya
kendileri i¢in bir yardimci arama, ya da istenen mesajlan iletmekle simirh kalir.

Bagsal’in oyununun kusurlu yonlerinden biri de getrefilli dilidir. Anlagilmaz
ciimleler eseri yer yer iletisimsizlige mahkim eder. Hele halka déniik bir sanat olan
tiyatro igin bu, dinleyeni oyundan koparabileceginden kabul edilebilir bir durum
olamaz. Omegin Sultan Mehmet vezirleriyle konusurken sunlan séyler: "Pagalarim!
Bilgin, sair, hekim kiiltiir verir, eser verir. bunun aksini kendisi i¢in yagamaktir
deriz. Ferdin tefekkiir dolu tagkin hayatim millet yasayiginda, isteginde, gérmenin ne
gibi, haywh inkildp yapabilecegini kavramak; bizi zorliyan tahammiil gerek
kuvvettir...."(s.7) Yahut bir baskasimin, Sarayli’min konugsmasmdan... "Kimi 8liim
karanm verir. Hakli oldugu bu isi, dogru yapmammg gibi iginden 6liir. Kimi agin
kargisinda yerken, ziyafet sofrasinda etrafina dikkat eden sefir haliyle iki yanina
bakimrda; otekini kendi fazileti doyurur... Kimi, kamu hizmetinde yarim bir is
bitirmeden kiitheylandir...."(s.56)

Oyunun dikkat ¢eken bir yonii kadin unsurunu éne gikarmasidir. Diger
oyunlardan farkl olarak, bu eserde saray kadinlan one gikar. Fatih’in gozdesi olan
Nedime; sultanin Bizans kadinlarina gniil verebilecegi, fren’in ona agik olabilecegi
korkusuyla adamlar ayarlar, sultam takip gérevi verir. Diigiindiikce hirginlasir,
sultamin hanimu Sitti Sultan’t da huzursuz eder. Ugursuz seyler olmasindan korkar.
"Allahim ugursuz gelecek her geyden, sultammm kadin imparatoriceden koru...
Onsuz yasayamam." diye dua eder. (s.17) Cinayetler planlar, konusur, konusur..
Sonunda kendisi bir cinayete kurban gider.
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Oyunun baglarinda Fatih, heniiz Sultan Mehmet’tir. Sonraki tablolarda
hazirliklar, savag kararlar, tartigmalar, gelen elgiler, askerler ve goniilliiler
cephesinden kesitlerle siirer. Istanbul ilk sahneden itibaren bir gaye olarak vardir.
Sultan, bu gaye igin hayatin1 vakfettifini, heyecanindan yemekten ve uykudan
kesildigini sdyler (s.10) O, oyun siiresince hep kararli ve azimlidir. Zaman zaman
vezirleriyle, pasalariyla bir araya gelir ve onlarin fikirlerini alir. Kararini da ardindan
verir. Hep yaninda olan Aksemseddin, bu kararlarin isabetli olusunu tasdik ederek
giiciine gii¢ katar. Pasalar da yine canla bagla ¢aligmaktadirlar. Sadece Halil Pasa,
oyunun baglangicindan itibaren temkinli ve bari yanlis1 olarak goriiliir. Fatih onu da
hep dinler ve onun bagkalar: tarafindan kullanilmasindan endige eder. Oyunun ikinci
perdesinde Istanbul alininca Fatih olur. Basal, savas sahnelerine de oyunda pek yer
vermez.

= Oyun, Edime saraymin taht salonunda, Sultan Mehmet ile pasalarin
birlikte olduklar: bir konugma sahnesi ile baglar. Sultan sefer kararim verdiklerini
syler. Aksemseddin onaylarken Halil Pasa, diismanin kuvvetli oldugunu, bati
diinyasinin Bizans’a yardim igin hazirlandigim belirterek farkli goriis bildirir.
Onlarin ¢iktiklar1 sahneyi bir Sarayl ile Nedime doldurur. Nedime kaygilarim
anlatir, sonra bir goniillii ¢agirarak ona altinlar, miicevherler verir, padisah1 takip
etmesini ister. Yapacagi Iren’in padigaha gonderecegi mektuplar1 elde etmek,
habercileri kollamaktir. Bizans biiyiileyici, aldaticidir. Sonra sahneye bir Bizansh
girer ve ardindan sahnede belirecek olan Halil Paga’dan yardim ister.

Birinci tabloda sahne yine otagdir. Pagalar savasi konusmakta iken Sultan
girer ve savagin gidisi degerlendirilir. Zafer gecikmekte, kayiplar artmaktadir. Sonra
Fatih pasalarina, planimm ¢izdigi yeni bir toptan bahseder, kusatma siiresince
Cenevizlilere dokunulmamasini ister. Bir sonraki tabloda yenigeriler ve goniilliiler
vardir. Yenigeriler n6beti géniillillere devreder. Goniillii savasa girmekte isteksizdir
ve korkularim anlatir. Sonraki tabloda Sultan ile Halil Pasa’y1 bagbasa goriiriiz.
Siileyman Reis'in azarlanmasi, Hamza Pasa’ya yeni bir gérev verilmesi arka arkaya
konugulan konulardir.

Ikinci perde muhafizlarin konugmasiyla baglar. Istanbul almmigtir. Zaferin
sevinci ve cogkusu yagsanmaktadir. Fatih’in girdigi sahnede once iizgiin gériinen
sultan, daha sonra insana deger veren ¢aligmalar yapilmasini, haksizliklara meydan
verilmemesini ister. Daha sonra huzura alinan Bizansli komutan Notoras’in getirdigi
zengin hediyelerle kendini affettirmesi verilir. Ayrica Halil Pasa’yla ilgili olarak bir
ifsaatta bulunur. Oyunun sonlarinda, kiskanglik krizleri iginde kivranan Nedime’nin
Sitti Sultan’1 ortadan kaldirmak igin planlar kurarken, oyununa alet etmek istedigi
Sarayl tarafindan cezalandiriligim goriiriiz. Boylece daha 6nce gizli kalmg bazi
tertipler de ortaya ¢ikanlms olur. Oyun, Fatih’in Sitti Sultanla birlikte halkinin
huzuruna ¢ikarak onlar selamlamasiyla biter.<=

o]

Siileyman E. Sénmezler’in Fatih Sultan Mehmet piyesi bes perdeliktir.
Perdeler ayrica béliinmemis olup eser bagtan sona on dokuz tablodan olusur. Eserin
bagsinda yer alan Onsbz’de yazar, kendisinin de her Tiirk gibi, yirmi {i¢ yagindaki
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Fatih’in  biyiikliigii kargisinda heyecanlandiftm, eserini bu  duygunun
bigimlendirdigini sdyler. Devamla, ilhamim tarihten aldigini, eseri igin de piyesten
¢ok tarihin bir devrini belirten konugmalar olarak kabul edilmesini ister.

Oyunda fetih 6ncesinden gok sonrasi daha genis yer tutar. Birinci perdede
en dikkati ¢eken gey, erlerle birlikte sultanin da zafer igin sabirsizlanmasi ve
kugatmanin tikanma noktasina geldigi bir anda gemileri karadan yiiriiterek i¢ denize
indirmeyi bagarmasidir. Ancak Fatih bunu son ana kadar gizler. Bu eserde de onu
yine kararli ama temkinli, etrafli diigiinen, kararlarimi uygulamaya koymadan da
komutanlariyla, vezirleriyle gériigen bir sultan olarak gériiriiz.

Fetih oncesi sadece bir perdeliktir. ikinci perde ile fetih sonrasina gegilir.
Yazar hem fethi anlamli kilmak, hem de diger eserlerde oldugu gibi, Bizans’in
i¢inde bulundufu durumu yansitabilmek i¢in, ¢ok diizenli olmasa da, kargihkh
tablolarla her iki tarafi birlikte verir. Bizans tarafim verirken de, gegmisle fetih
sonrasinin kargilagtirmasim onlara yaptirr, Kimi zevk ve eglence igin gegmisi
6zlemekte, kimi de kaybolan itibarim kurtarmak igin komplolara girismektedir.
Ancak yine kendi i¢lerinde yeni dénemden memnun olanlar onlarin bu oyunlarina
firsat vermez, onlarin yaminda olmak istemezler. Fetihle birlikte huzur ve giiven
gelmis, adalet ve hakka riayet one ¢ikmugtir. Padisah’in eli sade sokaga degil,
meyhanelere, evlerin igine kadar uzanmgtir.

Diger eserlerde yer almayan ya da ¢ok kisa deginilen bir husus, bu eserin
besinci perdesinde uzun uzadiya verilir. Bu Fatih’in ilim adamlarina ve ilme 6nem
vermesi, onlarin yerinde yahut yanlarinda olma istegidir. Bu nedenle hocalarin
huzuruna ¢ikarak imtihan olduktan sonra, kendisine medresede bir oda verilmigtir.

=Oyun surlar Oniinde erlerin konusmasi ile baglar. Erler zafer igin
sabirsizlanmaktadir. Bu arada kadirgalar arasindaki bir savagin basansizlikla
sonuglanmas1 Sultan’1 sinirlendirmigtir. Muhasaradan vazgegilmesini sdyleyenlere
karsillk o, hazirhklarin tez elden gériilmesini ve i¢ denize, zincirin arkasina
inecekleri soyler. Bizans’ta ise Kostantin, ¢ikig hareketi yapmak isteyen
komutanindan savunmay: siirdiirmesini, bu muhasaradan bir giin vazgegilecegini
ifade eder. Sonraki tabloda Sultan harp meclisini toplayarak Bizans’in giictine dikkat
¢eker ve komutanlarim tek tek gérevlendirerek son hazirliklari yapar. Bizans’ta ise
komutanlar arasindaki anlagmazliklar dikkatlere sunulur. Rahipler imparatora gehri
terk etmesini tavsiye ederler. Sonraki tabloda ise Fatih, Ayasofya’nin 6niindedir.

Ikinci perdede Fatih hocalanyla sarayda toplantidadir. Sehrin imar ve
niifus sorunu goriigiiliir. Cevresindeki hocalarin bazilarim medreselerde
gorevlendirerek egitime hemen baglanmasim ister. Cenevizlilere, Rumlara
sadakatleri Olgiisiinde hiirriyet verildigini séyler. Sonra huzura Notaras getirilir.
Biitiin servetini sagarak affim ister. Fethin uzamasindan sorumlu oldugu séylenince
de Halil Paga’y1 suglar. Sonugta sadakati kargiliginda serbest birakilir.

Uglincii perde Bizans’ta bir evdir. Ana ile ogulun konugmalarinda yeni
durum ve eskiyi arama 6n plandadir. Ogul yeni dénemden memnundur. Ana ise ne
olursa olsun Bizansh kalmanm gerektigini sdyler. Konusmalardan onun Notaras’la



M.Té&renek, Tiirk Tiyatrosunda Fatih ve [stanbul’un Fethi -62 -

birlikte bir komplo hazithg: iginde olduklarmi 6greniriz. Ana zevkleri ve yasak
asklaniyla dolu gegmigi aramaktadir. Bir diger tabloda meyhane verilir. Orada
igenler yine ikiye aynlmustir. Bir kisru yeni donemden memnunudur. Giiciin yerini
kurallar almugtir.

Dérdiincti perde Fatih’in huzurudur. Alimleri dinler, onlan 6ver. Sonra
buzura Notaras getirilir. Yine kucak dolusu miicevherle gelmistir. Fatih onu
sorgular, agagilar, al¢akliklarim yiiziine vurur. Sonra beraberindekilerle yiizlestirerek
komplolarim ortaya ¢ikanr, cezalandirilmalanm ister. Besinci perdede Fatih'i
medresede goriiriiz. Oda sahibi olmak istemis ve onu elde etmistir. Son tablo
mahkemedir. Goriilen davalardan biri de onunla ilgilidir ve kolunu kestigi mimar
hakl1 bulunur. Fatih de adaletin tecelli etmesinden duydugu sevinci ifade eder.<<

a

Ali Nar’mn eseri farkl bir tertiple iki bolim halindedir. Birinci boliim sekiz,
ikinci bolim dort tablodur. Eserde éne ¢ikan temel yaklasim fetih kavramiyla
dzdeslesir. Yazar da eserin takdiminde fetih kavramim [13hi bir teslimiyetin, Hakk’a
baglhiigin adi olarak alir. Onu, "bir sahsin zaferi bir sehrin isgali, bir milletin
galibiyeti mandsina gelmekten 6te ve ulvi bir mefhum" olarak tanumlar.

Ali Nar eserinde konu ile ilgili siirlere de yer verir. Biri yazarin kendisine
ait olmak iizere Arif Nihat Asya’min "Fetih Marsi", Yahya Kemal’in "Yeniceriye
Gazel" ile Necip Fazil Kisakiirek’in "Camm Istanbul" siirleridir bunlar. Birinci
boliimiin sonunda Ayasofya’ya girilmesinin ardindan, bir de Fatih’in bu eser igin
hazirlattig1 vakfiye verilir, Boylece Ali Nar, eserde mesaj1 daha fazla éne gikarmus,
gerek segilen siirlerle, gerekse eserde yer alan mahkeme sahneleriyle bu yonii
belirginlestirmeye ¢aligmugtir. Hatta eserin ikinci boliimii biitiiniiyle bu tablolara
aynlmug, fetihle birlikte hak ve adalet 6lgiilerine uyulan bir yonetim anlayiginin
gergeklestigi gosterilmek istenmistir. Bunu dogrulatmak igin papazlar bu tiirden
sahnelere katildigi gibi, padisahin kolunun kesilmesine karar verilen mahkeme
sahnesi de ilave edilmistir. Eserde Istanbul’un fethi bir sembol durumundadir. Asil
olan i¢ fetih, goniil fethidir. Eserin sonunda gergek fethin bu oldugu vurgulanmugtir.

Eserde Sultan Mehmet, hep hocalari Molla Giirani ve Aksemseddin’le
birliktedir. Onlarin manevi yardimlari, yoénlendirmeleri ile biitiinleymigtir. Aym
seyleri diigiiniir gibidirler. Onlara her zaman saygi gdsterir, askeri kararlar1 bile
onlarla birlikte alir, Onlan yanindan ayirmaz. Fatih kararli, duyarl, 6fkesinden ¢ok
hoggoriisii ve etrafindaki insanlara giivenen hiikiimdar kimligiyle goriiniir.

= Ovyun, Fatih adim alacak Mehmet’in ¢ocuklugu ile baglar. Yer Bursa
saraymin bahgesidir. Ikinci Murat, Aksemseddin ve Haci Bayram-1 Veli ile
sohbettedir. Bir ara Kostantina’y: diisiindiigiinii ifade eden Sultan’a Hac1 Bayram, o
beldenin Islam beldesi olacagimi ve o alacak olamn, aglama sesleri gelen gocugu
oldugunu soyler. Bir sonraki tabloda kiigiik Mehmet’i Molla Giirani ile ders
yaparken goriiriiz. Bir sonraki tabloda ise artik tahtindadir o. Once hocalariyla
sohbet halindedir, sonra vezirleri gelir. Onlarla birlikte Kostantina’y1r konusurlar.
Mehmet toplarin dokiilmesi, kusatmarn baslamasi igin emir verir. Beginci ve altinci
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tablolar surlarda askerlerin karsilikli kilig galisi ve bayragin dikilisi sahnelerinden
ibarettir.

Yedinci tablo Ayasofya’'min oniidiir. Bizans’taki kargasa ve kaos
yansitilmak istenir. Kimse savagsmak istememektedir. Kostantin ise biitiin bu olan
bitene ragmen kilig kusanarak surlara ¢arpiymaya gider. Ardindan Fatih’in
Ayasofya’ya gelisi verilir. Cikinca oradaki ruhanilerle, kesislerle konusur.
Ayasofya’nin camiye ¢evrilmesi emrini verir. Bu emrin sonrasinda fondan Fatih’in
iinlii vakfiyesi okunur,

fkinci boliim fetih sonrasi Fatih’in yeni kararlarimin ve iilkesi insanlarinin
durumunun verildigi tablolardan olugur. ilkinde Sair Ahmet Paga ile yeni hedefi
konugurlar. Sonra onu Roma fethine memur eder. Ardindan huzura papazlar getirilir.
Onlarla birlikte fethin sirrim kesfe gikacaklardir. Once esnaf ziyaretleri yapilir, sonra
iki ayn tabloda kad:1 huzurunda gériilen bazi davalar verilir. <

o

Her Bizansa Bir Fatih ii¢ perdedir. Ancak perdeler sahne yahut tablolara
boliinmemis olup, sahnelendirme teknigi noktasinda onemli kolayliklar saglayan
degisiklikler 1gtklann kararip yeniden aydinlanmasiyla saglanmugtir. Sepetgioglu,
eserde siirekli degisen sahnelerle hem Bizans, hem de surlarin disi, yahut Edirne
veya Tiirk tarafinda diger olaylan karsilikli verir. Oyunda Fatih Kostantiniyye'yi
diistinen, siirekli onu alma diigleri kuran, yalmzhiklarinda Allah’a siginan, ondan
yardim dileyen, Istanbul’u almayr kendisi igin vazgegilmesi miimkiin olmayan bir
iilkiiye déniigtiiren kisi olarak iglenir. O, i¢inde siirekli yankilanan bir ses olmugtur.
"Hersey, hersey, Kostantiniyyeyi diigiiniiyor. Hersey Kostantiniyye diye inliyor.
Kusun ugusunda Kostantiniyye, kurdun uluyusunda Kostantiniyye ..."(s.11) Biitiin
bu arayis ve kusatma devrelerinde kendi tebaasiyla yakindan ilgilenen, askeriyle,
komutaniyla hep yakin duran bir insan olarak vardir.

Bizans’1 ahlaki bir ¢okiig icerisinde gosteren Sepetgioglu, fethi bir kurtulus,
bir kurtanig olarak igler. Ozellikle Bizans’ta bazilari, fethin bir yikim degil, bir
koruyus ve kollayls olacagmna inanmuglardir. Boylelikle eserde fetih kavramm,
manevi bir kurtulug anlamm da kazanmug olmaktadir. Ancak Bizans’im bu
kokusmuglugunun ortadan silinmesinin miimkiin olmadifim ima eden bir yaklagim
da yok degildir. Omegin amiral Notaras imparatorla konugurken, Sultan’la harp
etmek yerine bang yapmaktan yana oldugunu sdyler. Harp olursa yenilmenin kesin
oldugunu, ancak barigla gok sey yapilabilecegini soyler: "Bizans1 Tiirkiin igine
sokmaliy1z; Bizans: Tiirkiin ruhuna islemeliyiz. Sultan Mehmet bizi bir defa yener
ama biz onun neslini on defa, yiiz defa, bin defa yeneriz."(s.29) Yine bir bagka
yerde konugan iki Bizanslidan biri Bizans’in lafimdan beter koktugunu sdyleyince,
digeri Fatih igin "Gelsin gelsin.. benden yana da gelsin, ii¢ giinde kendimize
benzetiriz Sultam da." der. Bir digeri ise "Ulan biz Bizansliyiz Bizansh." cevabiyla
6giiniir.(s.46)

Sepetgioglu ses ve 1gik unsurunu fazla kullamir. Gegiglerde 151k etkilidir.
Yogunlagir, belirginlesir, sis halini alir. Rengiyle farkli anlamlar yiiklenir. Aymi



M.Térenek, Tiirk Tiyatrosunda Fatih ve Istanbul’un Fethi - 64 -

sahnede bazen 1g1kla birlikte ses unsuru da 6ne ¢ikar. Daha eserin baslarindaki bir
sahnede farkl sesler bir araya getirilir. Fatih’in duydugu seslere Aksemseddin’in
sesi kangir, Fatih’in gélgesi de biiyiiyerek Bizanshlarin iizerine diiser. Sesler
birlesir, tek ses olur. "Elbette elbette Kostantiniyye fethedilecektir" sézii yankilanir.
Bu sesle birlikte ¢ok kuvvetli bir simsegin yansimasi olur. Sonra yerini riizgar sesine
birakir. Riizgar Bizanshlarin mumlarini séndiiriir.(s.13)

Oyunda Fatih igin Istanbul’u almak, bir varhk yokluk meselesi olur. Bu
kararlihik, Candarli Halil'le olduklar1 bir sahnede ona sunlari séyletir: "Sunu
aklindan ¢ikarmamam isteriz. Ya Bizans beni alir ya ben Bizans1" (s.40) Onun bu
konu iizerinde uzun uzadiya diisiindiigiinii hocas1 Molla Giirani ile yaptiklan uzun
konusmada da goriirliz. Oyunun seyrini yavaglatan bu konusmada hocasina daha
6nce Bizans lizerine yapilan biitlin seferleri 6zetleyerek, onlar hakkinda
degerlendirmelerde bulunur. Oncekilerin eksiklerini séyler. Bu sahneyle, Fatih’in
olaylan iyi bir sekilde degerlendirmesini bilen devlet adarmm kimligi verilmeye
caligilir. Soyle der hocasina: "Diiglin hocam, bir miisliiman 4lemi diigiin ki yillarca
hem Bizans1 almak istiyor, hem de diigmanin silahim bilmiyor. Onun neden
yapildigim 68renmege g¢alismuyor, nasil tesirsiz hale getirilecegini diigtinmiiyor.
Korkuyor ondan, kagiyor. Yillarca hem de. Hocam yillarca, yillarca. Cok
diisiindiim.."(s.52)

Eserin manevi boyutu daha belirgindir. Onun yaninda yer alanlar sadece
hocalar1 degildir. Ulubathh Hasan onu bir ak sakallinin diiste kendisine tanitmas ile
tamimugtir. Aksemseddin, uzaktan ona sesini duyurur. Sadece kendi degil, asker de
ermistir. Sanki herkes yamk bir Istanbul tiirkiisiinde, uyaran ve zinde tutan bir
manevi seste birlesmis gibidir. Buna karsilik Bizans’ta ise ahldki kokugmugluk
vardir. Orda inananlarla inanmayanlar daha biiyiik bir ¢atigma igerisindedirler. Bir
tarafta heykelleri, tasvirleri ylicelten, onlardan yardim bekleyen, onlarin
cezalandirmasindan korkanlar, diger yanda biitiin bu ofkelere zemin hazirlayan
tagkinliklar vardir.

= Oyun Bizans imparatorunun diisiiyle, daha dogrusu bir kdbusla baglar.
Bizans’1 elestiren, Bizans’ta olup bitenleri agik sézliiliikle ifade eden senatérlerin
konusmasina imparator tahammiil edememis ve gozlerine mil ¢ektirmistir. Perdenin
acihist da kizgin millerin senatorlerin gézlerine dogru uzamsi ile olur. Bizans’tan
gelen seslerin arasinda sahnede Fatih goriinitir. Onun yakanglarina bir baglama sesi
kangir. Daha sonra Ulubath belirir. Sonra sahne degisir ve Bizansh zenginlerin bir
ziyafeti verilir. Ziyafet alaninin ortasinda Bizans imparatorunun heykeli vardir. Bu
ziyafetle yazarin asil amaci Bizans’in iginde bulundugu ahlaki ¢okiisli vermektir.
Sahnenin degismesiyle birlikte yeniden Fatih 6ne gikar. Esi Miikrime Hatun’la
bagbasadir. Ardindan Bizans elgileri gelmis, onlan Halil Pasa kargilamg ve
isteklerini dinlemigtir. Sonra Fatih’in yanina girer ve biraz sonra da elgiler igeri
alnir.

Ikinci perde tirkii sesiyle agilir. Tiirkiiyii Rumeli Hisari’nin yapiminda
caligan iggiler sdylemektedir. Fatih de, Molla Giirani ile ¢aliganlar arasindadir. Sonra
sahne degisir ve Fatih yine hocas: ile, kendinden 6nce Bizans {izerine yapilan
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seferleri konusmaktadir. Hocasindan Eba Eyyiib el-Ensari’nin mezarnmn
bulunmasim ister. Kusatmanin nasil olacafim, gemileri karadan yiizdiirerek ig
denize gegirecegini, hisarlarin altinda tiineller agtiracagim soyleyerek hocasim
sagirtir.  Sonraki sahnede senatorler tekrar goriilir. Gormemekte, ancak
duymaktadirlar, Bizans’ta var olan sey karmasa ve diizensizliktir. imparator da artik
etrafindakilere glivenmemektedir. Ugiincii perdede yash bir kadinmn konugmalan
cercevesinde Bizans verilmeye c¢aligilir. Yagh kadin aziz Panagia’nin heykeline
siginmug, ona bazen yalvarmakta, bazen olanlardan sikayet etmektedir.

Sonraki sahnede, siiren kusatma esnasinda olanlar verilir. Fatih bir tarafta
lala dedigi Halil Paga, Ulubath, Saruca Paga ile konugmakta, surlarin
diismemesinden dolay1 sabirsizlanmaktadir. Bizans’ta ise yapilan en 6nemli ig,
surlarin onanlmasidir. O sirada Papa’min yardim gemileri Istanbul &niinde gériiliir.
Fatih kaygihidir. O gece yetmis iki par¢a geminin sirtlardan kaydirilarak i¢ denize
indirilmesini ister. Imparator kagmay: diisiiniirken vazgeger ve savas elbiselerini
giyer. Fatih ise surlarda agilan biiyiik gediklerden sonra, askere bir nutuk irad eder,
onlarla birlikte savagacagim s6yler, heldllesme olur. Cenk davullariin g¢almasiyla
birlikte biiylik yiiriiyiigiin baslayacagi duyurulur. Oyun, askerin koro halinde
soyledigi tiirkii ile biter. <

o

Bizans Diigtii Fatih ii¢ perdedir. Perdelerde kendi arasinda degisen sayida
sahnelere ayrilmistir. Birinci perde 7, ikinci perde 6, iigiincii perde 4 sahnedir.
Oflazoglu oyunda sahneleri siirekli degisen bir kurguyla sekillendirir. Bir Bizans, bir
Tiirk tarafi verilir, béylece her iki taraf egit gekilde temsil imkim bulur. Ciinkii onda
Fatih kadar Bizans’in diisiisii de 6nemlidir. Fatih Bizans’1 yikmak degil, yapmaktan,
diigmam yiikseltmekten bahseder."Ne al¢alinm, ne de al¢altinm ben" der.(s.111)
Yazarinin da belirttigi gibi, oyunda imparator giizel gegmisi igin 6liimii goze alirken,
Fatih giizel bir gelecek i¢in Slebilecegini séyler. Clinkii o yagamaktan, yagatmaktan
yanadir. Yikilan surlarla birlikte yepyeni bir insanlik kurulacaktir.(s.86)

Yine eserde o, kararliligin, azmin temsilcisidir. Bizans’1 almak onun i¢in bir
ideal olmugtur. Kendi iilkesine oldugu gibi, cihana da bir diizen vermek emelindedir.
"Ciham1 diizene sokmak isteyen/ kendini cihanmn tiimiiyle tartmak zorundadir./
Yalniz senin giiciin, senin ¢aban degil/ ayn1 zamanda hasmin biiyiikliigiidiir/ sana
biiyiikliik saglayan"(s.100) Bu diisiinceyle Bizans’a y6nelir o. Diigmanim
kiigiimsemez. Diigmanin biiyiikligiinin kisiyi gigli ve biiyilk yapacag
inancindadir. "Tehlike benim en yaman sildhimdir.” der.(s.38) Eserin baginda yer
alan Ondeyis’de yazar, kendisinin daha sonra Fatih adim alacak Mehmet’in ruh
ozellikleri, i¢ yapisi lizerinde durdugunu soyler.(s.V1l) Bu nedenle eserdeki
konugmalarda onu daha ¢ok bu farkli yoniiyle, yani biiyiik diigiinen, giiglii, azimli,
kararl kisiligiyle yagatir. Ciinkii yapilan ig biiyiik bir igtir.

Oflazoglu, eserinde sadece kurguyu degil, dili de dnemser. Hitabet dili de
diyebilecegimiz 6zli, yalin, siirsel bir dildir bu. Hatta Oflazoglu, bu siirselligi
verebilmek i¢in metni sekil olarak da siir gibi kurar. Omegin yedinci sahnede
Mehmet sunlan soyler:
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"Doguya yonelsem, arkamda Bizans;
batiya yonelsem, arkamda Bizans;

siirekli bir pusu gibi duyarim onu.
Ulusumuz, Asya’dan boganan sel

nice zorlu setleri yikip pargalayarak
yayildi ugsuz bucaksiz topraklara,

Ama uygun bir yataga girip irmaklagsmazsa
zamanla silagir dagilan sular;

ve siglasan sulan kolay yutar toprak."(s.36)

= Oyun Bizans sarayinda baglar. Imparator maiyeti ile yeni padisal
konugmaktadir, Bizans’1 yeniden diriltmek ortak iilkilleridir. Ikinci sahne birinciyle
baglantilidir ve Bizans elgisi Bursa’ya gelmigtir. Elgi Bizans’in gehzade Orhan’1
geregince agirlayamadifimi sdyleyerek, verilmekte olan fidyenin ii¢ yiiz bin akgeye
¢ikarilmas: teklifini iletir. Dérdiinci sahnede mekadn Edirne sarayidir. Mehmet
huzurunda bilgelerle tartisirken Zaganos Urban’1 getirir. Bu gelis sevingle karsilanir,
Sonra baz: adli davalar goriiliir. Devam eden sahnelerde siirekli degisen mekanlar ve
karakterlerle farkli meseleler giindeme getirilir. Yedinci sahne yine Edirne sarayidir.
Yavag yavas fetih igin kararlilik olusmaya bagslar. Hisarin yapiligi, bunun Bizans
tarafindaki tedirginlifi, gelen elgilerin ciddiye alinmamasi diger ayrintilardir.
Ardindan hisar oniinde gezinen Mehmet’i goriiriiz. Isik oyunuyla hisarin yapim
gosterilir. Sonra Urban’in yaptig1 top hisari burcuna yerlestirilerek denenir.

Tkinci perde kugatma 6ncesinin geligmeleri ile baglar. Bizans’a génderilen
Tiirk elgisi sehrin kapilarimin agilmasini istemis, istek reddedilmis ve Bizans
savunma karan almugtir. Sultan ve komutanlar artik savagta kararhdir. Devam eden
kusatmanin zaman igerisinde sabirsizlifa ve huzursuzluga yol a¢tif1 besinci sahnede
verilmeye ¢aligilir. Bizans cephesinde ise bir bagka arayis vardir. Askerler yer
altindan gelen sesleri dinler, onlann yerlerini kesfeder ve lagimlarla susturmay:
basarirlar. Yakalanan esirler de surlardan atilir.

Uglincii  perdede Bizans’in igine diistiigii yikim verilmeye galigilir.
Jiistinyani erlerin yeterince savasmadifini sdyleyerek Konstantin’e yakimur. Tiirk
ordugihinda ise durum degerlendirmesi vardir. Bizans sarayina génderilmis bulunan
Tiirk elgisi, sehrin teslim edilmesini ister. Konstantin ve subaylan elgiyi dinledikten
sonra savag karan alirlar.

Tiirk ordugdhimin verildigi son sahnede Mehmet, Bizans’i diisiirecegini
soyleyerek hocasindan yardim ister. Aym anda surlar tizerinden Tiirk ordugdhim
seyreden Konstantin, "Som atesten bir hildlin agzinda bizans" der. Ciinkit Mehmet
¢evrede biiylik atesler yakilmasimi emretmigtir. Tiick ordugdhinda Mehmet,
pagalarma askerlere bir hitabede bulunur. Gorev dagilimunin ardindan toplar
giirlemeye baglar.<=
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Temalar:

Eserlerde tema olarak birgok ortakliktan bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan
ilk ikisi dogrudan Bizans tarafiyla ilgili, digerleri de Tiirk tarafinin $zelliklerini
yansitici niteliktedir. Onde gelen bir tema Bizas’taki ahlaki ¢okiintii ve kaostur.

Bizans kendi iginde bir karmaga yasamaktadir. Bir tarafta saraya yakin
olanlar ve onlarin zevk ve eglence dolu yagarm, diger tarafta, yoksulluk ve sefalet
vardir. Bu tiirden sahnelerle Bizans’m genel durumu, imparatorun sadece
gevresindekileri koruyup kollayan temsili pozisyonu, gii¢ kavgalarimin ve
yoksullugun halki camindan bezdirmis olmasi islenir. Boylece halk savasa uzak
durmakta, daha adil oldugu i¢in Tiirk yonetimini tercih eder goriinmekte,
Istanbul’un alinmasi gerektigi bir haklilik zeminine oturtulmak istenmektedir. Ik
eser olan Fatih’de Kursunlu bu tiirden yaklagimlan perdeler arasinda kisa repliklerle
vermeyi tercih eder. Eserin sonlarinda Bizans’tan kagarak Tiirk ordugihina gegen ve
vezirlere Bizans’ta olup bitenleri haber vererek korunmayi, himaye edilmeyi uman
imparatorun gozdesi Lizander sunlan sdyler: "Bizansin bin yillik binasi gatirdiyor,
asker verilen emirleri dinlemiyor, halk da gedikleri tamir etmek istemiyor, miidafiler
silahlarim enkaz igine gdmiiyorlar, sehre kagiyorlar., igmek ve kendilerini unutmak
i¢in."(s.94)

Yagc1-Okur ikilisinin eserinde Bizans’taki karmasa bir falcin dikkatiyle
verilir, Falc1 ile gozcli, gecenin bir vaktinde firtinal, gok giiriiltiilii havay:
konugurlarken, daha énce pek goriilmeyen bu tiirden firtinalar1 anlamli bulurlar.
Halk da olanlardan birtakim ugursuzluklar ¢ikarmaktadir. Bizans’in iginde
bulundugu ahlaki ¢okiintii ise, iigiincii perdede bir meyhane sahnesiyle verilir. On
planda bir subay ile kucaginda bulunan geng kiz igmekte, sevigsmektedirler. Geri
planda iki kadin ve onlara sarkintilik yapan iki erkek vardir. Bu durum, biraz sonra
iki kadinin yanina gelen ve onlann erkekleri olan iki erkek tarafindan kavgaya yol
acar. O sirada meyhaneye giren bir asilzade gordiiklerinden hareketle duruma el kor
ve onlara seslenerek sunlan soyler: "Bu ne haldir, sefil kopekler. Iginizdeki kan
kudurmus kopek kanindan dabha coskun.. iz, nimus diigmanlari.. Zevk ve sefa
pesinde kosan sehvet diigkiinleri. Sézlerimden haz duymuyorsamiz beni de vurun
oldiiriin. Devletin sarsilmaz kuvvetini sarsip ¢iiriittiiniiz. Imparatorlugun felaketine,
azizlerin diyanetine aldirmadimz." der.(s.24) Dinmeyen top sesleri biiyiik korkuya
neden olmakta, iimitsizlik, karamsarlik herkese sinmig bulunmaktadir. En sonunda
imparatoru dahi dinlemeyen askerler onu cephede birakarak kagarlar.

Fatih Sultan Mehmet'te fethi kolaylagtiran bir konu olarak islenen ahlaki
¢Okiintii, dolaylh yoldan, fetih sonrasinda bir komplonun igindeki Kkisilerin
konugmalan arasinda verilir. Bizansh ana ile ogul, yeni durumu konusurlarken ana
ozellikle eski diizenin yeniden kurulmasim ister. Daha sonra anlariz ki, ana gegmiste
kocasim aldatmug, bir bagkasiyla gizli bir agk yasarmug ve yagsamaya devam
etmektedir. Onun delicesine sevdi8i geng, aymi zamanda gelininin de asigidir. Gelini
ise ayrica bir papazla iliskiye girmis ve hamile kalmugtir. Bir sonraki sahnede,
meyhanede toplanmug kisilerin konugmalan verilirken, aym komplo ig¢inde yer
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almak isteyenlerden bir asker, ge¢miste nobetini terk ederek nasil sevdifi kadina
gittigini anlatir. Sonra oraya gelen bir kabadayinin meyhanecinin hamm ve kizina
musallat oldugu, tekrar aym iliskiyi siirdiirmek istedigi, meyhanecinin karsi
¢ikmasiyla ortaya dokiiliir. Ciinkli artik devir degismis, meyhaneci hakkiu arayacagi
kapilar bulmustur.

Sepetgiogly da konuya benzer dikkatlerle yaklagir. Oyunun ikinci
perdesinde Bizans’taki durumu vermek i¢in Bizanslilari konugturur. Bunlar kumar
oynayan, iyi durumdaki Bizanslilardir. Ancak gecerli olan hiledir, aldatmadir. Bu
nedenle onlar dahi durumdan gikayetgidir. S6yle der biri: "Bizansta hersey satilik
simdi, neden? Tirilhigimizdan. Imparatorun tacim bile alabilirsin ii¢ kurusu bir araya
getirdin mi arkadas!. Elimde olsa hemen gimdi gider, imparator olacak hergelenin
elini kolunu baglar, al anam babam memet derim, gir su Bizansa ne halt varsa gor.
Lagimdan beter kokuyor Bizans be!."(s.46) Oflazoglu de aym yaklagim konusmalar
arasinda hissettirir. Imparatorla generali konugurken, surlarin uzun zamandir tamir
edilmedigini, maddi bakimdan Bizans’in gii¢siiz bir duruma diigtiigiinii 6greniriz.
Sokaktaki insanlarin konugmalarindan ise daha ¢ok dini endigelerle uyanan katolik
diismanlig verilir.

Bir digeri Bizans’taki dini karmasadir. Halk ve saray arasinda beliren
yagam farklilifn dindar insanlan saraya karsi kiistlirmiistiir. Bir de kusatma
giinlerinde Konstantin’in Bizans’t kurtarma adma Papa’dan yardim istemesi ve
Roma’nin asker yardim bir mezhep catigmasimi beraberinde getirmistir. Papa
taraftar1 olanlar ydnetimde s6z sahibi olunca, Bizanshlar papalik yerine Tiirkleri
tercih eder duruma gelmiglerdir. Kurgunlu’nun Fatih’inde Bizans sarayinda gli¢li
bir yeri olan bagkumandan Notaras, imparatorla goriismek ister. Ancak
bagmabeyinci goriistiirmez. O sirada yanlarina patrik gelir. Notaras patrige, bu kabul
edilmemenin dogru olmadigini, séyler. Konugmalardan patrikin de imparatorla
goriigemedigini anlariz. Notaras papanin Kardinal izidor adinda tam selahiyetli bir
vekilinin Bizansa geldigini ve bunun Bizans kilisesinin Papa’ya peskes ¢ekilmesi
oldugunu sdyler. Buna raz1 olamayacaklariu belirterek 6fkeyle patrik’e; "Geliniz.
Gidelim. “Ayasofya’da bir kardinal sapkas1 gormektense, bir Tiirk kavugunu tercih
ederim" der.(s.38)

Degisen bir diger sahnede kardinalin imparatorluk saraymna gelisi anlatilir.
Imparator onlan biiyiik bir saygiyla kargilar. Ancak bu karsilasmada kardinalin 6ne
gegisi, imparatora aligilmug saygiy1 gostermemesi askerler tarafindan yadirganir.
Ugiincii perdede surlarin oniinde Bizans’in elgisi olarak bulunan Lizander de,
Zaganos’la konugurken, Bizans’in halinin korkung, imparatorun ise bir golge
oldugunu, kardinal Izidor’'un Bizans hiikiimdan gibi davrandim s&yler. Hatta
halkin imparatorun Papa’yla anlagmasim kiifiir saydigim, taraftar olan herkesten
nefret ettigini ifade eder. Devamla; "Inanin bana, higbir kuvvet Bizans'i boyle
parcalayamazdi." der.(s.53) Halka gore Bizans yasadifi zelzele ve yafmur gibi
felaketleri korkung isaretler saymaktadir. Bu durum degil yasayanlar, mabetlerdeki
aziz tasvirlerini bile rahatsiz etmekte, onlar sikintidan terlemektedirler.(s.51)

Sonraki bir sahnede saraya yiirilyen halkin doviigmek istemediklerini dile
getirerek, "Dinsizler i¢in mi, Papa i¢in mi?" diye sdylendiklerini gdriiriiz.(s.73)
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Sonra patrik gelir ve onlan1 digan ¢ikarir. Orada bulunan imparatorigeye de, onlan
bu tagkinlifa iten asil sebebin Papa ile anlasma oldugunu syler.

Yagiz-Okur ikilisinin Fatih’inde, oyunun daha ilk meclisinde bir falci ile
go6zciiniin konugmasinda bu din ayrimu ortaya ¢ikar. Falc1 Bizans’in ¢oktiigiinii, igte
birbirine kars1 iki kuvvetin oldugunu sdyler. Gozcii buna, sen Katolik ben Ortodoks
"kavga mu istiyorsun" diye 6fkelenir. Bunun iizerine falci, "Azizlerin 6niinde diz
¢Okerek kavga etmeyeceine dair yemin etmedin mi?" stzleriyle onu durdurmak
ister. Devamunda da imparatorun papa meclisinde verdigi talimatla "din ihtilafi"m
yasakladigim hatirlatir.(s.7) Ikinci perdede Kostantin’e elgi olarak gelen Hamza Bey
de, Bizans’in basina gelenlerin itaatsizlikten, dinde birlesmenin saglanamadigindan
kaynaklandigini, olanlanin Hakk’in bir cezas1 oldugunu séyleyince, Kostantin aglar.
(s.17) Oyunun sekizinci perdesinde iimitsizlige diijen Kostantin, yapacak bir sey
kalmad: diyerek el agar, dua eder: "Ulu Tanrim! Merhamet, merhamet.. Sana elini
acan su bahtsiz imparator, milletin bu ugursuz haileden kurtulmasi igin
yalvartyorum. Hikmetlerini goster. Ellerim kiistah bir imparator eli degil..."(s.49)
der.

Bagal’da dini yagayisla ilgili ayrintilar bulunmaz. Ancak eserin birinci
tablosunda otaga gelen Bizans elgisi, sultandan kusatmanin kaldirilmasini ister.
Bunu ifade ederken Bizans’tan "Hazreti Meryemin kurdugu beldemiz" diye soz
eder. Béylece onun dini bir mekdn olduguna vurgu yapar. O yurdumuzu
koruyacaktir, der.

Fatih Sultan Mehmet'te de eserin ilk perdesinde, Kostantin ile komutam
Jiistinyani’nin konugmalan esnasinda beklenen yardimun bir tiirlii gelmemesi s6z
konusu olunca, Kostantin geciken yardimin “liizumsuz mezhep ihtilaflari”ndan
kaynaklandigim sdyler. Boylece aym konuya kisaca temas edilmig olur.

Fetih’de ise, Ayasofya Gniinde toplanan Bizanshlara patrik nigin burada
olduklarim sorar. Onlar da Bizans’in giinahimin ¢ok oldugunu, Mesih’in ruhunun
tizerlerine ates yagdirdifim s6yleyerek savagmak istemediklerini haykinrlar. Patrik
ise "melekler Mesih ile iizerimizde dolagiyor." der.(s.26) Onlan patrik harekete
gegiremedigi gibi, daha sonra meydana gelen ve "Yiiriiyiin mukaddes cihada" diyen
Kostantin de harekete gegiremez.

Her Bizansa Bir Fatih’'de Sepetgioglu oncelikle Bizans’in ahliki anlamda
¢okiigiinii  hissettirmek ister. Bu ¢oktisii bir taraftan da mezhep farklilif:
koriiklemektedir. Ogrencilerle hocalar, din adamlar ile halk arasinda bir giivensizlik
s6z konusudur. Bazilar azize Panagia’yt kurtarici kabul ederken, bir kismu her
seyden tmidini kesmis, hatta Tiirkleri kurtarici gérmeye baglammstir. -Mezhep
farkliigim Bizans’1 ele gegirme olarak gorenler vardir. Omegin asiller kendi
aralarinda konusurken, biri imparatorun otoritesini kaybetmesi, senatonun
islevsizlesmesi nedeniyle Ayasofya’daki Meryem tasvirinin agladigim soyler. Bir
digeri ise; Jiistinyaniis’iin imparator olmak istedigini, bunun da Bizans i¢in "yeni bir
latin devri, yeni bir soygun, yeni bir barbar istilis1" anlamina geldigini ifade
eder.(s.61)
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Oyunun liglincti perdesi, Bizans’m koruyucusu aziz Panagia’nin yiiksekte
bulunan heykeline tirmanmaya baglayan yagh bir kadinin konusmalarn ile agilir. Ona
bazen yalvarmakta, bazen olanlardan sikdyet etmektedir. Uzaktan gelen ilahi
seslerini Bizans’in onun etegine kosusu olarak yorumlar. "dinsiz imansiz Bizans
etegine kosuyor" der. Ondan celallenmemesini, kendilerinden yiiz gevirmemesini
ister. Zaman zaman top sesleri de duyulmaktadur.

Bu kargasa, ySnetimden baglayarak agagi dogru yayilmustir. En bagta var
olan Roma- Istanbul gekismesidir. Oflazoglu ise oyunun besinci sahnesinde bunu
isler. Konstantin, Ortodoks Bizans’in Tiirk tehlikesi karsisinda Katolik Roma’ya
sigmmak zorunda kaldigim sdyler. Papamin génderdifi cevapta, Ayasofya’da
yapilacak bir ayinde Katolik kilisesinin iistiinltigiiniin taninmasi durumunda yardima
hazir olduklar1 belirtilmistir. Bu tartigilir komutanlar arasinda. Ornegin Frangez
kurtulusun kendileri i¢in batidan gelecegini s6yleyince, Notaras; "Bizans’ta Litin
sapkasi goriinecegine / Tiirk sancag goériinsiin daha iyi!"( s.26) der. Sonra sokaktaki
insanlarin konugmalar tagimr sahneye. Onlar da aym sekilde kars: gikarlar Katolik
diinyasiyla yakinlagmaya. Ardindan kendi rahipleri Gennadiyos ortaya ¢ikar ve
Bizanshlara sonlarinin yaklastigim, artik biitiin kutsal degerleri onlarin parayla
tartmakta olduklarini, dualarinin  ¢ok yakin bir zamandan sonra kabul
edilmeyecegini sdyler. Ciinkii onlar Tanrilarina sirt ¢evirmis ve Frenklerin papasina
glivenmeye baglamuglardir.(s.31) Bu konulann tartismasindan sonra, Bizans’in
gergek diismaninin Edirne’deki sultan degil de Roma’daki Papaz oldugu ifade edilir
ve kalabalik hep bir agizdan "Kahrolsun Papaz! Yasasin Sultan!" diye haykinr.(s.33)

Romadan gelmis bir komutan olan Jiistinyani'nin de imparatorun yaninda
aynicalikh yeri vardir. Onun en giivenilir adami olmustur. Ancak Jiistinyani asker
lizerinde otorite kuramaz. Caligtirmak istedigi erler ¢aliyjmaz, savaga giren erler
savagtan kacar.

Funda Ginyol tarafindan kaleme alnan Kostantiniye'nin Giinegi'’ isimli
oyunda ise, daha gok topgu Urban’in agkla ihanet arasindaki agmazi islenirken bir
yerde bu konuya temas edilir. Urban’in doéktiigii toplarla Bizans biiylik yaralar
almigtir. Urban, Kostantiniye’den vazgegememekte, iginin sesini bir tiirlii
susturamamaktadir. Bir sahnede Salmon’la konugurlarken savagtan yakinir, Papa’nin
yardimci olup olmayacagimu tartigirlar. Salmon, ya Papa vazgegerse diye kuskularim
dile getirir. Urban ise, savaglarin bitmemesinin din adamlarinca giinahlarimz
yiiziinden oldugu kanaatinin yaygin bulundugunu, kendisinin ise bunu insanin gli¢lii
olmak istegi ile izah ettigini soyler.(s.44)

Bizans tarafina ait bu belirgin temalar, karsi tarafin zayif ve giigsiiz
noktalannm ortaya korken, Tiirk tarafimn igleniginde one g¢ikan Candarli Halil
Pasa’nin Bizansla igbirligi yahut ihaneti de hemen biitiin eserlerin ortak temasi
olur. Bizansla iyi geginme taraftan olan Candarli, tarih kitaplarinda yer verilen
ihanet lekesinden tiyatro eserlerinde de kurtulamaz. Boylelikle Fatih’in hep yaminda

7 Kostantiniye 'nin Giinegi, istanbul, Mitos Boyut yay. 1997, 72 s. (Oyunda fetih olayindan
daha ¢ok Urban’in pigmanliklani ve agk iligkisi konu edinildifinden biitiin olarak
degerlendirmeye alinmamustir.)
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yer alan Zaganos Paga ile bir karsithk da kendiliginden belirir. Ornegin Nazim
Kurgunlu, eserinin 6nsdziinde bunun "hem hazin hem de giiliing bir iddia" oldugunu
sOyleyerek kabul edilemez diye isyan eder. Ancak, Candarofullarinin "Anadolu
tiirkleri arasinda, padigsahinki ile boy 6l¢iisen bir niifuz ve itibar1" oldugu tezinden
hareketle boylesi bir yaklagim tercihe deger buldugunu séyleyerek eserinde igleme
yoluna gittigini belirtir. Oyunun baglarinda Candarli, Turhan’a Bizans’la bir dostluk
anlagmasmin oldugunu, buna bagl kalmak gerektigini soyler. Bu gizli hesaplar
yaninda, Zaganos’un Sultanin yanindaki itibarli konumunu ¢ekememe de vardir. Bu
konuda kendisi gibi yagh olan Turhan’a bir keresinde yakininca, Turhan kendilerinin
yaglandigim, hizmet sirasimmn gimdi onlarda oldugunu ifade eder.

Isin bir diger boyutu, onun gelen elgilerle ilk muhatap olusudur. Béylece
ilging tekliflerle de karsilagms olmaktadir. Omegin aym oyunda imparatorun bas
ressamm olan Lizander, gelen elgi ile birlikte Halil Paga’min huzuruna ¢ikinca, ona
imparator adina 6zel selam getirdigini, dostluk gostermeye devam etmesi
gerektigini, bunun kendisinden 6zel olarak istendigini séyler. Candarl fazla yiiz
vermez; ama Lizander kendisine sehzade Orhan tarafindan yazilmuig bir mektubu
iletir. Mektupta Orhan harekete gegmek istemektedir ve ondan da yardim ister.
Candarli bu gizli oyunun iginde olmak istemeyince Lizander, imparatorun ¢ok 6zel
bir adamu olarak santaja bas vurur. Candarli’nin daha 6nce Karamanoglu’na yazdig,,
sonra Bizans’a sifman Karamanoglu’yla birlikte Bizans’in eline gegen bir
mektuptur bu. Béylece Candarli’nin gizli plinlan ortaya ¢ikar. Sultanmin yaninda ise
bir itibar kaybi vardir.

Sonlarda Candarhh uzun siiren kusatmadan yakinsa da yine de gorevinin
bagindadir. Ancak onun Karamanoglu’na yazdig1 mektup, oyunun sonunda Lukas
Notaras tarafindan, senlifin baglayacagi sirada sultana takdim edilir. Notaras’un
amact bu mektupla kendini kurtarmaktir. Ancak Fatih mektuba fazla iltifat
gostermez ve Candarli’ya verilmesini igaret ederek, bizim bildigimiz bize yeter,
der.(s.103) Oynanmus, belki bazi1 geylerin gecikmesine neden olmus, ancak bir
ihanete ve yikima donilismemis bir hareket olarak kalir.

Yagci-Okur tarafindan kaleme alman Fatih’de de Halil Pasa aym
konumdadir. Oyunun baglarinda kugatmadan somut bir sonu¢ alinamadigini, hatta
olumsuz geligmeler oldugunu séyleyerek daha fazla can telef oimadan kaldiriimasim
ister. Onun bu sézlerine Zaganos karg: gikar ve Fatih de onu onaylar. Geligmeler
i¢inde gizli bir ihanetten g¢ok temkin vardir. Ancak eserin sonundaki bir sahnede
Notaras’in 6ne ¢ikmasiyla bir ihanetin ifsas1 gergeklesir. Ayasofya 6niinde Fatih’in
huzuruna kabul edilen Notaras’a Fatih, neden gehrin teslimini geciktirdigini sorunca,
Notaras igerden birinin siirekli muhasaramin kaldinlacagmma dair haberler
gonderdiBini sdyler. Halil Paga "Haga sultamim” diye 6ne atilir. "Sizin maiyetinizde
ihaneti kabul edecek hi¢ kimse yoktur. Bu kafir iftira ediyor.” karsiligini verir. (s.56)
Fatih de, ona telaglanmamasini, siras1 gelince kendisine sorulacak seyler oldugunu
sdyler. Boylece ihanet temasi ortada bir sir olarak birakilir. Oyun da zaten biter.

Bagal’mm Fatih’inde Halil Paga ile Zaganos arasindaki goriig aynhg daha
oyunun baginda belli olur. Sultan savag karant aldigim soyleyince, bdylesi bir
savasin binlerce oOliiye, yikilan yuvalara yol agacafmu iddia eden Halil Pasa,
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"Halkimuz hata edebilir, biz affederiz. Bizim hatamuzi halk affetmez." der. (5.7)
Sultan’in "seni geri durduran ne?" sorusuna Halil Paga, savasm zorlugu der.
"Deryaya donnama kér etmiyor. Askeri kaleye tirmandiracak bir karg toprak yok.
Surlara mermi iglemiyecek."(s.10) Aymi perdenin sonunda Osmanli sarayma gelen
Bizansh, Paga’ya, savagin durdurulmas: halinde onu, incilere, miicevherlere gark
edecegini s6yler. Halil Pasa agik bir tavir almaz, sadece dinler.

Ikinci perdenin ve oyunun sonuna yakin kendini affettirmek igin huzura
¢ikan Bizansli komutan Notaras, Kursunlu’nun Fatih’inde oldugu gibi &ne ¢ikar,
affedilmesi i¢in yalvanr, biiyiik servetler verebilecegini vaat eder. Kabul
edilmeyince, cezalandirilmak iizere gotiiriiliirken, zaferi asil geciktirenin kendisi
degil, Bizans’i direnmeye ¢agiran Halil Pasa’nin kendisi oldugunu, onun
imparatordan riigvet aldigini, miidafaa hatlar1 kurulacak yerleri casuslar araciligiyla
bildirdigini séyler.(s.69) Fatih bunun iizerine "ihanet" diye bagirir. Bu dereceye
varacak bir ihaneti tahmin etmedigini ifade ederek, "Yaziklar olsun!" der.
Aksemseddin, Pagalar lanetler ederler. Ancak cezalandirilma, dislanmak,
yalnizlagtirmak suretiyle verilir.

Sonmezler’in eserinde de aym ihanet temasi iglenir. Muhasara esnasinda
Lala, kusatmanin kaldinlmasini istedigi gibi, "kéhne Bizans’in" binlerce miisliimana
degmeyecek bir yer oldugunu, ayrica senede yetmis bin altin vermeye zaten razi
olduklarim dile getirir. Fatih’in sdylediklerine aldirmamasi, hatta sinirlenmesi
tizerine, kendisinin bir art niyetinin olmadigim belirtir. Ancak ikinci perdede, fetih
sonrasinda Sultan’in huzuruna ¢ikarak kendini affettirmek isteyen Notaras, istegi
kabul gérmeyince, tipki Kurgunlu’nun eserinde oldugu gibi, Halil Pasa’y1 suglar ve
onun siirekli Bizans’a haberler génderdigini séyler. Farkli olan, bu sézlerden sonra
Fatih’in sinirlenerek sadrazarmin gérevine son vermesi olur.

Ali Nar onu vezir olarak alir. Ancak onda da vezir Gandarli, Istanbul
konusunda temkinli ve barig yanlisidir. Sultan Mehmet hocalar ile birlikte iken
yanlarma gelen vezir Candarl ile Turhan Bey ve ZaBanos Pasalarla Istanbul
meselesini konusmak ister. Molla Giirani onu almaktan, Aksemseddin planlar
yapmaktan bahsedince Vezir, bu isin kolay olmayacagim, Bizans’la anlagmak
gerektigini sdyler. Bu diigiinceye Zaganos kars: gikar. Sultan Mehmet ise Bizans’in
siirekli hiyanet pesinde oldugunu séyleyerek bu ige karar verildigini, planlarimn
yapildigim ifade eder.

Sepetgioglu’'nda o Halil Paga’dir ve Bizans taraftarlifi onda da degismez.
Eserin baglarinda Bizans’tan gelen elgiler énce onunla gériigiir. Halil Paga onlarin
gelisini padigaha haber verince, "Gelsin bakalim su senin Bizanslilarin" karsilifiyla
bu yakmbk imi edilir. Halil Paga Bizans’la bang taraftanidir ve bunu padisah da
bilmektedir. Hatta elgilerin ¢gikmasindan sonra Fatih’in "Lalamuz Bizans’la barnsg
icinde yasamamuzi ister" sozlerini sdyleyince Halil Pasa, bir benzetmeyle Bizans’1
armut gibi diigiindiigiinii, onun kendiliginden diismesini beklemelerinin uygun
olacagmm ifade eder. Fatih ise beklemeye tahammiili olmadigim séyleyerek bu
diisiinceye katilmadigim belirtir. Ikinci perdede hocasi Molla Giirani ile konusan
Fatih, lalasinin Bizans’tan riigvet aldiinin sdylendifini, onun diigiincesinin ne
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oldugunu sorar. Giirani ise, "Sanmam hiinkdnm" s6zii ile bu diigiinceye
katilmadigim belirtir.(s.54) Eserde Halil pasanin bu durumu daha sonra konugulmaz.

Oflazoglu da Halil Paganin ihanetini éne gikarir. Baglangigta temkinli ve
tedbirli bir devlet adamu olarak Fatih’in Bizans’1 kusatma diisiincesine kars1 ¢ikar.
Biitiin Avrupa’y: lizerimize ¢ekeriz, der. Bir bang doneminin gegirilerek yerlesilen
topraklarda koklesilmesini ister. Ancak Fatih’e gelen bir Bizans elgisini padisahla
goriistiirdiikten sonra, elg¢iyle onu bir arada goririiz. Elgi hisarin yapilmasimi
Onlemesini ister. Halil Paga ise; "Savas1 6nlemek i¢in elimden geleni yaptim, Artik
desteklemek zorundayim padigahi" soézlerini séyler. Bunun tizerine elgi, padisahi
vazgegirebildigi takdirde Bizans’in olanca servetinin emrinde olacagini sdyler.(s.43-
44) Yazar, Halil Paga’mn ihanetini vermek i¢in oyunun sonunu bekler gibidir.
Kusatmanin uzadigi giinlerde askerler arasindaki konugmalar verilirken,
yenigerilerin Halil Pasanin sozlerinin dinlenilmemesinden yakindiklari goriiliir.
Zaganos daha sonra bu olanlardan haberdar biri olarak apagik bir ihanetin
varligindan bahseder. Sultan ise, "Irmag1 gecerken at degistirmek olmaz. Onun
defterini Bizans’in fethi diirecek" der.(s.85) Sonraki bir sahnede surlarin bir tiirlii
diigmemesi iizerine yine Mehmet’e kusatmanin kaldirlmasimi sdylerse de sozii
dinlenilmez. Mehmet, Zaganos’a donerek askerin gergek temsilcisini dinleyelim der.
Boylece diger eserlerdeki gibi agik degil, gizli bir ihanetin varligl sezdirilmek
istenir.

Fetih 6ncesi ve sonrasinda 6éne ¢ikan ve fethe bir kutsallik kazandiran
konulardan biri de adalet miiessesesinin Osmanlidaki isleyisidir. Hak ve adalet
Olgiilerine azami dikkat edilmekte, kimse kimsenin hakkina tecaviiz etmemektedir.
Bu 6zellik birgok eserde fethi anlamlandiran, Bizanslinin Osmanli’ya sempati
duymasimi saglayan, Fatih’i ve ¢evresindeki insanlan yiicelten bir meziyet olarak
verilir.

flk iki eserde konu iizerinde pek durulmaz. Basal da konuya ayr1 bir sahne
ayirmaz. Ancak Istanbul’un fethi sonrasi Fatih, vezirlerinin yanina geldiginde iizgiin
oldugu fark edilir. Nedeni soruldugunda, sokakta gérdiigii kimsesiz bir ¢ocuga ve bir
de ihtiyar birinin arsasina bir pasanin tecaviizde bulunmasina iiziildigiini
sOyler.(s.64) Bir miiddet sonra huzura giren yash bir ihtiyar, el etek pmek ister.
Fatih izin vermez. Ihtiyar, miilkiinii kendisine bahsettigi icin dualar eder. Fatih
Zaganos’a bu ihtiyarin evinin onarilmasi emrini verir. Dualar devam edince,
"zevkini duydum mahkeme karariimn" diyerek adaletin isleyiginden duydugu sevinci
belirtir.(s.66)

Fatih Sultan Mehmet’'te tema oyunun son perdesinde ayri bir sahneyle
karsimiza ¢ikar. Fetih bitmis, sira hak ve adaletin uygulanigina gelmigtir. Sultan da,
kadilar da adaletin yerine getirilmesi konusunda 6zellikle titizlik gostermektedirler.
Iste Fatih’in de ¢agrili oldugu mahkemede 6nce hasta bir at1 satin alan kéyliiniin
davas1 goriiliir. Kadi mahkemeden erken ayrildig i¢in aldanan koyli hakkim
zamaninda alamamug ve at Olmiistiir. Kadi sugunu kabul eder ve atin parasim
kendisinin 6demesine karar verir. Sonra bir tarla davasi gériiliir. Tarlay: satin alan
koyli, aldign arazide bir ¢omlek altin bulmus ve bunu oOnceki sahibine vermek
istemig, ancak kabul ettirememistir. Anlagmazliga ¢6ziim bulmak i¢in mahkemeye
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gelmislerdir. Kadi ¢dmlekteki altinlan ikisi arasinda paylastinr. Ugiincii dava,
yapilmasim istedifi camiyi algak tuttuu igin sinirlenen ve soziinii yerine
getirmedigi i¢in mimarin elini kesen Fatih’in suglu olarak ¢agnildigi davadir. Mimar,
6zellikle mahkemeye bagvurmugtur. Sultan’in adaletsiz oldugunu sergilemek emeli
igindedir. Ancak goriilen mahkemede hakh bulunmas: ve sultanin ona émiir boyu
bakma sartin1 kabul edisi karsisinda bir gsey diyemez. Bir de, énceden dogruyu
soyledikleri i¢in cezalandirilmuig bulunan iki papaz: fetihten sonra Fatih’in affetmesi
ve onlara kendi iilkesinde dofrunun nasil yerlesmis oldugunu gérmeleri igin
gezmelerine izin verisi zikredilir. Papazlar birgok yeri gezdikten sonra bu son
tabloda bulunur ve adaletin tecellisini sultanin sahsinda bizzat miigahede ederler.
Boylece fethe bu noktada bir haklilik da kazandirilmak istenir.

Ali Nar ise fethin temel dinamigi olarak goriir konuyu. Bu nedenle eserin
sonundaki ii¢ tabloyu bu konuya ayirir. Birincisi fetih sonrasi sehirdeki aligveris
ahldkin ve hakka riayetin 6lgiisiinii gdstermek iizere kurgulanmugtir. Esnaf komsu
hakkina agir1 $zen géstermekte, bir aligverig yapan ikincisinde miigteriyi komgusuna
gondermektedir. Sonraki tablo, gérevine zamaninda gelmeyen kadimn hikiim
vermekte geciktifi ve zararmna yol agtign i¢in davalinin zararim kendi cebinden
kargilamas: iizerine kuruludur. Bu ve sonraki tablo onceki eserle aymdir. Ugiincii
olarak mimarbaginin davas: verilir. Farkli olan bu eserde mimarin mimarbasi olugu,
bir de mahkemenin kisas cezasi vermesidir. Davali buna razi1 olmayinca kisas cezasi
diyete gevrilir. Uygulama kargisinda gagiran Rum mimarbagi "Adaletin tecellisi
karsisinda ne isteyecegimi, hatta nerede oldugumu bile unuttum.” (s.44) sézleriyle
sevincini dile getirir. Kadi, sultam1 koruyan bir karara meyletmemis, hakkin ve
adaletin geregini yerine getirmistir.

Sepetgioglu, oyunun ikinci perdesinde, kusatma bir tarafta siirerken béyle
bir sahneye yer verir. Mekén agikga belirtilmez. Sahneye kadi ve miibagirler girerek
birkag davamin durugmas: yapilir. Gorillen iki dava, ufak degisikliklerle
Fetih’tekilerin benzeridir. Davalarda hak ve adalet Slgiilerine riayet esastir. Ornegin
birinci davada kadi, kendisini suglu bularak para cezasim kendisinin ddeyecegini
soyler. Bir dava da yine padisahla ilgilidir ve padisah suglu bulunmugtur. Ofkeyle
bir kisiyi cezalandirmus ve elini kesmigtir. Ustelik eli kesilen kisi bir Yahudi’dir.
Kadi kisas cezasmu verince davali sagirir ve davasindan vazgeger.(s.67-68) Boylece
benzer bir bagka davayla birlikte Fatih’in iilkesindeki hakka riayet, helal kazang,
bagkasina keyfi ceza vermeme, gii¢ ve iktidardan yana karar almama gibi meziyetler
dne ¢ikarnlarak Bizans tarafindaki olaylarla karsitlik olugturulmaya ¢aligilir.

Oflazoglu da Osmanlida var olan adalet dlgiilerine dikkat ¢ekmek, bizzat
padigahin kadilar kargisindaki konumunu sergilemek, hak ve adalete nasil itina
edildigini gostermek igin mimarbasiun davasini esere tasir. Ancak dava fetih
oncesinde Edimne sarayinda gériilmektedir. Mimarbasi, benim iilkemde adalet vardir
diyen padisahin iilkesindeki adaleti gérmek igin davact olmugtur. Kadi kisasa karar
verir ve davaci bunu kabul etmeyerek adaletin bagka tiirlii gergeklesmesini ister.
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BAZI ORTAK NOKTALAR

Her eser Istanbul kusatmasindan onceki giinlerde baslar. Fatih, isimli ik
eserlerden ikisi Edirne giinlerinden baslar. Cesitli iilkelerin elgileri dostluklar teyid
etmek i¢in gelmislerdir. Ancak Yagiz-Okur ikilisinin eseri ile Fatih Sultan Mehmet
kusatma giinlerini seger baslangig i¢in. Her Bizansa Bir Fatih ile Bizans Diistii
Fatih ise imparatorluk sarayinda baslar. Oncelik Bizans tarafinda olup bitendedir.
Fetih digerlerinden farkhidir ve ta gocukluk giinlerine gider. Eserlerde, Adil Basal’in
Fatih’i harig, her iki taraf karsilikli islenir. Sahneler degistikge mekan degisir; bir
Bizans, bir Tiirk ordugahi, yahut saray olur. Fetih’de de Bizans saray1 mekan olarak
hi¢ yer almaz. Sadece bir sahnede fetihten sonra Ayasofya’nin 6niinde toplanan
kalabalik verilmeye ¢aligilir.

Bitig de agag1 yukan aymdir. Fatih Sultan Mehmet ve Fetih harig, her iig
eser de surlara sancagm dikilisi, bilyiik zaferin sevinciyle sona erer. Kursunlu son
akgamin 151k genligiyle bitirir eserini. Yagiz-Okur ikilisi, oyunu Ayasofya éniindeki
toplagma ile bitirir. Ardindan gegit alay1 yapilacaktir. Basal’mn Fatih’inde de, fetih
sonras1 bir halk genliiyle biter eser. Sepetgioglu, biiyiik yiiriiyiisiin éncesinde
Fatih’in yaptifi konugma ile kapar perdeyi. Asker de coskuyla katilmug, koro
Fatih’in sézlerine bir tiirkii ile cevap vermigtir. "Biriz, daginik degiliz/ safiz, bulanik
degiliz./ uyur uyanik degiliz/ bil ki biitlin memleketiz/ Padisahim memleketiz."(s.91)
Oflazoglu da bir hitabetle bitirmeyi tercih eder. Fatih’in askere hitabinin ardindan
gorev dagilimu yapilir. Ardindan toplarin biiyiik giiriiltitleri duyulur. Burglara dikilen
bayrak ile biiyiik yiiriiyiig baglar. Sonmezler’in eseri ile Ali Nar’da ise, Ayasofya’nin
camiye ¢evrilmesi, ardindan sehirde hayatin yeniden kurulmasi ve mahkeme
sahneleri ile eser sonuglanir.

Oyunlarda Bizans’in diigligii konu edilmis olsa da, eserlerin belkemigini
Fatih ve onun kisiligi, iilkiisti olusturur. Fatih, iyi bir yonetici, usta bir asker,
sorumlu bir devlet adamudir. Bizans’la elgiler vasitasiyla siirekli bir diyalog siirer
biitiin eserlerde. Ancak zaman igerisinde bu diyalog, baglarda yumusak ve temkinli
iken, sonlarda kararlilig1 ve azmi yansitan bir yaklagima doniigiir. Dikkati ¢eken bir
husus da, bazi eserlerde bu karsilikli iligkiler verilirken her iki tarafin da, kars: taraf
hakkinda birgok bilgiye sahip olmasidir. Béylece Fatih agisindan hasmum bilen ve
tamyan bir komutan kisiliZi ©ne ¢ikarken, Bizans agisindan arayiglar ve
tedirginlikler dile gelme imkani bulmaktadir.

Eserlerde kargilagtigimuz ilging y6nlerden biri de Bizans’tan bahsedilirken,
onlarin Tiirk tarafina bakigi verilirken asla algaltici bir dil kullanilmamasidir.
Olumsuzluklar verilmek istendiginde kendi aralarindaki konugmalarla bu bakisin
yansitilmast yoluna gidilmistir. Zafer sonrasinda da higbir eserde bir "oh olsun"
yaklagimu &ne ¢ikmaz. Imparator Konstantin baglangigta kendinden emin ve giiglii
bir imparator pozlari takinirken, sonralar1 savagmaktan bagka ¢ikar yol bulamayan,
kendi ¢evresinin ve insaninmn ihanetine ugramis bir komutan gériiniimiindedir.

Asil kahraman konumundaki Fatih ve Konstantin’in gevresindeki insanlar
da, tarihi gergeklik kaygisiyla pek degismez. Fatih’in gevresinde Aksemseddin, Halil
Pasa, Zaganos degismez isimlerdir. Bazi eserlerde bunlara yeni isimler ilave edilir.
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Tema seviyesinde olmamakla birlikte Aksemseddin, Fatih’in ¢evresinde dini
kisiligiyle one ¢ikan biridir. Yol gdsteren, gayretlendiren, zaman zaman bu fethin
gerekliligini Peygamber’in istegi olarak belirten yorumlariyla vazgegilmez bir isim
olur. Kursunlu'nun oyununda o, bir eserin baginda bir de sonunda goziikiir.
Yatigtiricy, itidal tavsiye edici biri konumundadir. Eserin sonunda yine sultanin
yanindadir. Ulubathi’nin gehadetini goriir ve sultan1 bilgilendirir. Manevi kimligiyle
gaibten bazi haberler verir. Yagci-Okur eserinde Aksemseddin Fatih’in ¢adirindaki
toplanttya  katilanlar arasindadir. Bagal’in oyununun hemen baginda goriiniir.
Fatih’in savag kararina destek gikar. Oyunun birinci tablosunda otagda toplanmug
bulunan vezirlerin, pasalarin yanma Sultan’la gelir. Ikinci perdede, zafer sonrasin
sevinci yaganirken, Fatih’e zaferiyle Peygamber’in ruhunu sad ettigini soyler, dualar
eder. Uzun konusmaz o, az ve 6z konusur. Herkes de gereken saygiyr ondan
esirgemez.

Siileyman S6énmezler ile Ali Nar onu dini bir kisilik olarak tek bagina
almazlar. S6nmezler’de onunla birlikte Molla Giirani, Molla Hiisrev, Molla Zeyrek
de vardir. Ondeki isim yine Aksemseddin’dir. Digerleri eserin ikinci perdesinde
medreselerde gorev alarak egitim ve 83retim faaliyetine girigirler. Ali Nar ise Hac1
Bayram-1 Veli ve Molla Yegan’la birlikte yagatir. Molla Giirani’yi bu meclise ve
Osmanl iilkesine Molla Yegan getirmigtir. Onu Sultan’a Gvgiiyle takdim eder. O da
Mehmet’i yetigtirmek lizere onu gérevlendirdigini sdyler. Sonraki bir sahnede tahta
oturmus sultanin yaninda Haci Bayram harig, diger hocalar vardir. Onlarla birlikte
Istanbul’un fethi konusulur. Sepetgioglu ise, Aksemseddin yerine Molla Giirani’yi
one gikarir. Aksemseddin, sadece eserin baglarinda, o da bulundugu Goyniik’ten
sesini duyuran biri olarak vardir. Molla Giirani ise, Fatih’in kendisiyle her meseleyi
konugtugu, her sirr1 paylagtigi biri olarak, diger eserlerde Akgemseddin’in iistlendigi
fonksiyonu iistlenir.

Oflazoglu’nda Aksemseddin tepeden tirnaga beyazlar giyinmis kryafetiyle
Sultan Mehmet’in hemen yam baginda yer alir ve savas noktasindaki kararlilig:
giiclendirecek, kisi olur. Eserin sonlarindaki bir sahnede ise, biitiin ordugaha hitaben
bir konugma yapar. Biiyiik saldirinin baglayacag: giin de sultana, "inang ordusu"nun
safakla birlikte onlarla birlikte olacagina dair sdzler sdyler.

Deniz Abdal"® isimli radyofonik oyunda ise onu, surlar éniindeki gadirinda
goriiriiz. Anadolu’yu dolagarak gelmis olan Deniz Abdal, onu tanr, elini 6pmek
ister. Once vermek istemez. Sonra el dptiiriir. Deniz Abdal da bir ermistir. Karsthkh
iltifat ederler. Aksemseddin savagin seyri, ordunun durumu hakkinda bilgi verir.
Konugmalarindan onun bazi kerametlerini yakalar. Oyunun sonunda Aksemseddin’i
Molla Giirani ile son hiicumu izlerken goriiriiz. Deniz Abdal ise askimin ardina

18 Behget Kemal Caglar, "Deniz Abdal” adim verdigi bu oyunu fethin 500. y1ldéniimil igin
kaleme almustir. Eser, Malazgirt Zaferinden Istanbul Fethine isimli kitapta ve yazarin
destan diye niteledigi ti¢ ayn manzumeyle birlikte yer almaktadir. Istanbul, Milli Egitim
Basimevi, 1000 Temel Eser, s. 41-85. (Bu oyunda da fetib olay ¢ok kisa yer aldiindan
biitiin olarak degerlendirmeye almadik.)
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diigmiistiir. Anadolu’da hanlarda tamidigi bir Rum kizidir onu buralara kadar
siiriikleyen. Gergekte agk bir semboldiir ve Istanbul’u temsil etmektedir.

Fatih’in hep yaninda yer alan ve her eserde goriilen figiirlerden biri
Zaganos’tur. Geng, atak, sultana biitiiniiyle bagli, savagin en 6nemli kigisi olarak
hep vardir. Daha gok da Candarli ile bir karsitlik olugturur. Zaganos geng, Halil Paga
yagli, Zaganos askere daha yakin ve fetihden yana, Halil Paga hep temkin ve tedbir
isteyen biri, Zaganos sadik, Halil Paga Bizans’la igbirligi yapan biridir. Bu nedenle
daha ¢ok sadakati ve goziipekligi temsil eder.

Konstantin ¢evresindeki isimlerin 6nde gelenleri hemen hemen aym
sahislardan olugur. imparatorun yaminda komutanlani Notaras ve Jiistinyani vardir.
Notaras, savaga fazla sicak bakmayan biridir ve baz1 eserlerde mevkisini kaybeder.
Yagc1-Okur ikilisinin eserinde, Bagal’da ve Sénmezler’de savagin sonunda Fatih’e
gelerek af dileyen biridir 0. Once kabul edilmez. Yaptiklarini sultan ihanet olarak
degerlendirir. Ayrica savagin uzamasmna neden oldugu igin cezalandirilacagim
s6yler. Bu noktada o, savagi asil uzatanin kendisi degil, Tiirk tarafindan bir vezirin,
Halil Pasa’nin oldugunu séyleyerek kendisini affettirmeyi basarir. Boylece 6zellikle
Basal’da, eserin sonunda onu, Fatih’in yaminda, itibarli bir mevkide goriiriiz.
Sonmezler’de affedildikten sonra serbest kalir ama Fatih’e sadik kalmaz. Daha sonra
bir komplonun ig¢inde yer alan kigi olarak cezalandirilacagi ifade edilir.
Sepet¢ioglu’'nda ise imparatorun bas amiralidir; ancak savaga taraf degildir.
Sultan’la harp etmenin delilik oldugunu sdyler. Bu ihanetle suglanmasima yol agsa
da, o iilkesini seven biri olarak kendisini affettirmeyi bagarir. Eserin sonunda yine
imparatorunun yanindadir. Oflazoglu onu imparatorun yaminda énemli bir mevkide
verir; ancak Notaras Tiirkler igin olumlu seyler sdyler. Avrupa’dan yardim alma
fikrine kargt ¢ikarak Bizans olarak kendilerini savunmalarini, olmayacaksa
Tiirklerin Avrupalilara tercih edilebilecegini soylemekten ¢ekinmez. Jiistinyani ise,
Bizans’a yardim igin gelmis bir komutandir. Savag1 iyi bilen biri olarak yiiceltilir.
Baz eserlerde imparatorun yaninda itibarli bir mevkii vardir.

Kisi olarak baz eserlerde 6ne ¢ikan, bazisinda ise varligi nedeniyle pazarlik
konusu olan bir diger isim ve bir ortak motif $ehzade Orhan’dir. Fatih’in tahta
gecmesinden sonra Bizans’a sigman ve bir miiddet Fatih i¢in ciddi problem olan
sehzade Orhan, fethi isleyen eserlerde bir ortaklik olugturur. Kursunlu oyunun
baglarinda onu Bizans’taki ayricalikli konumuyla vermeye caligir. Baglangicta
imparator onu kiz: ile evlendirmek istemis fakat daha sonra "cay"mustir.(s.30) Orhan
ise kendisine yakmn olan Iren’e agik olmus, bu agk onu deliye déndiirmiigtiir,
Sepetgioglu’'nda Bizans elgisi, Fatih’ten Orhan i¢in 6denen paranm artirilmasim
isterken vardir o. Kendisi kahraman olarak 6ne ¢ikmaz. Oflazoglu ise, eserin baginda
Orhan kozunu kullanmak isteyen Bizans’in yeni planlarini verir. Orhan’in kendisi
yine eserde goriinmez. Bursa’ya, Tiirk ordugdhina gelen Bizans elgisinin gartlan
arasinda sehzade Orhan i¢in 6denmekte olan fidyenin artirilmas: da vardir.

Oyunlarda harbin getirdigi maddi yikimm gdstermenin yaninda, doénem
Istanbul’unda sadece kendi ¢ikarlarim diigiinen ve sur gevresinde olup bitenleri
gozetleyen konumlariyla Cenevizliler de eserlerde yer tutar. Onlar sadece
kazanglarm diigiinen, gikarci, paray:1 ¢ok seven, kutsal bildikleri bir degeri olmayan
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insanlan goéstermek igin yasatilir. Bagal’da Cenevizli, bir tiiccar olarak degil, yoksul
birj olarak vardir. Muhafizlar tarafindan yakalanan bir Cenevizli, Zaganos Pasa’nn
huzurunda sorgulandiginda syledigi su sézler onlan agikga ifade eder:"Cenevizli
yamandir. Muharebeye girer, para ile tutulmusu iki tarafi tutustururda, satarda.
Bagka bir Cenevizli de bakar."(s.36) Sepet¢ioglu onlann Bizans’li zenginlerin bir
ziyafetinde gosterir. Tiiccarlar sahip olduklan servetler nedeniyle gézde insanlardir.
Kadimnlar onlara yakin olmak ister. Onlar da ¢ilginca eglenenleri seyretmekten
memnundur. Oflazoglu ise ii¢ ayr1 sahnede onlar1 6ne ¢ikarir ve kendi aralarindaki
konugmalariyla verir. Bdylece savas ortarmnda olanlarin kaygilari ile bir ¢atigma
olusturularak insanin ve hayatin bir bagka cephesi dikkatlere sunulmus olur.

Bunlarin disinda Ulubatli Hasan’in surlara bayragi dikisi ve ardindan
sehadeti son ii¢ eserde  de@iymeyen bir motif olugturur. Yalmz Sepetgioglu,
eserinde ona daha farkli, daha gizemli bir yer verir. Fatih’i kusatmadan &énce
diigiinde gérmiig, sonra onunla karsilagtipinda hemen tamimustir. Diisiinde ayrica
aksakall1 bir ihtiyar ona Istanbul’u alacagim séylemistir. Sonmezler ise onu eserin
en baginda, fetih i¢in sabirsizlanan kisi olarak verir.

Fatih’in deniz savasim kaybeden amiralini azarlamasi ve onu gérevden
almas1 da bazi eserlerde goriilen bir diger ortakliktir, Amirali Siileyman Paga Bizans
kadirgalan kargisinda basarisiz olunca Fatih 6fkelenir ve onu cezalandirmak ister.
Ancak Paga bilyiik miicadele vermis, iistelik bir géziinii de kaybetmistir. Bagal bu
hususu 6ne ¢ikarir. Sonmezler ise bagarisizlif1 ters esen riizgéra baglar.

Bir diger dikkat ¢eken kisi ise Sair Ahmet Paga’dir. Fatih’in edebi yoniine
vurgu yapmak i¢in oldugu kadar, devrinin sanatkarlariyla yakinligini1 gostermek igin
de eserlerde yer alir o. Fetih’de Ahmet Paga, ayn1 zamanda bir komutandir ve fetih
sonrasinda Fatih onu Roma fethine memur eder. Sepet¢ioglu’'nda Fatih’in yaninda
yer alan biiyiikler arasindadir. Fatih onlarla sohbet ederken, onun son sdyledigi siirin
giizel oldugunu belirterek bir kitasim okur: "Giil yiiziine goreli ziilf-i semen-say
g6niil..." (s.38) Oyunun ikinci perdesinde ise bir kargilasmada Fatih bu siire bir
nazire yazdigim sdyler. Oflazoglu’nda ise kendisi degil, meshur siiri vardir. Oyunun
ikinci perdesinin sonlarinda Zaganos’la kusatmayr degerlendiren Fatih, atilan top
sesleriyle gevke gelir ve Ahmet Paga’nin bu siirine yazdig1 nazireyi okur:

Sevdin ol dilberi s6z séylemedin vay goniil
Eyledin kendéziinii dleme riisvay goniil...(s. 84)

Sonug olarak, Tiirk tiyatrosunda Fatih’i ve onun biiyiik zaferi [stanbul’un
alimgmi konu edinen yedi eser vardir. Istanbul’un fethi tarihin de kabul ettigi bir
biiyiik olaydir. Bu olayda birgok olmazi bagaran bir insamn tarihi kigilii kadar,
amaci, gartlanmighigi ve performans: da biiyikk onem tasimaktadir. Diger tarafta
kendilerini yenilmez, sehirlerini alinamaz goéren Bizans’im yikilisi vardir. Bu
ozellikleri ister istemez dikkatleri béylesi bir konuya ¢evirmek igin yeterli olmugtur.
Boylesi bir kisiligi ve olayy, tiiriin kurallarina uygun olarak bazi entrikalar ig¢inde
islemek, kisilik ve iilkii noktasinda baz karsitliklar olusturmak sanatginin eserine
bigecegi kalipla ilgilidir. Biz konuyla ilgili baz1 tesbitler ve eserler hakkinda
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degerlendirmeler yapmaya g¢alistik. Onlarin bagarisinin kagit iizerinde oldugu kadar
sahneyle de baglantili oldugunu hatirlatmakla yetinelim.

ABSTRACT

The turkish theatre starts to handle the subjects related to the
Ottoman Empire in the period of the national Literature (after 1910).
However the issues connected with Sultan Mehmet the conqueror and
the conquest of Istanbul appear within the activities of the 500 th
anniversary of the conquest. From that date to our days six works
interested to their great victory have been written. There are a lot of
similarities between the works fictionalizing a known event in terms of
the same characters. In this study, firstly we tried to sum their subjects
up, by introducing the works, and then we tried to show the similarities
existing in character and subject matter respects.






