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6z

Sinema gdrsel ve isitsel anlamda etki glcU yUksek; tutum ve davranislarin yerlesmesinde etkili bir sanat formudur.
Erken Cumhuriyet olarak kabul edilen, Cumhuriyetin ilanindan 1950 yilina kadar gecen suUre devrimlerle birlikte
gundelik hayat igerisinde koklu donUsumlerin yasanmasi agisindan énemli bir zaman dilimine karsilik gelmektedir. Bu
bakimdan, gundelik hayat pratiklerinde gerceklesen bu devrimci yaklasimin yasandigi ddonemde sinemanin edindigi
yeri aciga ¢ikarmak bu ¢alismanin temel amacini olusturmaktadir. Bu amaca ulasmak adina dncelikli olarak, donemin
ruhunu olusturan Turk modernlesmesine gundelik hayat gergevesinden bir bakis yerlestiriimistir. Ardindan, dénemin
kurucularinin sinemaya iliskin tutumuna yer verilerek galismanin tarihsel baglami konumlandiriimistir. Erken Cumhuriyet
doneminde sinema ve gundelik hayat iliskisini agiga ¢ikarabilmek icin iki yonlU bir sorgulama gergeklestirilmistir. Birincil
olarak, fiziki bir mekan olarak sinemanin ve seyir pratiklerinin gindelik hayat i¢cerisindeki yeri, ikincil olarak sinemada seyri
gerceklesen anlatilar dolayisiyla gundelik hayata yansiyanlar ve bu yansimalarin kamusal etkileri. Calisma kapsaminda
gundelik hayat kavrami Lefebvreci anlamiyla ele alinirken sinemanin yeri ve anlatilarinin gindelik hayatla iliskisi ise
ideolojik analiz yontemi tasarimi kullanilarak irdelenmistir. Sonug¢ olarak, sinemanin modernlesme adimlarinin atildigi
bu dénemde devlet destekli bir proje olarak yurutilmemesine karsin giindelik hayattaki degisimlerin gerceklesmesinde

onemli bir etkiye sahip oldugu tespitine varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet Dénemi, GUndelik Hayat, Henri Lefebvre, ideolojik Analiz, Sinema.

ABSTRACT

Cinema has a powerful visual and auditory impact, and is an effective art form in terms of influencing attitudes and
behaviors. The period from the proclamation of the Republic until the 1950, known as the Early Republic, corresponds to
an important time period in terms of experiencing profound transformations in daily life as an outcome of revolutions. In
this regard, our main objective is to highlight the role that cinema has taken on throughout the revolutionary transition
that exists in everyday activities. To achieve this aim we have placed a view of Turkish modernization, which constitutes
the spirit of the period, from the perspective of daily life. We then establish the historical context of our study by examining
the attitude of the founders of the period towards cinema. We conducted a two-dimensional questioning to reveal the
relationship between cinema and daily life in the early republican period. Firstly, we focused on the place of cinema
and viewing practices in daily life as a physical space, secondly, what is reflected in everyday life through the narratives
that are watched in the cinema and the public effects of these reflections. Within the scope of the study, we handle the
concept of daily life with the Lefebvrian meaning and examine the place of cinema and the relationship of its narratives
with daily life using the design of the ideological analysis method. As a result, we have determined that although cinema
was not carried out as a state-supported project in this period when modernization steps were taken, it had a significant

impact on the changes in daily life.

Keywords: Early Turkish Republican Period, Everyday Life, Henri Lefebvre, ideological Analysis, Cinema.
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Giris

Lefebvre'e gore gundelik hayat Ustyapi ve altyapi
arasinda bir dolayim teskil eder. Bu duzeylerde
var olan her tdrlG unsur gundelik hayatin icindeki
basit eylemlerde kristallesir: “Dolayisiyla, baska
yerde, yukari alanlarda meydana gelen degisimleri
dlcen ve somutlastiran sey, gindelik hayattir. insan
dunyasi yalnizca tarihselle, kulturle, butunlukle ya
da global toplumla, ideolojik ve politik Ustyapliyla
tanimlanmaz. Ara ve araci su duzeyle tanimlanir:
Gundelik hayat” (Lefebvre, 2015, s. 53). Dolayisiyla
bu calismada, sinema ile iliskisi baglaminda
ele alinan gundelik hayat Lefebvreci anlamiyla
Gardiner tarafindan vurgulandigi gibi, “dissal, dogal
ve toplumsal dunyalarla en dogrudan ve derinden
diyalektik iliskiye girdigimiz ve temel insani arzular,
gucler ve potansiyellerin ilk defa formule edildigi,
gelistirildigi ve somut olarak hayata gegirildigi, 6zne
ve nesnenin insa edildigi alan” olarak ele alinmistir
(2016, s. M3). Cantek'in de altini ¢izdigi Uzere,
“toplumu olusturdugu dusunulen temel degerlerin
yayginlk ve mesruluk kazandirilmaya c¢alisildigi”
bir alan olarak farkli sinif ve statlye ait kisilerin s6z
konusu degerleri benimsemesi ya da reddetmesi
baglaminda ideolojik bir mucadelenin alanidir
(2013, s.13). Turkiye bakimindan Erken Cumhuriyet
donemi, devletin ve toplumun modernlesmesi
sUrecinde siyasi, hukuki, kulturel anlamda
kokll donusumlerin yasandigi bir sUreci temsil
etmektedir. Gergekten de 1923-1949 yillari arasi
Turk modernlesmesini karakterize eden hususlarin
temellerinin atildigi bir donem olarak anilmaktadir.
Turk modernlesmesine bagh degisimler ise
konsensuse dayali degil, mUcadeleye dayali olarak
gerceklesmesi s6z konusu olmustur. Ontolojik
olarak mucadelelerinin alani olan gundelik hayat,
bu ddnemde bu catismalarin en gdzle gdérulur
bicimde 6n planda oldugu zaman dilimine de
denk gelmektedir. Dolayisiyla Turk modernlesmesi
baglaminda gundelik hayatin ¢atisma alani olma
niteliginin kuvvetle 6n plana c¢iktigini soylemek
mUmkudndur. Bu nedenle, ¢alismanin kapsam ve

sinirliiklari da bu tarih araligi olarak belirlenmistir.

Cumbhuriyet’in ilanini takiben atilan modernlesme
adimlarinin gundelik hayat pratiklerinde yasanan
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etkileri noktasinda sinema hangi konumlanma
noktalarinda yer almistir temel sorusuna yanit
arayan calismada ideolojik analiz yontemi
tasarimindan yararlaniimistir. Bu noktada dncelikle
vurgulanmasi gereken ideoloji kavraminin nasil
tanimlandigidir. ideoloji bu calismada bir siyasal
doktrinden ziyade “bir dUsUnce yapisive buyapinin
incelenmesi olarak” ele alinmistir. Erdogan, anlaml
bir ideolojik analizi su sekilde acgiklar; “maddi ve
maddi olmayan Uretimle ve Urunlerleilgilidusunsel
ifadeleri ve bunlarin insan/toplum icin anlamlarini
inceler.Bunuyaparken,sosyal,ekonomikve kulturel
pratiklerin belli bicimlerde bilinmesini saglama
ve pozisyonlandirmalar yapma yollarini (diger bir
deyimle ideolojilerin Uretimi, dolasima sokulmasi,
yayginlastiriimasi, islevleri)” arastirir (2012, s. 131-
132). Bu calismada da, Turk modernlesmesi ve
onu karakterize eden Batililasma dustncesinin
sinema aracihgiyla nasil dolasima sokuldugu ve
gundelik hayatta ne tip iliski druntuleri yarattigi
sorusturulmaktadir. ideolojik analiz s6z konusu
oldugunda ele alinan konu/sorunla ilgili “onun
dogasini belirleyen (konuyu tanimlayan &geleri
ve bu o0Ogelerin gobstergelerini, belirleyicilerini,
tanimlayicilarini) kullanarak olusturulan basliklar
ve alt basliklar altinda inceleme sunumu yapilir”
(Erdogan, 2012, s. 134). Bu calismaya ait baslik ve
alt basliklar ideolojik analizin dnerdigi dogrultuda

olusturulmustur.

Oncelikli olarak, Turk modernlesmesine iliskin
Lefebvreci bir cergeveye yer verilerek kuramsal
ve tarihsel arka plana yer verilmistir. Sonrasinda
Cumbhuriyet'in kurucu kadrolarinin  sinemaya
bakisina iliskin  bulgulara yer verilerek Ust
yap! tarafindan yayginlasmasl arzu edinilen
modernlesme edimleri agisindan sinemanin nasil
konumlandirildigi  sorusturulmustur. Sinemanin
makro yapilar tarafindan nasil konumlandirildigini
anlamak, gundelik hayatin dUzenlenmesi
noktasinda gdsterdidi islevlerin saiklerine iliskin de
bir cerceve olusturmaktadir. Ardindan, gundelik
hayatin en ¢ok gérundr oldugu ve asinaliklar
yarattigi kamusal mekanlardan bir tanesi olarak
ele alinan sinema salonlarinin ve bu sinema

salonlarina gitmenin toplumsal hayat duzeni
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icerisinde nasil bir yer edinmis oldugu Lefebvre'in
mekanin  triyalektigi yaklasimi baglami da

gozetilerek irdelenmistir.

Sinema, seyrin gercgeklestigi salonlari ile gundelik
hayat icerisinde mekansal olarak getirdigi
donusumlerin yaninda seyrin nesnesi olan filmleri
ile imgesel bir dinya da sunar. Bu imgeler dunyasi
ise gundelik hayatin hem ifsa edildigi hem de
gizlendigi bir alan yaratmaktadir. Bu c¢alismada
gundelik hayata sinema baglaminda yansiyan ve
eylemli bir pratige doénusen imgesel dunyanin
analizi icin oncelikle olarak dénemde sinemada
agirhkli olarak yer alan filmler ve bu filmler
dolayimiyla gundelik hayata yansiyanlar hakkinda
kamusal duzlemde yurUtulen tartismalardan
yararlanilmistir. ikincil kaynaklardan yararlanilarak
veri toplanan bu c¢alismada sinema ve gundelik
hayatailiskinyUrutulenarastirmalarincelendiginde,
builiskisellige dair tartismalarin iktidar ve sinemaya
bakis, sinema ve basin, sinema ve edebiyat eserleri,
sinema ve seyir pratikleri olmak Uzere dért ana
baslik altinda toplandigi tespit edilmistir. Bahsi
gegen kategoriler igcinde elde edilen bulgular, bu
calisma icerisinde ideolojik analize uygun baslklar
altinda kendigercevelerinde incelenmistir. Bununla
birlikte, yerli sinemada Uretilen filmler incelenerek
filmlerin sundugu temalar baglaminda dénemde
arzu edilen gundelik hayat pratiklerine dair bir
onerme sunulmustur. Bu analizlerle birlikte,
sinemanin icinde bulundugu toplum baglaml
olarak toplumsal pratikleri etkileme glcune iliskin

potansiyeli somutlanmaya calisiimistir.

Tiark Modernlesmesine Kisa Bir Bakis:
Lefebvreci Bir Cerceve

Ge¢ Osmanli ve Erken Cumhuriyet seckinleri,
ideolojik tutumlari siyasi yelpazenin neresinden
gelirse gelsin ortak bir noktada bulusmaktadir.Oda
devlet eliyle gergeklestirilen reformlar araciligiyla
modernlesme olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Dolayisiyla, Turkiye'de modernlesme talebinin
halktan gelmedigini, devlet eliyle bir modernlesme
projesinin topluma benimsetilmeye calisildigini ve
bu hususta literatuirde konsensus bulundugunu
(Aktaran GUngor 2017, s.17) séylemek mUmkundur.
birlikte, meselesine

Bununla modernlesme
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iliskin bir kuramsal tartisma yurUtmek yerine
somut durumun somut analizini gergeklestirerek
kavramin Turkiye oOzelindeki mahiyetine, kendi
tarihsel baglami iginde yaklasmak bu calisma
ozelinde yerinde olacaktir. Buna iliskin olarak
Kandiyoti (2011, s. 222) sdyle sdylemektedir:
Hem Turk modernlesmesine mazeret arayanlar -esas olarak
Kemalistler- hem bu modernlesmeyi elestirenler, dikkatsiz
bicimde modernin kendisini sorgulamakta ve onun yerel
o6zgulluklerini ortaya koymakta yetersiz kalarak kavramsal
ufkumuzu sinirliyorlar... Modernligin bilim, laiklik, ulus olma
ve bireycilik gibi temel ilkelerinin sorgulanmasinin yararl bir
etkisinin olacagina ve kurmaca modern/geleneksel ikiligini
sarsacagina sUphe yok. Ancak, bu elestirinin 6tesine gecmek
ve karmasik kulttrel bicimlerin anlamlarini ve guncel

iceriklerini kavramak isiyle yUz ylUzeyiz. Bu baglamda bazi can
alici sorularin sorulmasi gerekli.

Kandiyoti'nin  “sorulmasi gerekli soru” olarak
nitelendirdigi unsur, yukarida dile getirildigi
Uzere Turkiye dzelinde modernlesmeye yuklenen
anlamin ne oldugudur. Bunun en kisa yaniti ise
batililasma ve modernlesmenin tarihsel surecte
ve kismen ilgili literatirde neredeyse es anlaml
bicimde kullanilmis olmasidir. Tanzimat Donemi,
Islahat Fermani, 2. AbdUlhamit Donemi, Mesrutiyet
Doénemi ya da Kemalist Donem fark etmeksizin,
kimi zaman sadece teknolojik eksenli, kimi zaman
batili ahlaki degerlerin benimsenmesi gibi farkl
duzeyleri ve alanlari ifade etmesine karsin, ortak
payda her zaman batililasma olmustur (Mardin,
1991, s. 11-22). Ornegdin, Zurcher 1920'ler ve 1930'lar
donemlerinde Kemalistlerin modernlesme
projesinin (kendilerinden o6nceki radikal baticilar
olan Jon Turklere benzer sekilde) “dunyadaki
tek gegerli medeniyet olarak go6rulen Bati
medeniyetine isaret ettigini” (Zurcher, 2010, s. 119)
soyler. Tekeli ise (2014, 5.196) Tanzimat Dédnemi kent
reformlariesnasinda Osmanliburokrasisinin devleti
ve toplumu modernlestirmede benimsedigi temel
hattin Bati’'nin teknik ve kultUrinden yararlanmak
oldugunu, bunun kent alanindaki izdusumunun
ise batill anlamda bir kent oldugunu dile getirir:
18.yuUzyilda Viyana ve Paris'te gérev yapan Osmanli elgilerinin
anlatimlari, bu kentlerin daha bicimli planlarina, genis ve
agaclkl caddelerine, yuksek binalarina duyulan hayranhgin
izleriyle doludur. Mustafa Resit Pasa'nin 1836'da Londra'dan

yazdigi mektup, daha agik bicimde Bati mimarisini ve kentsel
dUzenini reform hedefine tek gegerli tercih olarak sunuyordu.
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Calismanin konusu geregi su ana kadar kisaca
gergevesi cizilmis olan Turk modernlesmesinin
Lefebvreci kavramlarla nasil anlasilabilecegi ve
gundelik hayatla iliskisini nasil kurulabilecegi
Uzerinde durulmalidir. Lefebvre, Marx'in altyapi ve
Ust yapi arasindaki karsilikli belirlenim iliskisinin
Ust dlzey bir soyutlama oldugunu ve praksisi
kavramada yetersiz oldugunu savunur. Dolayislyla
bu noktadaki elestirisi aslen Marksizm'e dedil,
Althusser ve yapisalciliga karsidir. Lefebvre (1973,
s. 91), yapisalciligin ele aldidi altyap! ve Ustyapl
iliskisini diyalektik olmayan, dogru fakat tarih
disi bir yaklasim olarak nitelendirir: “Diyalektik
olmayan yapisal bu analiz yanhs degildir. Ancak
dogru da degildir. Uzerinde hicbir tarih tasimaz. Her
zaman ve her yerde dogru ve yanlhstir.” DUsunure
gore yapisalci analiz tumturakli bir sekilde Uretim
biciminin tanimini tekrar etmekten oteye gegmez
ve “kapitalizmn kapitalizmdir totolojisi” (Lefebvre,
1973,5.90) icine dUser. Bu nedenle Lefebvre praksisi
dogru analiz etmek ve Uretim bicimine ickin olan
sosyal iliskilerin yeniden Uretimi mefhumunu
kavrayabilmek icin bazi dlzey ve boyutlar 6nerir.
Bunlar Ust ve altyapi arasinda dolayim teskil eden
unsurlardir. Lefebvre’e gore sehir ve gundelik hayat
uzak ve yakin duzen arasinda yer alan dolayimlardir:

Lefebvre’'e gore yakin dizen mikro duzeyde, belirli dtzeni

ve yapisl olan gruplarin kendi icindeki iliskiyi ifade ederken,

uzak duzen ise kilise ve devlet gibi hukuki dayanaklari,

kultUrel kodlari, gostergeleri olan ve makro duzeyde toplumu

dizenleyen kurumlara denk duser; -ideoloji araciligiyla

kavranir- yakin dizeni belirler ve onun tarafindan belirlenir.

Sehir yakin duzeni kapsar ve yeniden Uretir. Ayni zamanda

uzak duzey tarafindan kapsanir. Ona hem destek olur, hem

de onunla mucadele eder. Dolayisiyla alt ve Ustyapi arasinda,

sosyal iliskilerin Uretimi duzleminde bir dolayimdir (Oner,
2021, 5.149).

Lefebvre'in buradaki vurgusu ilk bakista sehir
Uzerine gibi gdrulse dahi, sehrin gundelik hayatin
mekani olmasi itibariyle gundelik hayata da isaret
eder. Lefebvre'in Sehir Hakki (2016) eserinde dile
getirdigi Uzere uzak ve yakin duUzenin baskisi
altindaki sehir aragsallasarak Uretimi, tUuketimi
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ve gundelik hayati duzenleyen unsur haline
gelmektedir. Turk modernlesmesi baglaminda
ele alindiginda uzak duzenin tepeden inmeci
bir bicimde yakin duzene Batililasma projesini
dayattigini soylemek dogru olacaktir. Gundelik
hayati kapsayan yakin duzense “bircok ikiliye isaret
eden mucadele alani” niteligindedir. Lefebvreci
cerceveyle yaklasildiginda, Batililasma projesinin
basarisini  belirleyen unsur gundelik hayatta
yarattigli degisim ile olgUlmek durumundadir'.
Sinema ise hem bir mekan olarak gundelik hayatin
onemli bir pargasini teskil ederken, hem bir sanat
yapitl olarak gundelik hayati yansitmaktadir. Bu
baglamda c¢alismanin bir sonraki bolumunde
uzak duzenin 6nemli bir parcasini teskil eden
cumhuriyet doénemi kurucularinin  sinemaya

yaklasimi ele alinacaktir.

Cumbhuriyet’in ilk Doneminde Sinemaya
Bakis

Sinema ilk ortaya c¢iktigi tarihten beri hem mekan
olarak hem de sundugu imgeleri ile bireysel ve
toplumsal anlamda gundelik hayatin icerisinde
kendine o6nemli bir yer edinmistir. “Gundelik
yasamda imgeselligin islevi kacgisi saglamaktir”,
sinema sundugu imgeler ile seyircisine “gérdugu
seyi dusleyecedi, dusledigi seyi gorecegdi” bir kagis
alani yaratmaktadir. Bir yani ile duslerin kaynadi
bir diger yani ile “siradan” hayatin pargalarinin yer
aldigi dunyasliyla insanlara bir rahatlama ve tatmin
alani yaratmaktadir (Cantek, 2013, s. 111, 90-91). Bu
anlamiyla sinema, gundelik hayat icerisinde hem
bir eglence mekani hem talep yaratan ozelligi
ile bir direnc noktasi hem de egitici/6gretici ve
donusturucu ozellikleri ile dn plana ¢cikmaktadir.

Genel anlamiyla sinema filmlerinden, kitlesel ve
etki glcU yUksek bir yaratim olarak -6zellikle de
belirli ideolojilerin yayihmi noktasinda- gundelik
yasam pratiklerini degistirme/déntstlirme araci
olarak yararlaniimak istenmistir. Ulkemizde de

Kurtulus savasi sonrasi Cumbhuriyet'in ilaniyla

1 En nihayetinde Lefebvre icin gundelik hayatta degdisimi saglayamayan tum devrimler basarisizdir. Bu yaklasim

Lefebvre'i Marksizm'e yonelten en temel unsurdur: “Marx dncelikle glndelik hayati degistirmek istiyordu. DUnyayi

degistirmek, dncelikle her gunku yasami, gercek yasami degistirmekti” (Lefebvre, 2015, s. 43-44)
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birlikte toplumsal hayatin tum dinamiklerine
tesir eden modernlesme hareketinin basladigi
donemde &zellikle de okuma-yazma orani dusuk
bir nufus gdz onunde bulundurularak, goéze
ve kulagda hitap eden sinemadan “devrimlerin
yayllmasi ve igsellestiriimesinde” yararlaniimasi
beklenmektedir (Oztirk, 2009, s. 164). Ancak,
literatUrde Ulkemizde sinemanin modernlesme
projesi icerisinde gdz ardi edilen ve O&ncelik
taninmayan bir sanat olarak yorumlanmasi goérusu
hakimdir. Yorgo Bozis ve Sula Bozis (2004, s. 140)
“hUukdmetin 1929-1939 yillari arasinda ekonomiyi
tesvik politikasi kapsaminda surdurdugu yatirm
projelerine  sinemanin dahil”
belirtmektedirler. Bunu destekler nitelikte, 1928-

edilmedigini

1938yillarinda ulkemizde sadece on Ug uzun metraj
yerli film yapilmistir (Abisel, 2005, s. 18).

Sinemanin, pahali bir sanat olmasi ve teknolojik
bir alt yapr gerektirmesi doénemin kosullari
icerisinde daha yeni savastan ¢ikmis ve hemen
ardi sira baslayan Il. Dunya Savasi kosullarinin
getirdigi ekonomik krizle mucadele eden bir
Ulkenin devletgilik politikalari igerisinde yer
almamasi anlasilabilir gozUkmektedir. Ancak, ayni
donemde muzik, radyo, mimari, opera, resim gibi
diger sanatlara iliskin 6nemli kalkinma yatirimlari
ayrilmasi s6z konusu iken hUkUmetin sinemaya
iliskin yatinmlara 6ncelik vermemesini sadece
ekonomik nedenlerle agiklamak yeterli degildir
(Oztirk, 2009, s. 169-170). Nijat Ozén'e (1995, s. 56)
gore bunun en temel nedeni; donemin hukimet
yetkililerinin yerli sinema Ureticilerinin “sinemanin
sanat-kultur-ekonomi-enduUstri-ticaret  ydnlerinin
birbiri icine gecen caprasik yapisini” yeterince
idrak edemediklerine olan kanaatleridir.

Oz6n'Un bu tespitini aciklamadan énce, dénemde
sinemanin  Uretim pratiklerine iliskin  temel
dinamikleri agiklamak gereklidir. 1914 yilinda Fuat
Uzkinay'in ¢cektigi Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin
Yikilisi olarak kabul edilen yerli sinema Uretiminin

baslangicindan Cumhuriyet’inilanina degin 12 film?
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Uretilmis ve Cumbhuriyet'in ilanindan 1939 yilina
kadar Turk Sinemasi tek ydnetmen hakimiyetinde
faaliyet goOstermistir: Muhsin  Ertugrul (Erkihg,
2003, s. 15, 24, 29). Yonetmenin ve oyuncularinin
bircogunun tiyatro kdkenli olmalarinin da etkisiyle
“Tiyatrocular Donemi” olarak adlandirilan ve on yedi
yil stren bu dénemde Uretilen filmler de agirhkli
olarak tiyatro eserlerinin uyarlamalaridir (Kuyucak
Esen, 2010, s. 22). Erken Cumhuriyet doneminde
yari-resmi olarak isletmecilikten yapimciliga
baslayan ve 1921-1924 yillarinda faaliyet gosteren
Kemal Film ilk yapimevi olurken, ipek Film Kemal
Film'den bosalan yapimcilik gorevini Gstlenir. ipek
Film’in faaliyette oldugu yillar icerisinde ise (1928-
1939 yillan) “tek yapimci-tek yonetmen” (Erklig,
2003, s. 27, 38) ddénemi olarak adlandiriimaktadir.

Genel hatlari ile dénemin yerli sinema Uretim
kosullari goz énitine alindiginda Ozén'ln sinemaya
yeterli devlet yatirimi gosterilmemesinin
nedenlerini aciklarken ilk dikkat cektigi nokta,
tek yonetmen Muhsin Ertugrul'un “ek bir gorev”
olarak icinde bulundugu sinemaya gerektigi
degeri vermedigi ve tiyatro kdkenli oyuncularinin
da sinemayi bir “ek is” olarak gdérdugu tespitidir.
Bununla birlikte, Ertugrul tarafindan tiyatroya
goére sinemanin ‘“siradan bir eglence” olarak
nitelendirildigini belirtir. Ozén, yapimcilarin da
sinemaya sadece kar elde edilecek “bir is” bakisinda
olduklarini ekler. Devletin ise sinemanin egitici-
ogretici yonune agirlik verdigi ve kitleleri etkileme
noktasinda dnemini kavramisoldugunu ancakyerli
Ureticilere belirtilen nedenlerle glUvenmedigini,
“sinemadan yararlanmak dustnuldtgunde bunun
yabanci sinemacilara” yaptirilmasi ile aciklar.
Ornegin, Halkevleri ve halkodalarinda Ust yapl
tarafindan gergeklestirilen devrimlerin alt yapiya
yayllmasina ydnelik egitici ve ogretici amaglarla
uzun yillar gosterilen Tirk Inkilabinda Terakki
Hamleleri (1934-1937) ve Turkiye'nin Ylregi/Kalbi
Ankara (1933-1934) filmlerinin yonetmenligini
Sergey Yutkevic ve Lev Arnstam Ustlenmistir. Bu

durumda, bu yillar devletin sinemanin Uretim

2 Bu filmlerin ginimuze ulasmamis olmasi nedeniyle séz edilen 12 film kesinlik tasimamaktadir. Bununla birlikte,

literatUrde kabul géren en genel rakamdir.
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boyutundan ziyade gdsterim boyutuna agirlik
verdigi bir dénem (1995, s. 23, 55-57) olarak
nitelendirilmektedir.

Serdar OztUrk'Un (2004, s. 77, 82) arastirmasinda
belirttigi Uzere iki film; “Ebedi Sefimiz Ataturk'un
Hayati, Turkiye inkilabi ve Turk Kadin” ile Kazim
Karabekir tarafindan meclise sunulan ‘“ibret
Yerleri Projesi” ekonomik yetersizlikler nedeniyle
hayata gecirilememesine karsin, ddénemin siyasal
yoneticilerinin sinemanin ozellikle “egitici-dgretici”
yoénunden faydalanma ve sinemayi dénemde sik
kullanilanbirifadeyle “terbiyearaci”olarak kullanma
arzularinin  drnekleri  olarak gosterilmektedir.
1932 yilinda “Cumhuriyet ideolojisi ve prensipleri
IsIginda” yasanan degisimlere uUlke nUfusunun
uyum saglamasi amaciyla bircok kent, kasaba ve
koylerde faaliyete baslayan Halkevleri ve ardindan
ona eklemlenen Halkodalari ise, “6zel sinemalara
gidebilen kentli, Gst/orta siniflar disindaki seyirciler
icin, bilhassa kirsal yerlerde” sinemay: erisilebilir
hale getiren ve “sinema igin yeni bir kamusal alan”
yaratan mekanlar olmustur. Gosterimi yapilan
cogu film “egitici ve 6gretici” amagh (Celiktemel-
Thomen, 2015, s. 51, 59) olmakla birlikte “1932-1940
yillarinda, yaklasik 8 bin film gdsterimi” (Aktaran
Celiktemel-Thomen, 2015, s. 58) hukUumetin
sinemanin Uretiminden ziyade gosterim boyutuna

onem gosterdigini desteklemektedir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yerli sinemanin Uretimi
acisindan beklenen gelisimi gdstermesi mUmkun
olmamakla birlikte bu durum sinemanin gundelik
hayat igerisinde edindigi yerin bir gdstergesi
degdildir. Cumhuriyet'in ilanindan &nce seyirci,
sinemanin modern 6znesi haline gelmistir. 1900'IU
yillarin ilk on yili itibari ile kurumsallasan sinema
salonlari donemde gerceklesen savaslara ragmen
sayilarini arttirirken bu salonlarda gosterime
giren filmler ve seyirci sayilari da artmaktadirs.
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Bu durum, sinemanin her gecen gun daha fazla
bicimde toplumsal hayatin dokusuna isledigini
gostermektedir. GUndelik hayat i¢cerisinde yasanan
doénUsumlerise en gok kamusal alanlarda fark edilir.
Sosyal hayatin bir parcasi olarak kentleri kusatan,
bir kamusal mekan olarak sinema hem mekan
hem anlati duzeyinde bu degisim ve donustmleri
goérunuar kilmakta ve/veya nedeni olmaktadir. Bu
nedenle, donemin sinema salonlarinin kurulusu,
duzeni ve dagilimini anlamak modernlesme-
gundelik hayat-sinema Ucggeninde ilk ugrak
noktasi olarak belirlenmistir.

Kamusal Bir Mekan Olarak Sinemanin
Modernlesen Giindelik Hayattaki Yeri
Lefebvre'ye gore, “toplumsal Uretim ve yeniden-
Uretim iliskileri, alanda, dolayisiyla Uretilmis
bir toplumsal mekanda” gerceklesmektedir
ve bu dogrultuda gundelik hayat pratikleri de
mekanda, mekanla iliskili olarak ele alinmalidir
(2014, s. 24). Lefebvre, toplumlar ve bireylerin
“glndelik pratiklerinin dénusturulmesini
mekanla iliskilendirmektedir. Gundelik yasam
icinde modern insana ciddi mudahalelerde
bulunulmaktadir; bos vakitler bile paketlenip
metaya donustlUrdlmektedir” (Karagizmeli, 2021,
s. 171). Bu noktada o6zellikle Lefebvre'in Gundelik
Hayatin Elestirisi eserlerinin birinci ve ikinci ciltleri
arasindaki farkin vurgulanmasi gerekmektedir.
Bu sekilde uzak ve yakin duzeyler arasinda yer
alan gundelik hayatin bu iki duzeydeki degisimler
dogrultusunda nasil  degistigi anlasilir hale
gelecektir.
1946 yilinda Gundelik Hayatin Elestirisi'nin birinci cildini
yazarken gundeligin zenginligini vurguladim... Fasizme karsi
verilen savas kazanildiktan sonra yarinlarin guzel olacagina,
yeni bir hayatin baslayacagina dair &forik vizyonu kabul ediyor
ancak kapitalizmin bir restorasyonunun gergeklesebilecegini
ve daha tecrUbeli bir burjuvaziyle mutcadele etmek zorunda
olma ihtimaliyle ilgili kendimi sorguluyordum... 1961 yilinda
ikinci cildi yazdigimda ise gundelik hayat fakirlesmisti

3 Sinema, modern sehir ve modern dzne olarak seyirci iliskisi hakkinda detayli bilgi icin bakiniz: Nezih Erdogan, (2017),

Sinemanin Istanbul’da ilk Yillari- Modernlik ve Seyir Maceralari. iletisim Yayincilik.

4 Birinci DUnya Savasl sirasinda tiyatrolar oyun oynamazken, sinemalarin isleri tikirinda gidiyordu” (Bozis ve Bozis, 2014,

s.87).“1939 yilinda ikinci Dlnya Savasi'nin baslamasiyla tGlkede Gretim her alanda yavaslar. Sinema da bu sektérlerden

biridir. Ancak, sinemaseverlerin film izleme istekleri azalmaz.” Bu dogrultuda, “savas yillarinda istanbul'daki sinema

salonlari sehrin canli kalan nadir mekanlar” olmustur (Berktas, 2009, s. 234-235).
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ve yabancilasma icindeydi. Bu ciltte gUndelik hayati
kapitalizmin ve devletin bir programi, tUketim ve meta
dinyasinin yarattigi bir sonuc olarak yorumladim. iki cilt
arasindaki uyumsuzlugun nedeni bir hatanin duzeltilmesi
degil, gergekligin degismis olmasidir (Lefebvre, 1975, s. 206-
208).

Bu baglamdan yola ¢ikarak makalenin bu
boélumunde toplumsal hayata bir “edlence
mekan!” olarak dahil edilen ancak igerigi ile
iktidar tarafindan egitici olmasi ile donusumleri
tetiklemesi beklenen sinemanin gundelik yasama
iliskin yansimalari 6ncelikle mekan boyutu ile
iliskili olarak sorusturulmaktadir. Sinema, 1908 yili
sonrasinda birahane, tiyatro ve sirk salonlarindaki
yersiz-yurtsuz gdsterimlerin  ardindan kendine
ait salonlarina kavusmaya baslar. Turkiye'deki
ilk yerlesik sinema salonu olan Pathé Sinemasi
1908 yilinda Weinberg yoneticiliginde aciimistir.
Ardindan Palas Sinemasi ve Majik Sinemasi pesi
sira Beyoglu'nda kendilerine yer edinmislerdir.
istanbul yakasinda ise 1914 yilinda Kemal Bey ve Ali
Efendi sinemalari ile Milli Sinema gdsterimlerine
baslamistir (Onaran, 1994, s. 12). Bozis ve Bozis'in
(2014, s. 83-116) arastirmalarina goére 1908-1924
yillariarasinda sadece istanbul'da Rum ve Levanten
kdkenli sinemacilar tarafindan acilan sinemalarin
sayisi 20'dir.

Bu sinemalarin  bircogu Beyodlu'nun Pera
boélgesinde yer almaktadir. Sinemanin  Ulkeye
Beyoglu'ndan agilmasi dénemin sosyo-kulturel
ve ekonomik yapilanmasi dusunuldugunde hig
de sasirtici degildir. Yasayan nuUfusun buyuk
cogunlugunu Levantenler ve azinliklar ile Batih
yasam tarzini benimseyen Turklerin olusturdugu
bdlge, sehrin ticaret ve eglence hayatinin en yogun
oldugu yerdi. Beyoglu bu ézellikleriyle “istanbul’'un
en yeni ve modern bolumuydud. Hem nufus hem
de yap! olarak Bati kulturine en yakin ve acgik
kaplydl” (Yelence, 2013, s. 43-44). Cumhuriyetin
ilani sonrasi ise artan alt yapi yatirimlari ve atilan
laiklesme adimlarinin etkisiyle, “tim istanbul'un
ve Anadolu'daki buyUk sehirlerin isiklandirilmasi,
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kadinlarin sosyal yasama katilmasi” sonucu sinema
daha genis kitlelere yayillmistir (Bozis ve Bozis,
2004, s. 139). Bu durum, sinema salon sayilarinin
artisina ve dolayisiyla gundelik hayat igerisinde

kapsadigi alanin genislemesine de yol agcmistir.

Her ne kadar donemin sinema salonlarina iliskin
veriler birbiri ile gelisse de Erkili¢'in birgok farkli
kaynaktan yararlanarak derledigi rakamlara gore,
1923 yilinda 30 olan sinema salonlarinin sayisi, 1927
yilinda 100, 1934 yilinda 150, 1947 yilinda 180 iken
1948 yilinda yururluge giren yerli filmler igin vergi
indiriminin® Uretim ve dagitim acisindan yarattigi
olumlu gelismelerin de paralelinde 1949 yilinda
228'e ulasmistir (2003, s. 62, 63). Cumhuriyet
doénemi ile birlikte sayilari giderek artan sinema
salonlarinin bircogu kent merkezleri ve bu kent
merkezlerinin  yakin  ¢eperlerinde  gelismistir.
Ozturk'un Basvekalet istatistik Umum Madarlagu
verilerine dayanarak aktardigi Uzere, 1931 yilinda
Ulkede bulunan toplam 144 sinema salonunun
35’ istanbul, 10'u izmirde bulunmaktadir. Geriye
kalan sinema salonlarinin dagihmi ise 53 il ve 23
ilce seklindedir (2005, s. 89). 1930’lu yillarda “salon
sayllari sUrekli degisen Iistanbul sinemalarina
glnde ortalama on bin biletli seyirci gitmektedir”
(Kaynar, 2009, s. 194). Sinema, en c¢ok salonu
bulunan ve ulkenin eglence kaltirinun merkezi
olan istanbul'da kisa sure icerisinde dénemin en
populer eglence merkezi olarak konuslanmistir.
istanbul'da “277.165 kisinin sinemaya gittigi 1929
yili ocak ayinda tiyatrolarda kesilen bilet sayisi ise
sadece 17.290'dir” (Kaynar, 2009, s. 195). Abisel'in
(2005, s. 13) aktardigi Uzere, “1933'de Istanbul'da
2.881.036 kisi sinemaya gitmis, ya da bu kadar
bilet satiimistir. 1938'de ise bu sayinin on milyona
yaklastigi” belirtiimektedir.

Ayca'nin Turk sinemasinin “kent donemi” olarak
siniflandirdiyi ve 1950'li yillara degin lIstanbul,
izmir ve Ankara agirlikl olarak kent merkezlerinde
hayat bulan sinema salonlarinin seyircisi de bu

5 1948 yilinda yururlige giren hUkdm ile o zamana degin yerli-yabanci ayrimi olmadan tum filmler igin ayni oranda

alinan vergiler yerli filmler igin dastrtlmustir. Bu hukme gére “yerli film gdsteren sinemalarin bilet Gcretinin en fazla

%25'nin, yabanci film gosteren salonlarin bilet Gcretlerinin en fazla %70'nin rtisuma tutulacaktir” Bu hukum, yerli film

Uretiminin artisina zemin yaratmistir (Onaran, 1994, s. 95-96).
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dogrultuda kentlilerdir (1992, s. 117-118). Kent
merkezlerinde konumlanan ilk sinema salonlari
kentli seyirci profiline de uygun bir sekilde olduk¢a
buyUk, lUks mobilyalara sahip gdsterisli mekanlar
olarak karsimiza cikar. “Bin bes yUz, iki bin kisilik
koca salonlari, sUslU localari, 6zel olarak tasarlanmis
mobilyalari,dev perdesi,fuayesi,gong sesi,emektar
projeksiyon makinesi ile film izlemeyi, sinemaya
gitmeyi torensellestiren bu mekanlar, dus satosu”
olarak nitelendirilmektedir (Erkilig, 2009, s. 148).
Sinemalar dus satolari olarak kurumsallasirken
sinemaya gitmek ise ritlel yani agir basan bir
pratiktir. Secil Buker, 1930'lu yillarda kent temelli
sinema salonlarinin “tiyatro kadar seckin ve kibar
eglence mekanlar” oldugunu belirtir. Sinemaya
gitmek ise bir “tdérendir” Giyim-kusama 06zen
gosterilerek gidilen sinema salonlarina1950'liyillara
degin “takim elbise giymeyen, tirassiz erkeklerin”
alinmadigini (2017, s. 165-166) aktarmaktadir.

Bu ddénem sinema salonlar, modern bireylerin
kentsel kamusal alanlarda gordnur olmasi
acisindan  6nem tasirken sinemaya gitme
ediminde vurgulanan “6zen” bir ayristirma ve
sinifsal farkliliklarin vurgulanmasi olarak okumak
yanilgisina sebebiyet vermemelidir. Dd&nemin
ruhuna dair bir pencereden bakildiginda sinemaya
gitmek ve film seyretmek ediminde gdsterilen
ozenli tutum, sinemanin sosyallesme mekani
olma 6zelligi de unutulmadan “insanlarin birbirine
saygisi oldugu bir dénemin, toplu izlenen filmlerin
kendine 6zgu gelistirdigi bir gérgunun sonucudur”
(Erkihg, 2009, s. 149). Sinema, “6zellikle genclerin,
ogrencilerin ve kadinlarin ragbet ettigi birer sosyal
mekandir” (Berktas, 2009, s. 235). “Her ne kadar
ilerleyen yillarda gosterilen filmlerin versiyonuna
gore bilet fiyatlar cesitlenip, ucuz ve luks diye
ikiye ayrilsa da sinema (salonlari) yine de farkl
duygu farkli kulturdeki insanlari ayni temasanin
karsisinda” bulusturmaktadir (Kaynar, 2009, s. 196).

Sinema salonlarinin  yayginlasmasinin yaninda

sinemada yasanan teknolojik gelismeler

de sinemanin toplumsal hayatla iliskisini

guclendirmistir. 1930'lu yillarda sinemada sesli
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filmler dénemi baslamistir. Ulkemizde gésterime
giren yabanci sesli filmlere yapilan dublaj ile ise bir
nevi yabanci filmler “Tdrkgelestiriimistir. Yabanci
filmlere yapilan dublaj yalniz bir geviri degildir, bir
‘verlilestirme’ boyutu tasir” (Berktas, 2009, s. 243).
Bunun en buyUk getirisi ise sinemanin artik ¢ok
daha genis izler kitlelere hitap edebilen bir sanat
olmasidir. Ayni yillarda Latin harflerinin kabullyle
sinema salonlarinin isimleri ve bu salonlarda
gosterilen  filmlerin  TUrkgelestirilmesi ve Ulke
capinda okuma-yazma seferberligi baslatilmasi
sonucu okuma-yazma oranin artisi, yabanci dil
bilmedigi icin sinemadan uzak kalan seyirciyi
de sinemalara dahil etmistir. Bir diger anlamiyla,
sinemanin popularitesi artmistir (Cam, 2020, s.
13, 15). Yine bu donemi takiben sinemalar da artik
sadece kent merkezli olmaktan Oteye gecerek
Anadolu’da daha etkin rol Ustlenmeye baslamistir.
Bir diger ifade ile modernlesmenin teknik
boyutunun (sesli film ve dublaj) sinema sanatina
yansimasl ve egitim seferberligi sinemanin daha
genis gevrelere erismesini saglamistir.

Farkli statiden ve cinsiyetten insanlarin karsilasma
alani olan ve gundelik hayatin bir parcasi haline
gelen sinema salonlarinin duzeni ise ilk yillarinda
diger kamusal alanlar gibi harem-selamlik® olarak
ayrilmaktaydi. ilk &nceleri sadece erkeklere
ait olan sinema salonlarina kadinlar, onlar icin
gergeklestirilien matineler ile dahil olmuslardir
(Gokmen, 1991, s. 17). Harem-selamlik ayrimi ise
ilk kez, Cumhuriyet'in ilani sonrasi 1923 yilinda,
AtatUrk'dn  verdigi emir ile izmirde Ankara
sinemasinda ortadan kalkmistir (Filmer, 1984, s.
126). Cumhuriyet rejimi dogrultusunda modern
Turk kadini kamusal alanda, cephede oldugu gibi
erkeklerle yan yana olmalidir. Ancak, bu durum
verilen emirle birlikte Ulkedeki tum salonlarda
bu ayrim hemen kalkti anlami tasimamaktadir.
Kaynar (2009, s. 198), sinemaya giden Kisilerin
hatiralarindan yola ¢ikarak salon duzeni igerisinde
istanbul'da bu ayrimin bir middet daha devam
ettigini  belirtir  Bununla birlikte, Celiktemel-
Thomen (2015, s. 69) ozellikle Anadolu'da bu

ayrimin daha da uzun yillar boyunca surdugunu

6 Harem-selamlik dUzenine goére salonlar, “kapidan ekrana dogru dikey bir perde veya tahta paravanla ikiye bolunerek

bir tarafa erkekler, diger tarafa kadinlar” ait olmak Uzere ikiye ayrilmistir (Gokmen, 1991, s.17).
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aktarmaktadir: “1940'ta Balikesir Halkevi'nde
gunduzleri kadinlara ve aksamlari da erkeklere
olmak Uzere 10 gun” boyunca gdsterimler farkl
seanslarda dlUzenlenmistir.

Bu ayrima ragmen, kadinin sinema igin gundelik
hayatin akisina karistigi gercegi go6z ardi
edilememelidir. Kadin ve erkegin salonda bir
perde ile ayrilmasinin getirilerinden bir tanesi
ise muhafazakar degerlerin tesirinde olan bir
toplumda kadinin sinemada film izleyebilmesine
imkan tanimasi oldugu soylenebilir. Ozellikle,
daha muhafazakar cevrelerde kadin sinemaya
gitmek i¢in bu guvence ile evinden daha rahat
¢cikabilmektedir.Budurumda,“sinemaninkadinlarin
gundelik hayatina en &nemli katkisi sehirde
gorunur olmanin en gecgerli bahanelerinden birisi”
olmasidir (Kaynar, 2009, s. 198). Sinema salonlari
kadinlarin  kamusal alanda goérdndrldgunun
artmasinin bir nedeni olmasinin yaninda geng
kusaklar icin de dnemli mekanlardandir. Hinkle'in
gergeklestirdigi arastirma bulgularina gore, “1932
yilinda Beyodlu'ndaki birinci sinif sinemalardaki
45 gosterimin, izleyicilerin  %63,51' erkek ve
de %36,49'u kadindir. Yine Beyoglu'ndaki 25
gobsterimde ise seyircilerin  ¢cogunlugunun 30
yas altinda oldugu gérular” (Aktaran Ozyillmaz
Yildizcan, 2013, s. 70). Abisel (2005, s. 14), yaptigi
arastirmalardan yola c¢ikararak gencgler ve
ogrenciler hatta gocuklarin dénemin énemli bir

seyirci Kitlesi oldugunu belirtmektedir.

1930 yilinda yururltdge giren hukum geregdince 12
yas alti cocuklarin sinemaya girisi yasaktir. Ancak
her turlU engele ragmen hem buyUk kentler hem
de Anadolu kentlerinde haberlere yansiyanlar
dogrultusunda Oztlrk, sinemaya gidenlerin
yarisinin gengler ve hatta c¢ocuklar oldugunu
belirtir. Sinemalar, iktidar acgisindan egitici-
ogretici olarak kullanmasi gereken aksi durumda
ise Ozellikle gencler ve cocuklar icin zararl
mekanlardir. Gengler ve ¢ocuklarin korunmasina
iliskin  hukUmler dogrultusunda ogrencilerin
okul disi zamanlarini gegirmelerinin elestirildigi
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ve O&nleyici uygulamalarin séz konusu oldugu,
kahvehaneler gibi mekanlar arasina 1937 tarihinde
sinema da dahil edilmistir. iktidar acisindan
sinema mekanlari bu iki boyuta sahipken, gencler
acgisindan sinemalar en basta eglence mekanidir,
bazi durumlarda ise 1sinma ihtiyacinin karsilandigi
alanlardan birisi dahi olabilmektedir (2005, s. 162,
170-176). Bu bakimdan, genglericin sinemasalonlari
sadece film seyretmenin otesinde farklilasan
islevlere sahiptir. Sinemanin gengler icin mekansal
0zgunlugunden kaynaklanan bir cekiciligi de
“bulusma mekani” olmasidir. “Goézlerden uzak ve
karanlk yeni kamusal alanlar olan sinema salonlari
flortlesen genglerin bulusma mekanlar” haline
gelmistir. Bir mekan olarak bahse gecen nedenlerle
tercih edilen sinemalarda seyri gergeklesen filmler
ise genclerin asik olma bicimlerini, géorinumlerini
ve kendilerini ifade bigcimlerini sekillendirmektedir
(Ozyilmaz Yildizcan, 2013, s. 92, 82-84).

Sinema salonlari artarken, sinema da “kisa
zamanda bir sehrin en yaygin eglencesi haline
gelmistir. Cocuklar, isciler, kadinlar, hamallar kendi
dUnyalarindanfarklidUnyalarla burada,sinemalarda
karsilastilar. Perdedeki kahramanlar gibi yurimeye,
onlar gibi gulmeye basladilar” (Kaynar, 2009, s.
216-217). Bu agidan, sinema salonlarinin yasak
hukUmlerine konu olmasi, elestiriimesi mekansal
ozellikleri kadar (karanlik ortam, kadin-erkek
icin bulusma mekani olmasi vb.) ve hatta daha
fazla bu salonlarda gdsterilen filmlerle iliskilidir.
Sinema salonlari, film izleme kosullarini yaratan
fiziki mekanlar olmanin yaninda goésterilen filmler
Kracauer'in tanimladigi Uzere fiziki gergekligin
kurtulusuna (2015, s. 517-518) imkan tanimaktadir”.
Sinema salonlari, birden fazla “mekani, islevi,
konumu ve gercekte birbiriyle iliskisiz gibi gérinen
pek ¢cok etmeni icinde barindiran” mekanlar olarak
Foucault'nun  kavramsallastirdigi
mekanlardandir (Ozturk, 2013, s. 21). “Heterotopik

mekanlar olarak sinema salonlari dunyadaki

heterotopik

sinema ile sinemadaki dunyanin etkilesime gectigi
yerlerdir ve film izleme deneyimi de bu etkilesimle
bicimlenir” (Cam, 2016, s. 29).

7 Ayrintili bilgi icin bakiniz: Siegfried Kracauer, (2015). Film Teorisi (O. Celik, Cev.). Metis. ss. 518, 124-150.
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Gundelik hayatla ilintili mekanlar olarak sinema

salonlari  Lefebvre’nin mekdnsal  triyalektik
(mekansal Gg¢lu) kavramlar ile iliskili olarak
incelendiginde hem mekan temsili hem de temsili
mekanlardir. Bu noktada mekansal triyalektigin
Lefebvrecibaglamdaki mahiyetinin ortaya konmasi
gerekmektedir. Lefebvre mekansal triyalektidi
BourdieucU sembolik Uretimle ayni epistemolojik
temel Uzerinde insa etmez. Marksist bir hatti takip
ederek emegi ve Uretim iliskilerini temel belirleyen
olarak kabul eder. Lefebvre'e gore (2014, s. 62-63),
kapitalizmin bir toplumsal iliski ve Uretim bigimi
olarak yeniden Uuretimi U¢ duUzeyde gerceklesir:
isgUcunun yeniden Uretimi, aile merkezli biyolojik
yeniden Uretim ve uretim iliskilerini kapsayan
her turden iliskinin yeniden Uretimi. Bu Ug¢ unsur
arasindaki diyalektik iliskiyi isletense kendi basina
bos bir soyutlama olan mekandir. En temelde bu
unsurlar mekanda karsilasmaktadir. Buradan
hareketle Lefebvre, mekansal pratik, mekan
temsilleri ve temsil mekanlarindan olusan bir
Ugleme ortaya atar ve bunu mekansal triyalektik

olarak kavramsallastirir.

Mekan

gozlemlenebilendir;

temsilleri, ampirik olarak

“mimari, parkurlarin  ve
yerlerin (topragin) fiili duzenlenmesi, gundelik
hayat ve elbette kent gercegi gibi gesitli dUzeylerde
saptanir, tarif edilir, analiz edilir” (Lefebvre, 2014, s.
410). “Mekansal pratik ilk olarak maddi bir gergeklik
olan mekan ile ilgilidir” (Ghulyan, 2017, s. 22). Bu
bakimdan, sinemalar, mimari &zellikleri; sahnesi,
perdesi, koltuk duzeni, karanlk olmasi, ses yalitimi
ile bir filmin gosterimine hizmet eden binalar

olmasi agisindan mekan temsilidir.

Sinema salonlari  gundelik hayat icerisinde
kolektif bir fiziki bulusma/eglence mekani olarak
yer edinmistir. Ancak, mekana kolektif olarak
gidilse dahi seyir ani bireyseldir. Temsil mekanlari,
fiziksel mekani ve onun kapsadigl nesneleri soyut
ve imgelem duzeyinde igerir (Lefebvre, 2014b,
s. 68). Bu nedenle, farkli tahayyuller yaratan
mekanlar olarak sinema salonlari ayni zamanda
temsili mekanlardir. Lefebvre (2014, s. 89), temsili
mekanlar olarak &rneklendirdigi tiyatrolar, sdzel
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olan tiyatro metninin yaninda sahne tasarimi ve
mizansen barindiran sdzel olmayan gosterenleri
ile deneyimlenen, gercek ve yaratilan dunyanin
bir arada oldugu mekanlardir. Her ne kadar
ontolojik farkhliklari olsa da sinema ve tiyatronun
benzesen notalarina vurgular barindiran bu
aciklama sinemalarin da temsili mekanlar olarak
degerlendirmesi agisindan gegerli gozukmektedir.
Sinemalar, “kurgu-gercgek, izleyici-oyuncu, senaryo-
senarist etkilesimlerinin de icinde oldugu ancak
hicbir zaman butunldgun olusmadigl” ve filmsel
imgeler aracihdiyla “kurgusalin  gergekle olan
sinirlarinin belirsizlestigi UcUncu tdrden mekani
aciga” cikarmaktadirlar (Karagizmeli, 2021, s. 174).
Boylece, sinemalar hem fiziki hem de algilanan
mekanlar olarak gundelik hayatin igerisinde
kimi zaman kagcis alanlari, kimi zaman tahakkim
ve iktidarin mucadele alanlari olarak karsimiza

cikmaktadirlar.

Sinema Filmlerinin Gindelik Hayata
Etkileri Uzerine Kamusal Tepkiler

Sinemaya gitmek, sadece bir mekana gitmek
ya da sadece film seyretme aninin Otesinde
mekandan ayrildiktan sonrasini da kapsar. Sinema
deneyimi, salondan ayrildiktan sonra da etkileri
stren (Mayne, 1993, s. 2-3) ve bu etkilerin gundelik
hayata sizdigi bir strectir. Cumhuriyet dénemi ile
birlikte yayginlasan sinema salonlarinda seyredilen
filmler, glindelik hayatin referansi haline gelmistir.
Cumhuriyetyasaldik¢ca sinemanin da kent merkezli
olarak baslayan sertveni genislemistir. Ozellikle,
30'lu yillarin sonlari itibariyle gundelik hayata
yansiyan “sadece salonlardaki insanlara ait bir
degisim degdildir. Sokaktakiler de en az salondakiler
kadar sinemayi izler ve sinemadan etkilenirler.”
Sinemada goérdugunu gundelik hayatina katan
seyirci, “filmdekiler gibi yUrimeye, sigara tutmaya
calisirken zamanla belli sinema “artist”leri gibi
konusmaya, onlar gibi dusinmeye, onlar gibi asik
olmaya” baslamistir (Kaynar, 2009, s. 205, 209). Bu
durumda, gundelik hayatin dokusunda etkileri
olan sinemaya ickin bu dénusumlerin imgesel
kaynagdi olarak seyircinin karsilastigi filmlere bakis
onem kazanmaktadir. Bu nedenle bu bdlimde

oncelikle sinemada dolasima giren filmler ve
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kamusal alanda yarattigr tartismalar odaginda
gundelik hayat pratiklerinde yasanan dénusumler

alt basliklar altinda incelenmistir.

Sinemalarda “Yabanci” film yogunlugu

Turkiye sinemalarinda, o&zellikle 1940’ yillarin
agirhgi
karsimiza ¢cikmaktadir. Buna bir érnek olarak 1935

sonuna degdin, yabanci yapimlarin

yilinda bir yerli film gdsterime girerken, “yalnizca
istanbul'daki sinemalarin on yedisinde toplam 322
degisik yabanci film gosterilmistir” (Abisel, 2005, s.
17). Sinemada yer alan yabanci filmler ise &zellikle
toplumsal ahlaki tehdit ettigi, geng¢ ve cocuklarin
gelisimini olumsuz etkiledigi temelinde yazili basin
ve meclisetasinan gesitlitepkilere nedenolmustur®.
Bu gelismelerin etkisinde 1932 yilinda sinemada ilk
sansur ve denetim mekanizmasi Polis Vazife ve
Selahiyet Kanunu yuUrurluge girmistir. HukUmet
tarafindan kurulan &zel bir komisyon, “disaridan
gelen filmlerin izlenmesi, seyredilmesinde mahzur
gorulmeyenlerin ise memlekete sokulmamasini”
kararlastirmistir.  Komisyonun temel kriterleri
incelendiginde, din ve siyasi propaganda yapan,
milli rejime aykiri ideolojiler barindiran, milli ahlak
ve seciyelere aykiri bulunan filmlerin Ulkede
gosterimine izin verilmeyecektir (Bayindir Uluskan,
2010, s. 501).
HUkUmetin, rejiminin

Cumbhuriyet ogretileri

dogrultusunda toplumda gercgeklestiriimek
istenen donusumlere aykiri olabilecek filmlerin
ulkeye girisinin engellenmesi yonunde hukumlere
gereksinim duymasi, sinemanin toplumsal yasam
icerisinde gosterdigi ve gdsterebilecedi etkinin
boyutuna iliskin de bir fikir vermektedir. Sinema
filmlerinin denetime tabii tutulmasi s6z konusu
olurken cogu filmin ise bu denetimden gectigi
gorulmektedir. Denetime tabii tutulan 231 filmden
yalnizca 10 tanesi sakincali bulunmustur. Bunun
nedenini, hUkUmetin egitici-6gretici ydonune agirhk
verdigi sinemanin gelisimine engel olabilecek sert

hUikUimler vermek istememesi olarak gdrmek
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mumkindur (Oztirk, 2005, s. 166). Ancak, bunun
yaninda yeterince Uretimi olmayan yerli filmlerden
yararlaniimadigi bir dénemde, modern hayatin
pratiklerinin topluma sirayet etmesi noktasinda
hikUmetin yabanci filmlerden faydalanabilecegi
inanci tasidigr  belirtilebilir.  Abisel (2005, s.
70), konuya iliskin su tespitte bulunmaktadir:
“Butlnuyle farklh bir kultdr ve yasam bigiminin
orneklerini iceren c¢ok sayidaki film belki de
batillasma  yolunda yararli araglar olarak
degerlendirilmistir; iktidarin, sistemin pekismesi
acgisindan sinemadan dogrudan yararlanma
yollarini kullanamamasi karsisinda, bu nitelikteki
yabanci filmleri yeglemis olacagi dusunulebilir.”

Bahsi gegen tespitlerin  Uretildigi  yillarda
sinemalarda gosterime giren yabanci filmler
incelendiginde Ikinci DuUnya Savas’na degin
Avrupa ve Amerika sinemasina ait filmlerin
oldugu gérulmektedir (Ozén, 2010, s. 126). Savas
kosullari  nedeniyle “Misir yoluyla Ulkemize
getirilen Amerikan filmleri” ve bu filmlerle birlikte
yollanan Misir filmlerinin sinemalarda gésterimi
s6z konusu olmustur (Onaran, 1995, s. 35). “Savas
icinde tek acik kapr olan Misir'dan gelen filmler”
seyirciden buyuk talep gormustar (Ozén, 2010, s.
127). Turkiye'de 1938 yilinda gdsterime giren Askin
Gozyaslar (Doumou'el hub, 1936) filmi kisa bir stre
icerisinde “fenomenal bir vaka” haline gelmis ve
seyircinin Misir filmlerine gosterdigi olaganustu
ilgi 1940l yillarin sonuna degdin surmustdr (Cam,
2020, s. 16-17). Kasim 1938-Haziran 1944 yillari
arasinda Istanbul'da gésterime girmis filmlerle
ilgili yapilan arastirma bulgularina goére toplam
981 filmin yapim Ulkelerine gére dagihm oranlari
su sekildedir: Amerika %71, Fransa %15, Almanya
ve Avusturya % 6, Misir % 3, Turkiye % 2,4, italya
%], ingiltere %1, ispanya %0.3, Yunanistan %0.2,

LUbnan % 0.1 (Berktas, 2008, s. 113).

Bu rakamlar incelendiginde, Misir filmlerinin nicel
olarak az olmasina ragmen TuUrk sinemasinin

8 Konu hakkinda detayl calismalarin yer aldigi kaynaklar icin bakiniz: Hilmi A. Malik, (1933), Turkiye'de Sinema ve

Tesirleri, Kitap Yazanlar Kooperatifi nesriyati. Serdar Oztlrk, (2005), Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema, Seyir,

Siyaset, Elips Kitap. Levent Cantek, (2013), Cumhuriyetin Bulug Cagi: Gundelik Yasama Dair Tartismalar (1945-1950),

iletisim Yayinlari
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Uretim bigimlerini ve dolayasiyla seyir begenilerini
etkiledigi Uzerine alan yazinda bir konsensus
mevcuttur. Misir filmleri, seyircinin sinemalara
ragbet etmesinde ve sinema  endustrisi
bicimlerinde etkiliyken gundelik hayata yansiyan,
Uzerine tartismalara neden olan dénusumlerin
kaynagininve modern degerlerin pekistirilmesinde
yeglenen yabanci filmlerin savasa degin Avrupa
ve Amerika sinemasina ait oldugu, savas ve onu
takip eden yillarda ise Amerikan sinemasi filmleri
oldugu gorulmektedir. Nitekim gdsterime giren
filmler igerisinde oransal agidan da Amerikan

yapimi filmlerin agirligi gérulmektedir.

Ozellikle 19401 vyillarla  birlikte
gosterimlerinde  baskinlik kazanan Amerikan

sinema

sinemasi filmleri incelendiginde, en popduler
tdrler olarak aksiyon, macera ve western yer
almaktadir. Komedi, muzikal ve sucg filmleri de
tur olarak karsimiza c¢ikmakla birlikte goésterim
sikhgr agisindan aksiyon filmlerinin ardindan
dram filmleri gelmektedir. Dram filmleri icerisinde
ozellikle Ruzgdar Gibi Gegti (Victor Fleming, 1939)
filmi tim dUnyada oldugu gibi Ulkemizde de
oldukga ilgi gormustur. Bu donem gundelik hayata
da etkisi sirayet eden yildiz oyuncularinin basinda
ise Bette Davis, Gregory Peck, Henry Fonda, Vivien
Leigh, Clark Gable, Greta Garbo, Ginger Rogers,
Shirley Temple gibi isimler sayilabilir (Berktas,
2008, s. 114-115).

Gosterim yogunlugunun yaninda sinema filmleri
artiksalonlarindisindadakendisinealanyaratmistir.
Ornegin, dénemin en populer gazeteleri, dzellikle
1930'Ilu yillarla birlikte bir sayfalarini mutlaka
sinemaya ayirmislardir. Sinemaya iliskin yazili basin
icerikleri artarken “1933 ve sonrasinda ise sinema
dergilerinin  6zellikle Amerikan sinemasini ve
Hollywood" yildizlari ve onlarin yasamlari hakkinda
magazinsel  bilgileri igerdigi  gdérUlmektedir
(Bayindir Uluskan, 2010, s. 495, 504). Sinema filmleri
yildiz oyuncularinin da etkisinde, artik sadece
salonlarin icerisinde degdildir. Sinema, salonlardan
tasarak sinema dergileri, gunlUk basin ve edebiyat
eserlerine konu olan modadan yasama bicimine
degdin gundelik hayatin dnemli bir figurudur.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi
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Gundelik hayata yansiyan modern-geleneksel
geriliminde sinemanin dénustirici gliciine
yonelik elestiriler

Her gegen gunsayilariartan ve sinirlarinigenisleten
salonlar, bilet fiyatlarinda makullesme ve donemin
en temel eglence pratigi olarak sinema, toplumsal
hayatin her alanina sirayet eden Cumbhuriyet
modernlesmesi agisindan gelenekselden kopuslari
yasayan kusak igin ise bir nevi bir yol haritasiislevini
Ustlenmistir. Bu dogrultuda, “modernlesmenin
simgesi ve bir kdltir formu ve tasiyicisi olan
sinema” doénemin edebiyatgilarinin eserlerinde de
onemli bir figur olarak konumlanmistir. Toplumsal
hayatin nabzini tutan edebiyat metinlerinde
“ddneme damgasini vurmus Avrupa ve oOzellikle
Amerikan filmlerinin kullanilan esyadan, modaya,
eglence anlayisindan, kadin-erkek iliskilerine kadar
gundelik hayati nasil estetize ettigi ve sinema
oyuncularinin kimlik olusturmada nasil rol-model
alindigl” genis yer tutmaktadir (Génden, 2012, s.
8-9). Sinemanin gundelik hayatin deneyimlenme
bicimlerindeki etkilerine dair o&nemli veriler
sunan bu eserlerin bulustugu ortak payda ise
gundelik hayatin referans kaynagi olan “(yabanci)
sinemanin toplumsal ve kulturel degerleri yerle
bir ettigidir" (Gonden, 2012, s.16-17). Cantek
(2013, s. 17, 159), yazili basin temelinde dénemin
gundelik hayatini sorustururken arastirmasinin
bir bolumunu  &zellikle ahlaki  yozlasmanin
sebeplerinden goérulen ve siklikla tartismalara
konu olan sinema olusturmaktadir. Cumhuriyet'in
kurulusundan televizyonun Ulkeye girdigi yillara
kadar “tek egdlence kaynagi” olarak nitelendirilen
sinema, ozellikle de kontrol edilemez populerligi
nedeniyle “denetleyici kusagdin/entelekttellerin”
elestirilerinin de en temel kaynaklarindan bir

tanesi olmustur.

Sinemanin  gundelik hayat donusumlerindeki
etkisine dair elestiriler en yogun olarak kadinlar
ve gengler Uzerinden gergeklestirilmistir. Bu
elestirileriise Cantek,anahtar sayilabilecekikibaslik
altinda toplamaktadir; “sosyete kadini” ve “Bobstil”.
Hollywood filmlerinin yarattigi moda, zenginlik
ve guUzellik arzularinin yansimasi olarak; sosyete
kadinlari, daha fazla sosyal hayatin igerisinde olan,

Say1 64/0zel Say1, (2023)



Erken Cumhuriyet Déneminde Tirk Modernlesmesi, Gliindelik Hayat ve Sinema iliskisine Lefebvreci Bir Bakis

yuva yikicl ve talepkar olarak tiplestiriimektedir.
Moda, erotizm ve guzellik algilarinin hem nesnesi
hem Oznesidir. Oysa Cumhuriyet'in  kurucu
degerlerinde idealize edilen kadin mdutevazidir,
devrimler icerisinde inkilapcilik ve milliyetciligin
anlatisal olarak karsihi@i Turk kadini/anasidir. Ancak,
sinema yildizlarinin etkisinde kalan lukse duskun
bu kadinlar ahlaki yozlasmaya neden olmaktadir®
(2013, s. 92-94, 97-100). Cumbhuriyet rejiminin
ideallerinigergeklestirecek olan genglerve cocuklar
ise kurucularin topluma ektigi modernlesme
tohumlarini yesertecek olan nesildir, toplumun
yeseren kulturudur. Bu nedenle, sinemaya gitme
pratigini gundelik hayat rutinlerinin igerisine
alan bu kusagin hangi filmlerle karsilastiklari ve
bu filmler dolayimiyla hangi davranis, goérunus
ve hatta dusunus bigimlerini toplumsal hayata
kattiklari sinemay1 eglence ve egitici amacglarla
konumlandiran modernlesmeci seckinlerin
Uzerine ¢okga tartismalar yUrUtmelerine neden

olmustur.

Cumbhuriyetin kurucu degerlerinin korunmasini
gorev edinen entelektieller tarafindan genclerin
sinema etkisinde dénusen gundelik hayat edimleri
cokga elestirilere ugramistir. Gengler i¢in Tanzimat
doneminin ikoniklesen tiplemesi Bati o&zentisi
haramzade Bihruz Bey'in doneme uyarlanmis hali
olan ve pejoratif bir icerikle tanimlanan Bobstil
nitelemesi kullaniimistir. Bobstil, sosyete kadini
gibi dans, moda ve lUks duskunu olan genclerdir.
Bobstil, tanimlanirken sag¢ sekillerinden pantolon
secimlerine degin dis gorunusglerine yonelik
elestirilerin  yaninda, ahlak anlayisina uygun
olmayan davranis sekilleri, konusma bicimlerinin
farkh olmasi ve belki de en ¢ok endise edilecek
sekilde milli duygulardan uzaklasan gencleri temsil
etmektedir. Sosyete kadini da Bobstiller de kurucu
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degerlerin yerlesmesinde, toplumda var olan ve
var olmasi istenen dénustmler karsisinda tehdit
unsurlaridir. Sinema, 6zellikle de Hollywood filmleri,
topluma uygun olmayan davranis ve iliski bigimleri,
moda ve maddiyata verilen 6nemi 6zendirmesi
nedeniyle gundelik hayatin arzu edilmeyen sekilde
tanzim edilmesinin ana kaynagidir (Cantek, 2013,
s. 100-102, 107). Bu elestirilerden yola c¢ikarak
varilan nokta, sinema filmlerinin modern birey
olma 6gretisinde bicimsel olarak benzeme gayreti
dogururken dusuinsel bir degisimin ise Cumhuriyet
ideolojisinin arzu ettigi yonde gergeklesmedigi, bir

nevi taklidi modernlesmeye yol actigidir.

Onemli bir noktanin altini cizmekte yarar vardr,
tum bu elestirilere ragmen, “Batili bireyler gibi
olma arzusunu tesvik eden sinema” topyekln
bir bigcimde reddedilmemistir. Toplumun
modernlesmesi dénemin “seckinlerince de arzu
edilen bir seydir. Sinema, halihazirda bu dykUnmeyi
yaratan, motive eden en o6nemli mecralardan
biridir” Ancak, sinemaya olan ilgi asirlya kagarak
geleneksel degerlerden uzaklasmalara sebebiyet
verdiginde zararlidir (Ozyllmaz Vildizcan, 2013, s.
207-208). Entelektuellerin elestirilerinin temeli olan
ulusun gelecegiolarak gérulen gencler ve cocuklar
ile toplumun 6zUnU olusturan kadinlarin sinema
duskunluklerinin yarattigr kayglr ve gerilimler
siklikla dile getirilirken, “bir yandan makbul kadin
seyirci tanimlanmis, bir yandan da dénemin ideal
kadininin sinirlari bir kez daha cizilmistir” (Ozyilmaz
Yildizcan, 2013, s. 210). Sinemanin, Cumhuriyet
sonrasi donemde, “modernlesme cabalari ile
paralel bir rol modelligi gérevi Ustlendigi ve ortaya
clkan modalarla birlikte taklidin de agir bastigi bir
yolla Batili gérunmenin 6grenildigi bir alan oldugu”
gorulmektedir (Kirel, 2012, s. 101). Sinemada izlenen
yabancifilmlerin etkileri dolayisiyla gergeklestirilen

9 Simsek (2013,s.53) Kandiyoti'ye atifla19.yUzyilin sonuile 20.yUzyilin baslarinin modernizasyon ve reform hareketlerinin,

milliyetgilik dustncesi dogrultusunda kadinlarin yurttaslik haklarini kazandigi bir dénem olarak ele alinabilecegini

soyler. Bu noktada Simsek, Turkiye 6zelinde karsimiza celiskili bir durumun ciktigini dile getirir: “Milliyet¢i hareket;

kadinlari milli aktorler, anne, editimci, isci, militan olarak kodlayarak toplumsal/politik yasama dahil ederken toplumsal

cinsiyet baglaminda kadin davranis sinirlarinin ve cins ¢ikarlarinin milliyetci terimler tarafindan belirlendigi gorular”

(2013 5. 53). Benzer sekilde Sancar (2012), Tirk modernlesmesini “aile odakli muhafazakar modernlesme” (2012, s. 309)

olarak tanimlar. Sinema ve gundelik hayat iliskisi baglaminda da bu durum goérunur hale gelmektedir.
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tum elestiriler aslinda daha kapsayici bir tespitle
“sinemaya gitmenin giderek gundelik yasami
etkileyen bir sosyal etkilesim alani, bir olgu haline
geldigini” (Kirel, 2012, s. 101) gdstermektedir.

Yerli Sinema Uretiminde Modernlesme ve
Gilindelik Hayat imgeleri

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Batili yasam bigimleri
ve modern birey imgeleminin yaratilmasi
acisindan o6zellikle Amerikan filmlerinin etkisi
Uzerine yogunlasildigi gordlmektedir. Bu durum
hem gdsterim agriliginin bu yabanci filmlerde
olmasl hem de toplumun *“yabancisi” olmasinin
etkisinden kaynaklanmaktadir. Sinemada izlenen
filmler her ne kadar yabanci filmler agirlikli olsa da
yerli sinemanin da goésterim ve Uretimi her gegen
yilla birlikte etkisini genisletmektedir. Bu durumda,
ozellikle 1930'lu yillarin sonlari itibariyle, Uretimi
ve gosterim agdl genisleyen Turk sinemasinda
modernlesme iliskisi  badlaminda dénemin
gundelik hayatini yansitan ve/veya ona yansiyan
imgeleri nelerdir sorusu da yanit beklemektedir.
1923-1950 yillari arasinda Turk sinemasinda Uretilen
toplam film sayisi 17'° olarak tespit edilmistir.
Uretilen bu filmleri ise yabanci filmlerden farkli
olarak, icinde Uretildigi toplumsal bir Grin olarak
hem gundelik hayatin bir aynasi hem de etkileyeni
olarak iki boyutta degerlendirmek anlamli
gorinmektedir.
Gundelik hayat, ikiliklerinin
hukim surdugu bir yapr olarak tanimlanabilir.

modernlesme

Ornegin, hakim ideolojilerin gérinur oldugu
sokaklar ayni zamanda bu sokaklari kendi
ihtiyaclari dogrultusunda donustudrerek
kullanan bireylerindir. Bu noktada Lefebvre'in
gundelik hayatin islevine iliskin yaklasimi énem
kazanmaktadir: “Baska yerde, yukari alanlarda
meydana gelen degisimleri 6lcen ve somutlastiran
sey, gundelik hayattir” (Lefebvre, 2015, s. 53). Bu
baglamda dénemin hakim Cumhuriyet ideolojisi,
“milli bir kimlik bilincine sahip olan ve de bir Batili
gibi yasayan, toplumsal kulturel hayatini Bati

standartlarina uydurmaya ¢alisan” (Tazegul, 2005,
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s.143) bireylerden olusan bir toplum énermektedir.
Geleneksel degerlerin yaninda Batili degerlerin
yer aldigi bu dusunsel zemin doneme hakim en
temel ikiliktir. Filmler, maddi gergekliklere bagli
olarak “hayatin akisin” kaydederken, ozellikle
de gundelik hayat formundaki akisi, dustnsel
ve duygusal goéndermeleri ile birlikte icinde
bulundugu maddi var oluslari gérunur kilmaktadir
(Kracauer, 2015, s.165). TUrk sinemasinin bu dénem
Uretilen filmleri incelendiginde de bu filmlerin
bUyluk cogunlugunun bahsi gecen ikiligin uyumu/
uyumsuzlugu Uzerine kurulu oldugu ve bunun
dénemin gundelik hayat pratiklerine referanslarla
gorunur kiindigi séylemek mumkundur.

Turk sinemasinin Muhsin Ertugrul ile baslayan

doéneminde Uretilen filmler incelendiginde,
oncelikli olarak bu ikili yapi filmlerin “meselesi”
bakimindan karsimiza ¢cikmaktadir. 1922-1953 yillari
arasinda Ertugrul'un yonettigi 30 filmin en az
Ucte ikisi yabanci kaynaklardan uyarlama ve/veya
Bati sinemasi etkisinde kalan filmlerdir. Bu oranin
disinda kalan filmler ise senaryosundan c¢ekim
planlarina kadar yerli kaynaklardan beslenen
filmlerdir. Yerli kaynaklardan beslenen; istanbul'da
Bir Facia-i Ask (1922), Istanbul Sokaklarinda
(1931), Kiskang (1939/42), Kahveci Guzeli (1941),
Yayla Kartali (1945) ve Kurtulus savasi oykulerine
yer veren; Ankara Postasi (1928), Atesten Gomlek
(1923), Bir Millet Uyaniyor (1932) filmleri ise halkin
ve elestirmenlerin bedenisini daha fazla kazanmayi
basaran filmler olarak yer almaktadir (Scognamillo,
1987, s. 37-66).

1923-1939  yillari  arasinda  Muhsin

yonetmenliginde gdsterime giren filmleri ddnemin

Ertugrul

hakim ideolojisi acisindan irdeleyen Cagriinceoglu,
Ertugrul sinemasinin  Cumhuriyet kurucularinin
savundugu modernlesme anlayisiyla ortustugunu
belirtmektedir: “Filmlerin hepsinin ortak noktasi
Cumhuriyet devrimlerinin getirdigi yeniliklere
ters dusmemeleridir. Kilik kiyafet kanunu, sapka
kanunu, harf devrimi, kadinin kamusal toplumsal
hayata katiimi ve laiklik gibi resmi ideolojinin”

10 EK-Tde tablo olarakyillara gore gekilen filmlerin listesi yer almaktadir.
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onerdigi modernlesme  degerleri  filmlerin
hepsinde yer almaktadir (2008, s. 191). Bununla
birlikte inceodlu, Cumhuriyet modernlesmesinin
getirilerinin ve modern hayat kodlarinin imlendigi
ancak bunun bilingli bir yol gostericilik olarak
ortaya koyulmadiginin da altini gizer: Bati'nin
Aydinlanma dusuncesinin pozitivist degerleri yol
gosterici kabul edilirken kulturel yozlasma buyuk
bir tehdit olarak goruldr. Ertugrul’'un sinemasinda
ise bu duruma dair sistemli bir elestirel tutum
yoktur (2008, s. 189-191).

Bu donem sinemamizin bircok ilkinin
gergeklestidi yillar olarak dnemliyken, Cumhuriyet
modernlesmesi ve gundelik hayata etkileri
paralelinde 6zellikle iki tanesi 6n plana cikmaktadir:
Atesten Gomlek (1923) filmi ile Turk kadini ilk
kez sinema oyuncusu olarak perdede yerini
almistir (Scognamillo, 1987, s. 37). Cumhuriyet'in
kurucu rejimi igerisinde kadinlar, “modernligin,
uygarlasma ve kentlilesmenin simgesi” olarak
ozellikle de “rejimin godrsel olarak kendini temsil

e

ettigi” (Cantek, 2013, s. 94) alanlarda yer almalari

acgisindan énemli bir noktadir.

Yerli sinemanin énemli bir ilki olmasinin yaninda
gundelik hayata yansiyan etkiler agisindan da
onemli bir érnek yine bu yillarda gergeklesmis;
yerlisinema ilk kadin yildiz oyuncusunu ¢ikarmistir.
1934 yilinda c¢ekilen Aysel Batakll Damin Kizi
filmi, Cahide Sonku'nun yildizlastigi filmdir. “Yesil
gozIy, sari sagll, beyaz tenli, ‘Avrupai’ gérdnume”
sahip Cahide Sonku'nun filmde taktigi esarp
ayni zamanda bir moda ikonu olarak da tarihte
yer almaktadir (Kuyucak Esen, s. 31). Avrupai
gorunumlu kadin bir yildizin taktigr geleneksele
ait esarbin moda olmasi doénemin ideolojisini
yansitmaktan agisindan en guzel 6rneklerdendir.
Buker, esarbin popularitesini o6zellikle de kirsal
seyircinin tanidik buldugu tek sey olmasina baglar.
BuUker'e gore, Sonku “tipik cumhuriyet aydininin
ideal olarak kabul ettigi Batili kadin” figUru olarak,
Batililasmay! secen cumhuriyetci ideolojisinin
yildizidir”  Kentli olmayanlar igin mesafeli ve
soguk olan bu yildiz, 1950'li yillarda yasanan i¢ gd¢
dalgalari ve degisen siyasal ideolojiler sonucunda
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yerini Turkan Soray'a birakacaktir (2017, 164-165,
169-171). Bununla birlikte, bu &érnek ddénemde
Turk filmlerinin disarida akan hayata dahil olmasi
bakimindan énemlidir.

1939 vyilinda yerli sinema Uretiminde degisen
pratikler gundelik hayatin referans alinan formlarini
da degistirmis, donustirmustir. 1939 yilinda Faruk
Keng'in ydnettigi Tas Parcas! filmi ile baslangic
yapan tiyatro kdkenli olmayan ydnetmenlerin
de sinemaya dahil oldugu yillarda (Ozgug, 1993,
s. 17-18), Tiyatrocular dénemine oranla 06zgun
senaryolarin artisi séz konusu olurken, geng ve
tiyatro kékenli olmayan oyuncular sinemaya dahil
olmustur. Bu yillarda yasanan en énemli gelisme
ise Cumhuriyet ideolojisi ile paralel olarak milli
sinema davasinin gundeme gelmis olmasidir.
Sinemanin ilk orgutlenmelerinden sayilan Yerli
Film Yapanlar Cemiyeti, 1 Kasim 1946'da Gegis
déneminin yonetmenleri tarafindan kurulmustur.
“Cemiyetin amaci, yeni devrin yeni hamleleri ile
Turkiye'nin uygun ihtiyag ve isteklerine uygun
yerli filmler yapmaktir” (Ormanl, 2006, s. 75-76).
Cemiyet, kitapgiginda maksat ve gayelerini
aciklarken sinemanin  “nesir ve propaganda
bakimindan hicbir gazete veya kitapla mukayese
edilemeyecek kadar memleket gayesine hizmet
edecedi” belirtilirken, bunun ancak iyi bir yerli
film Uretmekle mUmkun olacagi ve bu nedenle
hukUmetin yerli film yapimlarina destek vermesi
gerekliliginin  alti  gizilmektedir  (Yerli  Film
Yapanlar Cemiyeti Kitapgigl, 1948). Gegis donemi
ydénetmenleri sinemanin henUz yerli ve milli bir dile
sahip olamadiginin ve filmlerin iyilestirilmesinin

farkindaligindadir.

Karadogan'in ifadesi ile 1940l yillara kadar
sinemanin  mimetik-éncesi doneminde hakim
gorusun betimlenmesinin dtesine gecilemeyerek,
temsil stratejilerinin  arkasindaki iliskileri agiga
cikarmak gayesi bulunmamistir. 1940-1960 yillari
arasl ise TUrk sinemasinin mimetik dénemidir.
Bu doénemin en belirgin 6zelligi, film Ureticileri
tarafindan “film dunyasinin kendi igerisinde bir
oznellik insa ederek bu 6znellik araciligiyla dissal
dlnyayl anlamlandirma” c¢abasidir. Sinemada
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1960’ll yillarda daha fazla gorUnur oldudu bu
anlayisin temelleri 40'll yillarda atilmistir (2018,
s. 85-86, 96-97). 1940'h yillar, devrin arzu edilen
donudsUmlerinin  halkin istek ve arzular ile
sunulmasi noktasinda, bir baska degisle geleneksel
ve modern olanin harmanlandigi ve milli sinema
sinema eklemlenme

davasinin pratiklerine

mucadelesinin basladigi yillardir.
Milli degerlerin onemle vurgulandigi
yillarda c¢ogunlukla tarihi filmlerle ele alinan
“vatanperverlik” 6nemli bir tema olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu filmlerin 6n plana ¢ikan érneklerini
su sekilde vermek mumkundur: stikial Madalyasi
(Ferdi Tayfur, 1948), Vurun Kahpeye (Lutfi Akad,
1949), Ya istiklal Ya Olim-Fato (Turgut Demirag,
1949), Cakircali Mehmet Efe (Faruk Keng, 1950),
Ylzbasi Tahsin (Orhon M. Ariburnu, 1950). Bu
filmler, Kurtulus Savasi'nin Uzerinden henuz cok
fazla ge¢medidi yillarda ulus-devlet ideolojisinin
yayginlasmasi ve boylece guUndelik hayatin
homojenlestiriimesi adina 6nem tasimaktadir.

Cumhuriyet ideolojisi ve modernlesme
perspektifinde duslUnsel ve ona bagiml olan
Uretimsel temelleri atilan olan Turk sinemasinin
1923-1950 yillarini kapsayan déneminde Uretilen
filmlere hakim olan temalar incelendiginde ise
farkli  yonetmenlerin dahil oldugu sinemada
farkli Usluplar, farkl turler yer alsa da modern-
geleneksel en temel ikili temadir. Modernlik-
geleneksellik temasinin  alt temalari olarak;
kadin-erkek; kentli (modern)-koyll (geleneksel),
kentsoylu zengin-kirsal yoksul olarak ayrisirken
agirhkh olarak yararlanilan tur ise bu ikiliklerden
dogan c¢atismalarin  ¢ogunlukla mutlu sonla
bittigi melodramlardir. Donemin bahsi gegen
melodramatik anlati yapisina sahip filmleri su
sekilde 6rneklendirilebilir: Sehvet Kurbani (Muhsin
Ertugrul, 1940), Harriyet Apartmani (Talat Artemel,
1944), Hasret (Faruk Keng, 1944), Senede Bir Gln
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(Ferdi Tayfur, 1946), Seven Ne Yapmaz (Sadan
Kamil, 1947), Karanlik Yollar (Faruk Keng, 1947),
Damga (Seyfi Havaeri, 1948)".

Donemin yerli filmlerinde kent, zenginlikler ve
modernligin en o6nemli godstergesi iken bunun
yaninda kentsoylular asiri Batililasma sonucu
ahlaki yozlasmanin da sembolU olabilmektedir.
Koyler ve koyluler ise geleneksel degerlerin
en ¢ok yanki buldugu ama modern hayata
uyum saglamak icin belirli oranda “degismesi
gerekendir”. Filmlerde yer alan modern kentlilerin
giyim-kusamlari, eglence pratikleri (dans, bale,
caz muzik dinlemek ve kadin-erkegin bir arada bu
hayatta yer almasi gibi) Batili sinema ornekleri ile
paraleldir. Ancak, 6zellikle 1940’ yillarda eglence
duskunu bu kesim filmlerde elestirilerek Bati'nin
bagli kalinmasi gereken yoénUnun fenni ydnu
oldugunun altl cizilmektedir. Bu filmlere Turgut
Demirag'in yonetmenligini yaptigi 1948 yapimi Bir
Dag Masalive Vurun Kahpeye filmleri 6rnek olarak
gosterilebilir.

Doénemin sinemasinda yer alan modern insan
imgelemi kentli ve Ust sinifa ait karakterler
Uzerinden kurulmaktadir. Lefebvre, farkl
toplumsal siniflara hiyerarsik ve uzak iliskinin
gundelik hayat edimleri igerisinde ortuldugunu
belirtir. Modernlesme ile birlikte “sayisiz imgeye
ragmen ya da bu temsil bollugu sayesinde
“yoksullar”,  “zenginlerin” gUndelik  hayatini
kolaylikla hayal edemezler” GU¢ ve zenginlige
iliskin imgeler filmler aracihigiyla gdzler énune
serildiginde ise sasirtir (2015, s. 28). Bu durumda,
sinema toplumsal siniflara ait uzakhgi resmederek
Uzeri ortult tahakkume-iktidar iliskilerinin géranar
olmasina ve bu farkindalik yolu ile farkl toplumsal
siniflarin kendilerini ifade etmelerine yonelik yeni
sembollerin Uretimine dair bir talep ya da biling
yaratimina imkan tanimaktadir. Ancak, ayni

zamanda sinema, bUyuUleme gucu ile bu iligkilerin

N Calisma icerisinde bahsi gegen tespitlere erisilmesinin de kaynagdi olan ve 6rnek olarak verilen filmlerin bUyuk bir

bolumU arastirmacilar tarafindan izlenmistir. Bununla birlikte, drnek olarak yer alan filmlerin bir kismiise Ansiklopedik

Tark Filmleri S6zIGgu (2012) eserindeki film konulari gozetilerek eklenmistir. Donemdeki filmlerin detayl bilgileri i¢in

bakiniz: Agah Ozgug, (2012), Ansiklopedik Turk Filmleri S6zIGgu. Horizon International.
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ortulmesi ya da arzu edilen olarak agiga ¢ikmasi
ve bu dogrultuda degisim/dontsumlerin  de
etkileyeni olabilmektedir. Cumhuriyet ve laiklik
dogrultusunda modern hayatin  edimlerinin
genis cevrelerce kabul gormesi acisindan
filmlerin islevinin Lefebvre’nin de altini ¢izdigi
gibi hayallenemeyen imgelerin goérinur olmasi

agisindan on plana ¢ikmaktadir.

Sonug

Gundelik hayat pratikleri icinde gelistigi toplumsal
yapllarin baglami tarafindan belirlenir ve bu
baglami olusturan dinamiklerle birlikte anlamli
hale gelir. Modernlesme adimlarinin  atildigi
ve yeni bir yonetim bicimine gecildigi erken
dénem Cumhuriyet yillari Gst yapi tarafindan
siyasetten kultUre uzanan topyekln degisimlerin
gerceklestigiyillardir. Ust yapi tarafindan belirlenen
politikalar ise her durumda alt yap! tarafindan
oldugu gibi kabul edilmez, ¢carpisir, mizakere edilir
ve kendi pratiklerince kabul edilir; bir mUcadele
alani icinde kendine yer bulur. Gundelik hayat da
bu mucadelenin alanidir. Dénemin ruhuna ise
modern ve geleneksel olanin yarattigr gerilimin
aciga cikardigi ikilikler hakimdir. Kilik-kiyafetten
dile uzanan koklu degisimlerin yasandigi bir
ddénemde kitle sanati olarak kabul edilen sinema,
icinde barindirdigl etki gucune ragmen bu
degisimlerin ogrenilmesi, yayginlastiriimasi,
pekistiriimesi gibi islevleri ile yararlanilan bir arag
olarakkullanilmamistir. Bunun nedenini,sinemanin
“6nemsiz” kabul edilmesi seklinde agiklamak ise
oldukga indirgemeci bir yaklasimdir. Literatlrde
yer alan arastirma bulgulari dogrulusunda;
kurucu kadrolarin sinemanin o6zellikle egitici-
ogretici islevine 6nem verdikleri ancak dénem
kosullari geregi ekonomik yeterlilikler bakimindan
teknolojik olarak pahall bir sanat olan sinemaya
oncelik taninmadigi belirtilebilir. Bununla birlikte,
dénemde yerli sinema alaninda faaliyet gdsteren
isimlerin  sinemanin  “edlence” boyutunu 6on
planda tutmalarinin hikUmetin sinemaya yatirm
konusundaki énceligini etkiledigi sonucuna da
ulasilabilmektedir. TUm bunlar Ust yapinin ideolojik

bir islevle sinemadan planli bir bicimde yararlan(a)
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madiginin  gostergesi iken sinemanin dénem
icinde gundelik hayat pratiklerine etkisine iliskin

bulgulara karsilik gelmemektedir.

Sinemanin gundelik hayatta géranudr kildigi
degisimler oncelikli olarak kamusal bir alan olan
sinema salonlari araciligiyla goérinur olmaktadir.
Farkh statuden ve farkl cinsiyetten Kisileri ayni
imge dunyasl karsisinda bulusturan sinema
salonlari sosyal ve kultUrel bir pratik olarak kent
hayatina eklemlenmistir. Kadinlarin  gundelik
hayat akisina dahil oldugu ve farkl siniftan kisilerin
bulusma mekani olan, mekan temsili ve temsili
mekan olarak sinema salonlari gundelik hayatin
mekansal duzlemine yerleserek arzu edilen
modern topluma iliskin temel degerlerin yayginlk
ve dahasi mesruluk kazandirilmaya calisildigi
bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemada
karsilasilan ve agirhgr yabanci filmlerden olusan
imgeler araciiginda film yildizlari gibi giyinme,
konusma, eglenme hatta asik olma pratikleri
toplumda yer etmeye baslamis, sinema araciligiyla
edinilen yeni degerler gundelik hayata tasmistir.
Bu agidan bakildiginda ise Ust yapi tarafindan
Uretilmeyen ama topluma modern birey olmanin
olgutlerini aktarmasi konusunda rol Ustlenmesi
on gorulen filmlerin alt yapi tarafindan gundelik
hayata aktarilma bigimleri ve ona yonelik elestiriler
de toplumu olusturan 6zneler ve kurucu degerlerin
temsilcileri arasindaki mucadelenin  gorunur

oldugu bir baska pencere agmaktadir.

Sinemada seyri gerceklesen yabanci filmlerin
gundelik hayata yansimalarinin meclis, basin
ve edebi eserlerde elestirildigi tespit edilmistir.
Bu elestiriler ise sinemanin toplumu olusturan
bireyleri cumhuriyetin  6nerdigi Batili  olma
ogretisinden saptirdigl yénunde gergeklesirken
kadin ve gencg seyirci Uzerinde yogunlasmistir.
Cumbhuriyet'in  dnerdigi; Batinin  fenni yodnleri
ile milli kimlik bilincine sahip olmasi beklenen,
yeseren kulturd olusturan kusagin ve o kusagin
yetistiricisi ailenin temel bilesenlerinden kadinlarin
sinema etkisinde taklidi bir modernlesme

sergiledikleri  belirtilmektedir. Bahsi gegen
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tartismalar ve sinemanin dénemde eristigi seyirci
sayllari gostermektedir ki sinema, topyekdn
modernlesme anlayisi icerisinde dolayli ya da
dolaysiz toplumsal pratiklerin dolayisiyla- 6zellikle
zaman ve mekanin ayrismasl, modayi da icerisine
alan tuketim tercihleri gibi- gundelik hayattaki
bilesenlerin  etkiyenlerinden  birisi  olmustur.
Ulkemizde sinemanin, her ne kadar 6zel sermaye
temelli olarak varlik gosterse ve modernlesme
ogretisinin yayllimi agisindan sistemli bir projenin
uzantisiolarakislevyUklenmese de, hem mekansal
olarak hem de o mekanda seyredilen vyerli/
yabanci filmleri ile toplumsal hayatta gerceklesen
modernlesme sUrecinde énemli bir etkisi oldugu

gorulmektedir.
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Extended Abstract

This study focuses on the correlation between
cinema and daily life during the early Turkish
republican period (1923-1949). Cinema possesses
a strong visual and auditory impact and serves
as an influential art form, shaping attitudes and
behaviors. Kracauer highlights how cinema
frames the social practices of that era, making
the "emancipation of physical reality" visible.
The Early Republic period, extending from the
proclamation of the Republic until the 1950s, marks
a significant time of profound transformations in
daily life, resulting from revolutionary changes.
Consequently, the main goal of this research is to
emphasize the role of cinema, with its capacity
to reach and influence the public, in facilitating
the revolutionary transition reflected in everyday
activities.

To accomplish the objective of the study, our
initial approach involves examining Turkish
modernization, which encapsulates the zeitgeist
of the period, through the lens of everyday life.
We delve into the shared perspective of Late
Ottoman and Early Republican elites regarding
modernization, which was achieved through state-
led reforms. Rather than engaging in a theoretical
debate, our focus lies in comprehending the
concept's nature within Turkey's historical
context through a concrete analysis. The terms
"Westernization" and "modernization" have often
been used interchangeably, with the Kemalist
modernization project emphasizing Western
civilization as the sole valid path. The everyday life
and urban spaces emerged as crucial mediators
between the distant and proximate orders. The
success of the modernization project hinged upon
its impact on everyday life, where cinema played a
significant role as both an integral part of daily life
and an artistic reflection.
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The historical context of our study is established
by exploring the attitude of the period's founders
towards cinema. In this section, we investigate
cinema's significance in our lives as individuals
and as a culture, providing an escape through
its captivating visuals. Cinema assumes great
importance as it offers amusement, resistance,
education, and transformation. However, when
analyzing the historical context of cinema in Turkey
during the early Republican era, we discover a
disparity in government investment compared to
other art forms. Despite intending to use cinema
for ideological dissemination and influencing
the public, the government's lack of confidence
in local filmmakers led to foreign directors being
hired for instructional film projects. Various factors,
including economic constraints and doubts about
local filmmakers' understanding of cinema as an
art form and industry, slowed down domestic film
production.

To explore the relationship between cinema and
daily life, we employ a two-dimensional approach.
Firstly, we focus on the physical space of cinema
and viewing practices in daily life. Secondly, we
examine the reflections on daily life resulting
from the narratives depicted in films. Cinemas
demonstrated a duality during the indicated
historical period, acting as both concrete physical
venues and intangible perceived spaces, serving
alternately as havens of escapism and sites of
contestation involving domination and authority.
From this perspective, the way in which films,
which do not come from the governing power
structure but are meant to shape the perception
of modernity within society, are absorbed into
everyday life by the lower elements, and the
resulting criticisms provide an extra lens through
which the ongoing conflict between society's
individuals and the supporters of foundational

principles becomes evident.

Inthisstudy, we adopt Lefebvre's conceptualization
of everyday life, which emphasizes it as a space
where individuals engage in direct and profound
dialectical relationships with the external, natural,
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and social worlds. Everyday life serves as the realm
where fundamental human desires, powers, and
potentialities are first formulated, developed, and
realized, constructing both subject and object
(Gardiner, 2016, p. 113). Additionally, we consider
everyday life as a field of ideological struggle,
where individuals of different classes and status
adopt or reject specific values, striving to establish
and legitimize what they believe constitutes
society (Cantek, 2013, p. 13). Lefebvre's framework
illustrates how everyday life acts as a connection
between the superstructure and infrastructure.
It is within this realm that various elements from
both levels manifest in simple actions, allowing for
the measurement and concrete representation of
changes happening in higher spheres (Lefebvre,
2015, p. 53). This perspective provides a complete
understanding of the role of cinema in daily life
during the early Turkish Republican period, giving
light on the interplay between societal values and
the cinematic narratives that molded them.

The relationship between cinema and daily life is
analyzed using the ideological analysis method.
According to Erdogan, ideological analysis
examines intellectual expressions related to
material and immaterial production, as well as
their significance for individuals and society. The
analysis investigates how social, economic, and
cultural practices are conveyed and positioned
through ideologies, encompassing aspects
such as production, circulation, dissemination,
and functions (Erdogdan, 2012, pp. 131-132). In this
study, we explore how Turkish modernization,
represented by the idea of Westernization, is
disseminated through cinema and the resulting
impact on daily life. The subject is examined under
specific headings and subheadings, which are
developed based on the elements that define
its nature and the indicators of these elements
(Erdogan, 2012, p. 134). These headings and
subheadings are shaped in accordance with the

adopted ideological analysis approach.

As a result of the study, we determined that
cinema had an important effect on the realization
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of changes in daily life, although it was not a state-
supported project in this period of modernization.
In atransformative era characterized by changesin
clothing, language, and cinema, cinema's potential
influence on society remained underutilized. While
the founders acknowledged its educational value,
economic constraints hindered its prioritization.
However, cinema halls emerged as crucial spaces
for social interactions, reflecting societal changes
through film practices. Foreign films significantly
shaped fashion, behavior, and daily life, prompting
discussions and criticisms from various quarters.
Although lacking a systematic modernization
project, cinema had a notable impact on society's
modernization process, both through the films
shown and its spatial presence. Despite not being
employedasatoolforplannedideologicalfunctions
by the superstructure, cinema's influence on daily
life practices was evident. It became a medium
through which society engaged with modernity
and embraced new values, contributing to the
ongoing struggle between traditional and modern
ideals.
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Ek -1

Yil

1923

1924
1925
1926
1927
1928
1929
1930
1931

1932

1933

1934

1935
1936
1937
1938

1939

1940

1941

1942

1943

1944

1945

Tablo 1

1923-1950 Villari Arasinda Turk Sinemasinda Uretilen Uzun Metrajli Filmler”

Uzun Metraj Yerli Filmlerin isimleri

Atesten Gémlek
Kiz Kulesinde Bir Facia
Leblebici Horhor

Soézde Kizlar

Ankara Postasi

Istanbul Sokaklarinda

Bir Millet Uyaniyor
Kagakeilar

Cici Berber

Fena Yol "O Kakos Dhromos"
Karim Beni Aldatirsa

So6z Bir Allah Bir

Aysel Batakli Damin Kizi
Leblebici Horhor Aga
Milyon Avcilari

Guinese Dogru
Aynaroz Kadisi

Allah’in Cenneti
Bir Kavuk Devrildi
Tas Parc¢asi

Tosun Pasa

Akasya Palas
Sehvet Kurbani
Yilmaz Ali

Kahveci Guzeli
Kivircik Pasa

Kerem ile Asli
Kiskang
Sartuk

Dertli Pinar
Nasreddin Hoca Dugunde

Deniz Kizi

Duvaksiz Gelin "Hulleci"
Gunahsizlar

Hasret

Hdrriyet Apartimani
On U¢ Kahraman

Yayla Kartali

Yerli Film
Sayisi

3

58

* Filmlerin yillara gére dagihminda filmin tamamlanarak gésterime girdigi tarih 6n planda tutulmustur. Ornegin, Kacakgilar

(Muhsin Ertugrul) filminin yapimina 1929 yilinda baslanmis ancak sette yasanan kaza nedeniyle yapim aksamis ve ancak

1932 yilinda godsterime girebilmistir. Bununla birlikte, ayni yil icerisinde Uretilen filmler alfabetik olarak siralanmistir.
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1946  Genglik Gunahi
Harman Sonu "Kdy Guzeli"
Koroglu
Senede Bir Gun
Toros Cocugu

1947 Bagda Gul
BUyuk Itiraf
Kara Koyun
Kerimin Cilesi
Kilibiklar
Seven Ne Yapmaz
Sonsuz Aci
Yanik Kaval
Yara
Yuvami Yikamazsin

1948 Bir Dag Masali
Bir Yabanci
Canavar
Cildiran Kadin
Damga
Dumbdillid Macera Pesinde
Duskunler (Beyaz Baykus)
Efe Aski
Harmankaya
istiklal Madalyasi
Kanli Taslar
Karanlik Yollar
Keloglan
Sizlayan Kalp
Silik Cehreler
Tuzak
Unutulan Sir (Domanig Yolcusu)

1949 Akincilar
Ayse’'nin Duasi
Baba Katili
Cighk
Dinmeyen Sizi (Sonsuz Istirab)
Efsuncu Baba
Fedakdar Ana
Géndlden Yaralilar
Gunahim
Hdulya (Ses Vleren Daglar)
Kahraman Mehmet
Kanatlardan Turbe
Kanli Dések
Oltinceye Kadar Seninim
Sehitler Kalesi
Vurun Kahpeye
Ya istiklal Ya Olim- Fato
Yalan

1950 Akdeniz Korsanlari
Allah Kerim
Atesten Gémlek
Birakilan Cocuk
Bir Firtina Gecesi
Cakircali Mehmet Efe
Cete
Cildiran Baba
Er Meydani
Estergon Kalesi
Harman Sonu Dénusu
[stanbul Geceleri
Kapanan Gézler
Karadeniz Postasi
LUkus Hayat
Nami Diger Parmaksiz Salih
Oglum igin
Soysuz
Soyleyin Anama Aglamasin
Uguruma Dogru
Uvey Baba
Zehirli Stphe
Zulfikarin Gélgesinde Salih Reis
*Ucglinct Selimin Gézdesi
*Tann Sahidimdir
*[stanbul'un Fethi
*YUzbasi Tahsin
*Sihirli Define
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