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VSEVOLOD MEYERHOLD VE “BUYUK TEMIZLIK” DONEMI
*
VSEVOLOD MEYERHOLD AND THE “GREAT PURGE” PERIOD

Fidan MAMMADOVA*

0Z: 20. yiizy1lin baslangicinda bir¢ok alanda oldugu gibi tiyatroda da koklii degisiklikler
yasandi. Tiyatro, oyun yazari disinda bagka bir yaraticiy1 kesfetti: Yonetmen., zamanin
yeni sanatsal ve estetik araglariyla zenginlesen tiyatronun ana figliriine doniistii.
Zamaninin gereklerini yaratici bir sezgiyle hisseden ve yeteri kadar iyi bir sanat eseri
sunmak isteyen yonetmenler, mesleklerini yeni reformlarla gelistirdiler. Bu
yonetmenlerden birisi de Vsevolod Emilyevich Meyerhold’dur. Meyerhold, 20. yiizy1l Rus
tiyatro diislincesini etkileyen ve sadece etkilemekle kalmayip, ¢ehresini de belirleyen
yonetmenlerden biridir. Meyerhold, yapimci (konstriiktivist) sahne dtzeni ve
biyomekanik oyunculuk anlayisinin yaraticisi, tiyatro yonetmeni, teorisyen, oyuncu ve
egitimci olarak zengin bir yaratici mirasa sahiptir. Calismada Meyerhold’'un yasamis
oldugu donemde Rus tiyatro sanatina getirdigi yenilikler ve Stali'nin “Biiyiik temizlik”
(Stalin Repressiyasi) siyasetine karsi tutumu ve doneminin politik gelismeleri ilgili
yaklagimi ele alinmistir. “Biliylik Temizlik”in kurbanlarindan Meyerhold, sahne dekoruna
da yenilik¢i bir yaklasim getirerek sahne ile seyircilerin bulundugu yeri birlestirerek
seyirciyi sahneye katmistir.

Anahtar Kelimeler: 20. Yiizy1l Rus Tiyatrosu, V. Meyerhold, Sovyet Rusya, Stalin, Biiyiik
Temizlik.

ABSTRACT: At the beginning of the 20th century, profound changes occurred in various
fields, including theater. Theater discovered another creative entity beyond the playwright
- the Director. The Director became the central figure of Theater, which was enriched with
new artistic and aesthetic tools of the time. Directors who sensed the demands of their era
with creative intuition and aimed to present sufficiently good works of art validated their
profession through new reforms. One of these directors is Vsevolod Emilyevich Meyerhold.
He is one of the directors who not only influenced but also shaped the face (aura) and
visibility of 20th-century Russian theater thought. Meyerhold, with his creatorship of
producer (constructivist) stage design and biomechanical acting approach, has a rich
creative heritage as a theater director, theorist, actor, and educator. This study discusses
Meyerhold's innovations in Russian theater during the period he lived, his stance against
Stalin’s “Great Purge” (Stalin Repression) policy, and his approach to the political
developments of his time. Meyerhold, one of the victims of the "Great Purge", brought an
innovative approach to stage decoration, bringing the stage and the audience together and
involving the audience in the stage.
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Giris

Karl Kaszimir Teodor Meyerhold, eski Alman asilli Meyerhold fon
Ritterholm ailesinden olan sarap iireticisi Emil Fedorovi¢ Meyerhold'un
luteryen ailesinde dogan sekizinci cocuguydu (URL-1). 1895’te Penza’da
2. Erkek Spor Akademisinden mezun oldu. Liseden mezun olduktan sonra
Moskova Universitesi Hukuk Fakiiltesini kazand1 (URL-1). Meyerhold,
ayni y1l ortodokslugu kabul etti ve adini sevgili yazar1 Vsevolod Karsinin
serefine “Vsevolod” olarak degistirdi. 1896’da Meyerhold, Moskova
Devlet Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ni birakti ve Moskova Filarmoni
Dernegi'nin Miizikal Tiyatro Okuluna, Nemerovi¢ Dancenko'nun kursuna
kayit yaptirdi. Muhtemelen Meyerhold o zamanlar yonetmen olmayi
hayal etmemisti. O zamanlar Bedaye Tiyatrosu heniiz acilmamisti ve
yonetmenlik popiiler bir meslek degildi. Ancak her haliikarda, yiiksek
oyunculuk gorevine hazirlanan enerjik, girisimci, diistinceli bir gen¢ olan
Meyerhold, sanatta kendine bir yol ¢izmek zorundaydu.

Bedaye Tiyatrosu'ndaki rekabet, 68retmenlerin ona karsi farkl
tutumlary, fikirleri, Meyerhold’a ilham veren ve kendisini hayal kirikligina
ugratan olaylar, sanki onu yeni bir yola hazirhyormus gibiydi.
Ogretmenlerin giivenini kazananlar tiyatroda kalip sahne ve oyunculuk
teknikleriyle deneyler yapti;; kendine 06zgli yonetmenlik teknikleri
kulland1 ve antik tiyatro geleneklerini inceleyerek 6grendi. Cocukluk
yillarindan tiyatroyla tanisma firsati bulan Meyerhold, “Filarmoni
Okulu’nda  Dangenko’nun drama okulundaydi. “Penza  Halk
Tiyatrosu”nda basarili oyunlariyla 6ne ¢ikan gen¢ Meyerhold, “Filarmoni
Okulu”nu basariyla tamamladiktan sonra “Moskova Sanat Tiyatrosu”na
girmeyi basardi. Meyerhold, 1907'den Ekim Devrimi'ne kadar
Alexandrinski ve Marinski Imparatorluk Tiyatrolarinin basyénetmeni
olmustur. Devrimden sonra ¢esitli Rus tiyatrolariyla birlikte ¢alisti.

K. Rudnitski'nin “Rejisser Meyerhold” (1969) adli eserinde
Meyerhold'un yonetmenlik ¢alismasi, ilk kez tam bir monografi biciminde
incelendi. Yonetmen hayattayken sanatina adanmis bir¢ok ciddi ve
bilgilendirici kitap yayimlandi. N. D. Volkov'un 1929'da yayinlanan ve
gercekler acisindan zengin olan iki ciltlik “Meyerhold” adl biyografisi,
1874'ten 1917'ye kadar olan bir donemi kapsadi. B. V. Alpers’in 1931
tarihli “Teatr Sotsianlnoy Maski” (Sosyal Maskeler Tiyatrosu) adh kitabi,
okuyuculara, Meyerhold Devlet Tiyatrosu'nun 1920'ler ve 1930'lardaki
performanslarinin bir analizine dayanan orijinal bir Meyerhold ¢alismasi
konsepti sagladi. Yonetmenin 1920-1926 yillarim1 kapsayan daha kisa
arastirma donemi ise, kisaca ama esaslandirilmis bir sekilde A. A.
Gvozdev'in 1927'de yaymlanan “Teatr Imeni Vs. Meyerholda (1920-
1926” (Meyerhold Adina Tiyatro (1920-1926)) kitabinda ele alindi.
Meyerhold Tiyatrosu'nun 1938'de kapatilmasindan ve yo6netmenin
1940’ta oldiiriilmesinden sonraki 15 yil boyunca Sovyet basininda adi
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gecmedi. 1956-57’den itibaren Vsevolod Emilyevi¢c Meyerhold ile ilgili
makaleler, anilar, sohbetler ve Kkendi konusmalari yayimlanmaya
baslandi. Bunlarin arasinda ilk olarak I. V. ilyinsky’nin, S. M. Ayzenstayn
anilari, A. K. Gladkov'un notlari, A. V. Fevralskiy’in anilar1 ve makaleleri
yer aldil Vserossiykoe Teatralno Obscestva, 1967’de Meyerhold
hakkinda bir an1 koleksiyonu yayimladi (Vendrovskaya, 1967). Kitap, O.
Knipper-Cehova, Sergey Eyzensteyn, ilya Erenburg, Yuri Oles, Yu.
Bahrusin, Yuri German ve digerlerinin Meyerhold'la ilgili anilarini
icermekteydi.

“Biiyiik Temizlik”

Konstantin Rudnitsk'nin “Rejisser Meyerhold” adli kitabi, bu
performanslarin restorasyonuna ek olarak, dénemin sosyo-politik,
kiltiirel ve sosyal ruhunu da yansitti. Gergekligin sanatla iliskisi,
okuyucuya bu ac¢idan daha genis perspektifler acti. Bu kitap “sakinlik
(durulma)” déneminde yazilmis olmasina ragmen birgcok gercegi
vurgulamaktan ka¢indi. Meyerhold'un gézaltina alinmasi Sovyet totaliter
rejiminin politik c¢ikarlarina aykiriydi. Ancak bu ayni zamanda
Meyerhold'un tiyatrodaki etkinligine de yeterli bir yaklasim sagladi.
Sovyet sonrasi donemde, Sovyet doneminde oldugu gibi, olaylara tek
tarafli bir yaklasmak gibi zararli bir egilim vardi. Sovyet ideolojisiyle ilgili
her sey kinaniyor, negatif gosteriliyordu. S6z konusu kitapta ise, her iki
egilimin disinda kalinarak ve sadece gerceklere yer verilerek,
incelemelerden ve gercek bilgilerden yola ¢ikilarak yonetmen
Meyerhold'un monografisi bir araya getirilmeye ¢alisildi.

Yonetmen Meyerhold'un kendisi de donemi kadar celigkiliydi. O,
hem devrimin sesi hem de baskinin kurbaniydi. Hem sugluyor (itham
ediyor) hem de suglaniyordu. Rudnitsky'nin tabiriyle sdylersek;
“Meyerhold, devrime tiim kalbiyle inaniyordu (Rudnitski, 1969: 42). O,
sanki yeni bir ¢agla eski ¢cagin, yeni bir yapilanma ile eski yapilanmanin
sinirinda, ugurumunda duran garip bir fenomendi.

XX. ytizyll baslarindaki zorlu giinlerden, devrimden, sosyalizmin
kurulusundan ve Stalin déneminin baskic silireglerinden gecen
Meyerhold, tilkesindeki siyasi olaylara kayitsiz kalmadi (Mesci, 1996: 60).
Ulkede politik baski uygulamalari, 1927-1928 yillarindan sonra siyasal,
bilimsel ve sanatsal g¢evrelerde de hissedilmeye basladi. “Meyerhold
Tiyatrosu”, dénemin devrimci tiyatrosuydu. Seyircisinin sorunlarini
yansitan yenilikci, acik, deneysel calismalarla edebiyat, siir, resim ve
miizik alaninda 6ncii olan isimleri kendisine ¢eken tiyatro hem tlkede
hem de iilke disinda biiyiik ses getirdi (Berktay, 1997: 61-62).

1 Bk. Rostotski. 1960; ilyinski. 1961; Qladkov. 1961; Gladkova, 1961; Ospominaniya
Meyerholda. Tiatralnaya Moskva, 1960; Fevralski. 1961; Fevralkski, 1964; Fevralski,
1966; Ayzenstayn, 1964.
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Zorlu siyasi ve ekonomik kosullarla yiizlesen yonetmen, Stalin
donemi politikasinin baskilariyla da karsi karsiya kaldi. Doneminin
politik olaylarina uzak kalamayan Meyerhold, gerektiginde tepkisini
ortaya koydu, islerinde ¢ekinmeden kendi siyasi goriislerini ifade etmeye
calisti. Meyerhold'un hayatini etkileyen en 6nemli olumsuzluklardan
birisi de bu dénem tiyatrosunun énemli destekcilerinden olan Trogki’'nin
vatan haini ilan edilmesi idi. Stalin, 1920’li yillarin sonlarinda Trogki’yi
vatan haini ilan etti. Bu siyasi olaylardan dolay1 déneme karsi ¢ikanlardan
birisi de Meyerhold oldu (Leach, 1989: 18).

1934’te Meyerhold, Zinaida Reich’in oynadig1 “Kamelyali Leydi”
oyununu hazirladi. Stalin oyunu begenmedi, Sovyet elestirmenleri
yonetmene estetik suclamalariyla saldirdi. Reich, Stalin’e biiyiik liderin
sanattan anlamadigini yazdigi bir mektup gonderdi. Boylece tiyatro,
Sovyet gerceklerinden uzaklasmakla, toplumcu gergekgiligin c¢izgisini
izlememekle, halk dismani yazarlarin oyunlarini sahnelemekle
suclanmaya basladi. 1938'de Vsevolod Meyerhold’un tiyatrosu kapatild.

Meyerhold'un kaderi, Stalin’in antipatisi, Zinaida Reich’in sansi ve
cilginhigr tarafindan belirlendi. Cilginca seyler yapti. Kremlin
resepsiyonlarindan birinde Kalinin’le tartisti, onu “diirttii”, “Sovyetler
Birligi Muhtar1”n1 kadin avcisi olarak adlandirdi. Gazetelerin Meyerhold
Tiyatrosu'na saldirmasinin ardindan Stalin’e bir mektup yazdi ve tiyatro
kapaninca bir mektup daha génderdi (URL-2):

“Zamanimin ruhuyla alevlenmek istiyorum. Tim sahne
calisanlarinin  bliyiikk gorevlerini anlamalarin1  istiyorum.
Toplumun c¢ikarlarina yabanci, dar gorislerin, sinifin Ustiine
cikmak istemeyen arkadaslarim icin endiseliyim. Evet, tiyatro var
olan her seyi yeniden insa etmede biiyiik bir rol oynayabilir! Son
giinlerin toplumsal hareketi moralimi ytkseltti ve igimde hig
istemedigim arzular1 uyandirdi. Ve hala okumak, okumak,
o6grenmek istiyorum. Kisiligimi gelistirip gelistirmeyecegimi,
yoksa esitlik icin savas alanina mi gidecegimi bilmem gerekiyor.
Bilmek istiyorum: Ruhsal yakinlik gostererek esit olmak ve ayni
zamanda herkesi ahlaki agidan zararsiz bir sekilde, herkesin
anlayacag1 bir dilde yonlendirmek miimkiin degil mi? Sonra
diistinliyorum: Toplumsal miicadele sizi “koéleler” arasina
soktugunda “aga” olamazsiniz. Bu diisiince beni rahatsiz ediyor.
Bilgiye susadim. Ince ellerime baktigimda kendimden nefret
etmeye baslhiyorum ciinkii kendime gili¢cli yumruklarla asla
sikilmayan bu eller gibi zayif ve tembel goriiniiyorum. Bana dyle
geliyor ki hayatim korkung¢ bir hastaligin uzun, aci verici bir
buhrani. Ve bu buhranin bir sekilde ¢6ziilmesini bekliyorum.
Gelecek benim icin korkunc¢ degil, sadece bunun sonu olsa,
herhangi bir son...” (Polotska ve Gitovig, 1960: 442-443)
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Doneminde bas veren siyasi olaylara kayitsiz kalamayan sanatgli,
duygularini ve isyanlarini Cehov’a yazdig1 mektuplarda ifade etti:

“Meyerhold’'un kani o kadar kayniyordu ki miicadelenin
disinda kalamadi ve sadece “sessizce yaraticilikla” ilgilenemezdi.
Siyasi miicadeleye yaraticiligiyla katilmak istiyordu. Aktif olma
arzusu sanatin keskin yonlendirilmesi devaml olarak, Bedaye
Tiyatrosu ile kademeli ve siirekli bir carpismaya neden oldu.
Meyerhold gibi, K. S. Stanislavski de “Dr. Stockman’in” St.
Petersburg’daki 6grenci hareketi ile Kazanskaya Meydani'ndaki
katliamla ayni zamana denk gelen performanslarinin bu kadar
kesin siyasi rezonans dogurmasina hayret etmislerdi.” (Rudnitski,
1969: 32-33)

Yonetmen, bir slire Konstantin Stanislavski adina Opera
Tiyatrosu’'nda ¢alisti ve 1939’da tutuklandi. Ekim Devrimi'nden sonra
Vsevolod Meyerhold, Komiinist Parti'ye katildi. Darbeden hemen sonra
Aleksander Blok, Vladimir Mayakovski, Rurik Ivnev ve Natan Altman ile
birlikte Smolni'ye geldi ve burada yeni yetkililere is birligi teklif edildi.
Meyerhold “Biiylik Temizlik” siyaseti sonucu tutuklandi, 2 Subat 1940
tarihinde idam edildi.

Meyerhold’dun Sahneye Getirdigi Yenilikler

Rusya’da XIX. yiizyilin sonlarinda kurulan “Moskova Sanat
Tiyatrosu” Cehov, Konstantin Stanislavski (1863-1938), Nemirovig
Dangenko (1858 -1943) ve Vsevolod Meyerhold (1874- 1940) gibi 6nemli
tiyatro sanatcilarindan olusmaktaydi. Cehov, Rus dramasina getirdigi
yenilikei tarzi ile segilirken, Dangenko oyunculuk ve tiyatro teorileri
lizerine 6nemli ¢calismalar yaptu.

“Stanislavski, oyuncunun yaraticihgina dair igkin yasalan
kesfederek oyunculuk sanatinin ilk yéntemini olusturmus; yasadig
donemde, doga kurallarini agiklamaya yonelik bilimsel yaklasimlarin da
etkisiyle ve onlardan yararlanarak, oyunculugu analiz etmeye ¢calismistir”
(Oziiaydin, 2013: 24).

Stanislavki “Moskova Sanat Tiyatrosu”’nu kurduktan sonra
dénemin 6nemli isimleri onun yaninda egitim gorerek kendilerini
gelistirmislerdi. Vsevolod Meyerhold, bu dénemin en onemli isimleri
arasinda yer aldi

Vsevolod Emilyevich Meyerhold'un hayati da yasadigi donem gibi
¢ok zorlu bir siirecten gecti. Rus tiyatro sanatinin gelismesine ve
oyunculuk alaninda bircok deneysel calismalara onderlik yapan
yonetmen, diinya tiyatrosuna yenilikleri ile katkida bulundu. Onun
sanatsal yoniliniin gelismesinde déneminin tinlii tiyatro sanatcisi olan
Stanislavski'nin etkisi oldu. Stanislaviski, abartili oyunculuk tarziyla
miicadele eden, realist aktor yaraticihik sistemini gelistiren onemli
isimlerdendir.
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Yeni bir yola déonmek i¢in ilk ciddi girisim Meyerhold degil, K. S.
Stanislavski tarafindan yapildi. Stanislavski tarafindan 1904'te
Meterlink'in ii¢ Kkiicik oyunun sahnelenmesiyle yapildi: “Korler”,
“Davetsiz” ve “Iceride Orada”. Stanislavski’nin Nemirovich-Danchenko'ya
yazdigt mektup oyunla ilgili umutlarini gosterdi: “Meterlink edebi
anlamda yeni bir not”tur (Stanislavski, 1960: 300). Isin, Stanislavski icin
beklenenden daha zor oldugu ortaya ¢ikti. “Meterlink icin ton bulana
kadar”-diye = karisina  yazdi-sakinlesip  diislincelerimi  kontrol
edemiyorum” (Stanislavski, 1960: 304).

Ayni zamanda 19. yiizyll realizm akimi tiyatroda da kendini
gostermeye basladi. Oyuncuda bedensel hareketin 6n planda olmasi
gerektigi diisiincesi Meyerhold’'un savundugu 6nemli bir etkendi. Ciinkii
0, sanatsal bir gosterinin ancak en iyi beden dili ile bedensel hareketle
birleserek gercek ve realist oyunculukla biitiinlesmesinin taraftariydu.
Meyerhold’a gore gercek hayatla sahne farklhidir, oyuncu sahnede
yasamdaki gercekligin aynisini tekrar etmemeli, taklitten kagcinmalidir.
Oyuncunun amaci, gercek yasamin benzerligini bedensel hareketleriyle
sahnede gostermek olmalidir. Klasik tiyatronun oyuncu-seyirci ayrimi
yaptig1 sahne dekoruna da yenilik¢i bir yaklasim getirerek sahne ile
seyircilerin bulundugu yeri bulusturdu ve seyirciyi sahneye katmay1
amagladi.

“Bedaye Tiyatrosu'nun sahne sanatlarindaki devrimi ve bu
devrimin yarattigl tim somut degisiklikler (modas1 ge¢mis
geleneksel ve rutin ydntemlerin atilmasi, giinlik yasamin
gerekliligi, “ruh hali”, atmosfer, dogal iletisimin gercekligi) her
seyden oOnce inandiricilifa ciddi bir doniis anlamina geliyordu.
Diiriist, dolaysiz, acik bir egilim olmaksizin verilen bir “yasam
resmi” -bu, Moskova Bedaye Tiyatrosu'nun hem modern hem de
tarihi performanslarinin tabi oldugu temel ilke idi. Kisa bir siirede
yenilikei tiyatronun {inii iilke geneline yayildi. Moskova Bedaye
Tiyatrosu'nun geng¢ sanatg¢ilarinin isimleri-Moskvin, Knipper,
Savitskaya, Lilina ve 1902’den beri Kacalov - tiim Rusya genelinde
sohret kazandi. Meyerhold'un adi daha az bahsedildi. Stanislavski
ve Nemirovi¢g-Dangenko'nun tiyatro sanatindaki devrimini,
Bedaye Tiyatrosu'nun “kiblesini” kabul eden 6grenci icraci
(oyuncu), ortaklik coskusu ile yasayan Vsevolod Meyerhold
tarafindan tereddiitstiz bir sekilde kabul edildi: Maksimum
canlilik, hakikate can atmak, herhangi bir kosulluluga izin
vermemek i¢in ¢abalamak. Yasamin gercegi, sanatin en yiiksek
amaci, sanatcinin manevi borcu olarak kabul edilirdi.
Meyerhold'un yaratic kisiligi, ilk kez kurulan Moskova Bedaye
Tiyatrosu'nun duvarlar1 arasinda meydana geldi, sekillendi ve
gelecekteki gelisimi i¢in stirprizlerle dolu gii¢lii bir ivme kazandi”
(Rudnitski, 1960: 18-19).
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Yenilikgi diistince ve yaklasimlarla yetisen Meyerhold, uzun siiren
calismalarin sonucunda eski donemin sahne anlayisini ve bakis acisini
degistirmeyi basarmistir. Tiyatrolarda ¢alistigi1 donemlerde bircok tinli
oyuncular, senaryo yazarlarla ¢alissa da bir seyler yolunda gitmiyordu.
Clinkii donemin tiyatro oyunlarinda 6zgilinliigiin olmamasinda hep
sikayetciydi. Meyerhold’un Filarmoni’den, Bedaye Tiyatrosundan sonra
Herson’a gitmesi ve bu ilde calismasi sadece sahip oldugu iliskiler
ylziinden degil, ayn1 zamanda sanatsal ve estetik memnuniyetsizliginden
de kaynaklanmaktaydi. Herson’da Meyerhold, Bedaye’nin tiyatrosunu,
Konstantin Sergeevi¢ Stanislavski'yi ve Nemirovig-Dangenko'nun
psikolojik-naturalist tiyatrosunu Bedaye tiyatrosunu repertuarini birebir
“kopyaladi” ve kendisinin de dedigi gibi Stanislavski’yi kole gibi taklit
ediyordu. Meyerhold, Stanislavski'nin psikolojik oyunculuk sistemini
reddediyordu. Tiyatroda fiziksel hareketin 6n planda oldugu
biyomekanik oyunculuk anlayisini savunuyordu. Meyerhold, artik yeni
tiyatro fikirleriyle olgunlasiyordu.

“Moskova Sanat Tiyatrosu”’ndan 1902 yilinda ayrilan sanatgi, 1905
yilina kadar tiyatroda yenilikgi bir ruhla calisarak, bireysel faaliyetlerine
devam etti. Bu dénemde Meyerhold sembolizm, stilizasyon ve aktorliik
sanati ve sahnenin dekoratif ilkelerine yonelik sanatsal eylemler baslatti
(Gerasimova ve Cernyavskaya, 1990: 194). Boyle bir zamanda, 1905'te,
onu yeni bir tiyatro stiidyosu a¢ma fikriyle Moskova'ya cagiran
Stanislavski, sanki onun kalbinden gecenlerden haberdardi. Ancak,
Povarskaya stiidyosundaki deneyler ne kadar ilging olursa olsun,
Stanislavski onlara oyunda izin vermedi ve Meyerhold tekrar Herson’a
dondii. Stanislavski daha sonra anilarinda soyle yazdi: “Aktorlerin hi¢bir
teknigi olmadig1 icin o sadece fikirlerini, prensiplerini, arayislarinm
gosterebiliyordu, ancak bunlari uygulayabilecek kimse yoktu, bu nedenle
stiidyonun ilging fikirleri soyut bir teoriye, bilimsel bir formiile
dontisiiyordu.”

Stanislavski’ye gore, sahne iizerindeki yanhs ve o6lii olan tim
arayislara, ince ve derin bir realizm yolu ile ulasilabilir ki bunu,
Meyerhold kendi yaklasimiyla kanitlamistir (Stanislavski, 1961: 372).

Meyerhold’'un “Tiyatro Stiidyo”da “Moskova Sanat Tiyatrosu”nun
kurallarina bagh kalmak gibi bir istegi yoktur. Aksine o kendisini, “Tiyatro
Stiidyo”da kendine 6zgii bir tarz yaratarak 6zgiin bir tarzin yaratilmasina
adar (URL-4).

Sembolizmin “saglikli koklerini”, insan ruhunun incelikli
bireysel tonlarinin yansimasinda oldugu kadar, burjuva
edepsizligine ve yasamdaki giizelligin tamamen yokluguna karsi
protestoda da gordii. Sembolizm, sanati gergekligin bir yansimasi
olarak gérmeyen teorik estetikte temelini bulur. idealist diinya
gorisil, insanligin yasamindaki giizelligin ve sanatsal yaraticiligin
bagimsiz anlaminmi tanimalidir. Giizellik, yasamin ideal amacidir;
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insan1 ylikseltip ilham verebilir. Glizelligin bagimsiz anlami fikrini
soyledigimizde, o zaman giizelligin benmerkezciligini anlariz ve
ancak bu sekilde insan yasaminin biitiinliigiine kavusabiliriz.
Burjuva toplumunda ve sanatta ¢ok az giizellik vardir ve bu
topluma karsi ¢ikmak, insan yasamina, insan duygularina, sanata
ve tlim yasam sistemine olabildigince fazla gilizellik getirmelidir.
Bu nedenle, 6nceki protesto bigimlerine karsi bir baska protesto,
burjuva topluma estetik bir protestoyla katilmaktir” (Berdyayev,
1970: 31-32).

Unlii aktris F. Komissarjevskaya da eski tiyatro akimlarina karsi
cikan ve sembolizme inananlar arasindaydi (Markov, 1974: 235-240). Bu
ylzden de bir yil sonra Meyerhold'u St. Petersburg’daki drama
tiyatrosuna basyonetmen olarak davet etti. O, tiyatro reformlarini hayal
ediyordu ve “0zgiir bir aktor tiyatrosu, her seyin icsel olana bagh oldugu
bir tiyatro” yaratmak istiyordu. ilk sezonda Meyerhold on ii¢ oyun
sergiledi. Aktorler icin avangart yazar ve sanat¢ilarla toplantilar
(“Cumartesi Glnleri”) diizenledi. Toplantilardan birinde Alexander
Block’'un dramatik eserinden yola ¢ikilarak “Balagangik”i (Komedyen)
sahneye koymaya karar verildi. Vsevolod Meyerhold, modernist bir oyun
gelistirdi, kukla tiyatrosunun formlarin1 canl aktérler tiyatrosuna
bagladi. Suflér, yonetmenin planina gore, performans sirasinda kendi
kabinine tirmaniyor, yazarin metnini seslendiren oyuncuyu sahneden
iple hareket ettiriyorlardi. Dekor son derece lakonikti ve performansin
sonunda tavana kadar toplaniyor, onlarin yerine geleneksel siitunlara
sahip bir salon iniyordu.

“Balagancik” (Komedyen), Petersburg’da bir tiyatro sansasyonuna
doniistii ve “Rus Kosullu Tiyatrosunun” ilk oyunu oldu. 1907’den beri
Vsevolod Meyerhold, imparatorluk tiyatrolar1 Alexandrinski ve
Mariinski'nin =~ basyonetmeniydi. = Meyerhold, devrime  kadar
Alexandrinski'de c¢alist. Bu yillarda Meyerhold, antik tiyatro
gelenekleriyle ilgilenmeye basladi, farkl stiller, dekorlar ve teknikler
denedi. Alexandrinski tiyatrosunda hazirladigi “Maskarad” (Maskeli
Balo) 6zellikle ilgi cekiciydi. Subat 1917’de, bazen “Imparator Tiyatrosu”
olarak adlandirillan Alexandrinski Tiyatrosu’'nun perdeleri “Maskarad”
(Maskeli Balo) gosterimi i¢in acildi. Bazi yazilarda performansin tinlii
oyuncu Y. Yuryev icin hazirlandigl belirtilirken, bazilarinda ise
Lermontov'un 100. yili sebebiyle hazirlandig1 yazildi. Bunlar agikliga
kavusturulmasi gereken noktalar olsa da bizim icin 6nemli olan baska
gercekler de vardir. Soyle ki, Meyerhold’'un 1908'den 1917’ye kadar
“Maskarad” (Maskeli Balo) icin zaman sarf etmesi, 6 yilin1 sadece
oyuncularla ¢alismaya ayirmasi, sanatci A. Golovin ve besteci A. Glazunov
ile birlikte muhtesem bir sahne {iriinli yaratmasi daha degerlidir.

Meyerhold, {i¢ yliz bin altin pahasina hazirlanan bu oyunun sahne
diizenlerini ilk olarak kégit lizerinde c¢izmis ve A. Golovin ile tasarim

1258 |Sayfa



ozelliklerinin fikri-islevsel onemi hakkinda uzun sohbetler yapmis,
burada hem sanatc¢iy1 hem de besteciyi sahnede sanatsal bir oyun ortami
yaratmaya yonlendirmisti. Yonetmenin niyetine gore, oyunun atmosferi,
sembolik ve mistik olmak iizere soylu toplumun maskarat kaosundaki
kaleydoskopik iliskileri ortaya c¢ikarmalidir. Besteci A. Glazunov’'un
performans icin yazdig1 miizik, bu maskeli atmosferin yerini alan bazen
mazurka, bazen kadrilik danslarinin sicaginda aristokrasinin ahlaki ve
manevi diinyasinin sahne araglariyla ortaya ¢ikmasina hizmet etti. Bu
zaman performansin senkretikligi yani dans, sarki sdyleme, pandomim,
dramaturiji gibi sanatsal yaraticilik unsurlar1 yonetmenin goriistine gore
calisti. Hi¢ stiphe yok ki, yukarida da belirttigimiz gibi, adi Meyerhold ile
birlikte gecen ve bu oyunun Alexandrinsk tiyatrosunda sahnelenmesine
vesile olan A. Golovin'in derleme calismasi hayal edilemeyecek kadar
karmasikti.

Her an sokmaya hazir bir ar1 kovanini andiran bir grup maskeli
insan, dogal olarak kitle sahnesinde c¢cok sayida katilimciya ihtiyag
duyuyordu. Meyerhold, sanatciyla ¢alisma stirecinde buna 6zel dikkat
gosterilmesi talimatini verdi. Bu nedenle, temsilin kahramanlar1 disinda,
diger iki ytliz katilimci icin kiyafet eskizleri hazirlamak, bu eskizlerden en
uygun olanlari1 segmek ve o kiyafetleri donemin modasina gore siisleyip
dikmek basit bir is degildi. Ayrica, farkli uluslara ait sahne imgeleri
arasinda, komedi del Arte’den tamidigimiz Pulcinella, Piero,
Kolumbino’'nun yani sira yash cadi, kambur saklaban Nurradin ve
digerlerinin kiyafetleri, A.Golovin’in kompozisyon kararinda essiz bir
renkle ayirt edildi. En 6nemlisi, Meyerhold'un “Maskarad”i, hem degerli
bir sahne calismasi hem de sanatciyla kiskanilacak yaratici bir is
birliginin basarili bir sonucuydu.

Rudnitsky kitabinda oyunun tanimini yapmanin yani sira hakkinda
yazilan incelemeleri ve incelemelerin yani sira tarihsel kosullari da
anlatir. Ona gore tarihsel baglamda oyun, bir kehanet 6nsezisi, zamanin
bir kédbusu idi: Devrimin ayak sesleri ¢oktan duyuldu ve tim
imparatorluk ileri gelenleri, ¢ok fazla zaman ve paraya mal olan bu
olaganiistii gosterimi izlemek icin tiyatro salonunda toplandi.
“Maskarad”, monarsinin (!) acikli sonunu konu ediyordu.

Kitapta “Maskarad”in sonraki kaderini 6grenmiyoruz ama oyunun
kaderi ilgi uyandiriyor: Meyerhold'un “Maskarad” adli oyununun 6émrt
kendi yasamindan uzun olsa da sonradan bazi degisikliklere, eklemelere
ve eksiltmelere tabi tutulmustur. Tiyatro arastirmacilarinin goriisiine
gore sonug, eser ve oyunun aleyhine olmustur. 1941’de, yani
Meyerhold'un trajik 6liimiinden sonra, yonetmen P. Petrov’'un oyununun
restorasyonu sirasinda maskarad sahnesindeki katilimci sayisin en aza
indirilmis, kiicik bir pandomim olarak sahnelenmis ve ana
kahramanlardan biri olan Arbe’'nin karakterinin performansi
taninmayacak kadar basitlestirilmistir. Bu Meyerhold'un efsanevi
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performansinin bir zamanlar Urettigi canli izlenimlerine golge diisiirme
girisimine beziyordu. Bununla birlikte, bu performansi izleyenlerin cogu
hala hayattaydi ve onlarin estetik deneyimleri hala hatiralardaydi.

Yonetmen Meyerhold'un hayalini  kurdugu Iskenderiye
sahnesindeki “Maskarad”ini, o zamanki sira dis1 prodiiksiyonlarini, bas
dondiiriicii  fikirlerini ve tiyatro reformlarini, kusagimiza tarih
derslerinde 6gretilen Subat Burjuva Devrimi olarak adlandirilan gercek
bir sanatsal devrim olarak kabul edilebiliriz” (URL-3). Meyerhold’a gore,
sanat bilimsel kurallara dayanmalidir, oyunculuk tam bilingli bir siire¢
olmalidir (Meyerhold, 1991: 198). Meyerhold’'un diisiincesine gore,
“Sahnede sadece s6z yoktur; soz, gozlerin parlamaya baslamasi, agzin
dogru bir sekilde ac¢ilmasi, ellerin hareketinde uyumun yakalanmasi i¢in
zorunlu kosul olan mimikle dayanisma icindedir” (Oziiaydin, 2013: 45).

Sonug

Doneme damgasini vuran ve ilk kez sembolist tarzda bir oyun
sahneleyen Meyerhold, daha sonra “Komissarjevskaya Tiyatrosu”’nda,
1906-1907 yillarinda, “Kétii Oyun”, “Insanin Hayat1” ve “Sister Beatrice”
gibi eserlerle de sembolist arayislarini devam ettirmistir. Meyerhold, A.
Blok’un “Kétii Oyun” adli oyununda ilk kez sembolist dekora yer vermis
grotesk tiyatro anlayisina ait 6geler kullanmistir. O, Biiyliik Rus
tiyatrosunda sembolist tarzin yaraticisi olmustur. Avant-garde tiyatro
kuramcisi, konstriiktivist tiyatronun (yapisalci tiyatronun) kurucusudur.

Biyomekanik yontem, aktor ve yonetmen Vsevolod Meyerhold'un
Pavlov’'un sarth refleks kuramiyla Taylorculugun etkisi altinda ortaya
att1g1, mekaniklige ve ekonomiklige dayali oyunculuk yontemi olacaktir.
Rus Devriminden sonra ¢alisma tekniklerini oyunculuk teknikleriyle
bagdastirma ve “proleter oyunculuk” yontemini kurma amacindan dogan
biyomekanik yontem, oyuncunun is¢inin ¢alisma diizenine kosut bir
devinim icinde olmasini, burjuva oyunculukta rastlanan “fazla”
hareketlerden arinmasini, “calisma davranisi’nin yakalanmasini,
diistincenin uyarimla yorumlandiktan sonra govdeye uygulanmasiny, i¢
tonlamanin bu yolla ortaya ¢ikarilmasini istiyordu. Biyomekanik
yontemde anlatimda ekonomiklik, devinimlerde kesinlik gerekiyordu;
zira oyuncunun devinimi, uzayda plastik bicimlerin devinimi
oldugundan, oyuncu kendi gévdesinin mekanigini ¢ok iyi bilmeliydi.
Deneyimli bir isciyi izledigimizde hareketlerinde sunlar goézlenir:
“Gereksiz hareketlerin yoklugu”, “belli bir ritim”, “agirhk merkezinin
sturekli bilincinde olma”, “ikircim gostermeme”. Bu temeller {izerine
kurulmus hareketlerde hicbir kararsizlik yoktur. Dansi hatirlatir.

Konstriiktivizm (yapisalcilik), sanat¢inin ayni zamanda muihendis
olmasini da zorunlu kilmistir. Meyerhold’a gore sanat, bilimsel temellere
dayanmali ve sanate¢inin her yaratimi bilingli olmalidir. Oyuncunun sanati
malzemesini diizenlemesine dayanir ve oyuncu bedeninin tiim anlatim
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olanaklarinin bilincinde olmalidir. Diizenleyen ve diizenlenen ya da
sanat¢l ve malzemesi arasindaki sentez oyuncuda gerceklesir.

Meyerhold, sahnede sinema teknigi kullanarak sinemanin tiyatroya
entegrasyonunu saglamistir. Ayn1 zamanda seyirci ve oyuncu bariyerini
ortadan kaldirarak seyirci oyuncu etkilesimini kurmustur. Oyuncuda
bedensel hareketin 6n planda olmasi gerektigi goriisii, Meyerhold’'un
savundugu onemli bir goriistiir. Clinkii o, sanatsal bir gosteride en iyi
beden dili ile bedensel hakaretle birleserek gercek ve realist oyunculukla
biitiinlesmesinin taraftariydi. Meyerhold’a gore gercek hayatla sahne
farklidir, oyuncu sahnede yasamdaki gercekligin aynisim1 tekrar
etmemeli, taklitten kacinmalidir. Oyuncunun amaci gercek yasamin
benzerligini bedensel hareketleriyle sahnede gostermek olmalidir. Klasik
tiyatronun oyuncu-seyirci ayrimi yaptigi sahne dekoruna da yenilikei bir
yaklasim getirerek sahne ile seyircilerin bulundugu yeri bulusturur ve
seyirciyi sahneye katar.
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