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HERMES KRIOPHOROS'TAN 1Yl COBAN'A:
KOC TASIYAN FIGURLERIN IKONOGRAFI VE ANLAM
DEGISIMLERI
FROM HERMES KRIOPHOROS TO THE GOOD SHEPHERD:
ICONOGRAPHY AND MEANING CHANGES OF RAM-BEARER

Ars. Gor. Fatma AYTEKIN

Oz
En erken oOrnekleri Prehistorik Doneme
dek uzanan ve MO 3. Binden itibaren

yaylim gbsteren omuzlarinda kog
tasiyan figlirlerin  gérantt  kaliplari,
zaman icerisinde majér bir degisim

gostermese de icinde  bulundugu
kulttrlerin geleneklerine gore sekillenen
¢cok anlamli bir kavram  haline
déntismuistiir. Onceleri byl yapilan
ayinlerde rittiel kapsaminda kullanilan
sahne, daha sonra politik bir alegori
aracina dontserek sehrin/tlkenin
cobani gibi kavramlar1 yansitmis ya da
gunlik hayatta adak olarak tasinan
koclarin  gosterildigi sahnelerde yer
almistir. Makalenin baslangic noktasini
olusturan Grek Duinyasi’nda ise 6nceleri
politik bir alegori kapsaminda kullanilan
betim, sonraki surecte dini bir amaca
hizmet etmistir. Hermes’e yonelik bir
kult baglaminda Tanagra’da
gerceklestirilen festivalde, yakisikli bir
gencin kentin surlarn etrafinda omzunda
bir koc ile dolasmasi, kentin

Abstract

The images of men figures carrying a ram
on their shoulders, the earliest go back to
the Prehistoric Period and have spread
since the 3rd millennium BC. They have
turned into a very meaningful concept
shaped according to the traditions of
cultures in which they belong although
they did not show a major change over
time. The figures, was used within the
scope of ritual in the rites where magic
was performed, later turned into a
political allegory, reflecting concepts such
as the shepherd of the city, or took place
in real scenes where rams carried as
offerings in daily life are shown. In the
Greek world, in this study, the motif,
which was used as a political allegory,
served a religious purpose in the later
period. In the festival held in Tanagra in
the context of a cult for Hermes, a
handsome young man walking around the
city walls with a ram on his shoulder as a
representation Hermes, who was
determined as the protector of the city, to
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koruyucusu olarak belirlenen
Hermes’in,  Kriophoros epiteti ile
benimsenmesini saglamis ve tanrinin
kult heykeli ko¢ tasiyan Dbicimde
enkarne edilmistir. Bu kapsamda,
tanrinin MO 5. yy’da Kalamis tarafindan
yontulan kult heykelinin ikonografisi,
bir prototip niteligine buUrinmus ve
etkileri Gec Antik Cag’a dek uzanmaistir.
[k Hristiyanlarin iletmek istedigi alcak
gonullulik ve sayginligt iceren yeni
mesajlar1 icin secilen figirtin, Yuhanna
Incili'nde gecen “lyi Coban” kavramiyla
baglantili olan Hermes Kriophoros
olmasi, yalnizca cobanlarin sade
yasamlari ve koruma icgtduleri ile ilgili
degildir. Pagan motif stokundan alinan
bu figtirle birlikte, Hermes’in sahip
oldugu  Psykhopompos epiteti ile
baglanti kurulacak ve Isa da ruhlan
oblur diunyaya yonlendiren ve kisilerin
kaderlerini etkileme gliciine sahip olan

biri olarak gortlebilecektir. Bu
arastirma kapsaminda, ko¢ tasiyan
figtirlerin yani sira Hermes

Kriophoros’tan, Ge¢c Antik Cag’daki lyi

Coban’a  aktarilan  ikonografik  ve
anlamsal niteliklerin belirlenmesi ve lIyi
Coban kavraminin gercekci ya da
metaforik yonlerinin analizi
hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kriophoros, Kocg,

Hermes, Iyi Coban, Ge¢ Antik Cag.

Exdended abstract

be adopted with the epithet Kriophoros,
and the cult statue of the god was
incarnated as a ram. In this context, the
iconography of the cult statue of the god,
which was carved by Kalamis in the Sth
century BC, became a prototype and its
effects extended to Late Antiquity. The fact
that the figure chosen for the new
messages of humility and dignity that the
early Christians wanted to convey is
Hermes Kriophoros, who is related to the
concept of "Good Shepherd" in the Gospel
of John, is not only about the simple lives
and protection instincts of shepherds.
With this figure taken from the pagan
motif stock, a connection will be made
with the epithet Psykhopompos that
Hermes has, and as well as Jesus can be
seen as someone who directs souls to the
afterlife and has the power to influence
the destinies of people. Within the scope
of this research, it is aimed to determine
the iconographic and semantic qualities
transferred from Hermes Kriophoros to
the Good Shepherd in Late Antiquity, and
to analyze the realistic or metaphorical
aspects of the concept of the Good
Shepherd, as well as figures carrying ram.

Keywords: Kriophoros, Ram-Bearer,
Hermes, Good Shepherd, Late Antiquity.

Visual references of ram-bearing figures have been seen since the
Prehistoric Period, and the motif is thought to be related to a ritualistic
practice in these earliest periods. It is seen that the figure, which has become
a concept that can be understood through texts since the 3rd Millennium BC,
was described as the shepherd of the city or shepherd of the country with
references to the king and administrators in the next period, and then used in
different concepts with religious or realistic approaches in different
geographies. Especially since the 3rd millennium BC, the image patterns of
the motif did not undergo major changes, and its reflection in the Greek World
was firstly through a political allegory in the textual references of the Iliad and
the Odyssey. The motif, which later turned into a religious symbol with the
incarnation of Hermes Kriophoros, was adapted from the Syrian Type, one of
the earliest visual references to the Hermes Kriophoros cult statue made by
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Kalamis of Aegina for the Tanagras. Visualized in the light of a belief reported
by Pausanias that Hermes took the city under protection by wandering
around, the statue is depicted as beardless, nude and frontally carrying a live
ram on its shoulders. However, the examples reflecting Hermes Kriophoros are
not limited to this. Information about a different type, which uses
Mesopotamian samples as prototypes is depicted with chitoniskos, winged
sandals, rounded conical hats, and caduceus in their right hand, carrying the
ram under their left arms, has been brought to the present day by Pausanias.
It can be seen that this statue is Hermes Kriophoros made by the sculptor
Onatas, a representative of the Aegina school during the Persian Wars Period,
differs from the cult statue created by Kalamis with its ram grasping positions.
Thus, it is understood that the motif affecting the Good Shepherd is the cult
statue created by Kalamis and carrying the ram on his shoulders. These types,
which were frequently encountered in the Classical Period, did not show great
changes in the Hellenistic Period, but continued on their way as a part of daily
life and as a symbol of rural life. The motif took on similar qualities in the
Roman Period and found a place in private arts such as public displays and
garden decoration.

The new messages wanted to be conveyed in the Early Christian Period
were conducted through the images reflecting the modest lives of the
shepherds and their instincts of protection, which are the two main
characteristics of the Christian culture. Christianity, which does not have an
iconography of its own, has benefited from the pagan motif stock in order to
appeal to a Hellenized population, and had used the shepherd motif as a
symbol that people who adopt the new religion are not foreign and can equip
with Christian images. As a matter of fact, issues related to pastoral life can be
seen in everyday life objects or public buildings that the Roman upper class
often used, and thus the humble Jesus Christ is also associated with wealth
and power. It is understood that the Good Shepherd motif was chosen with a
very sophisticated strategy, as both Jews and Pagans find a place of
themselves in this motif. Thus, Jews who converted to Christianity could
associate Jesus the Good Shepherd with David, the Shepherd-King and
ancestor of the Jews; Greek or Roman Christians familiar with pagan culture
could associate the Good Shepherd with Hermes Kriophoros, his iconographic
predecessor. In addition, by connecting with Psykhopompos, another attribute
of Hermes, they will be able to see Jesus as someone who directs souls to the
other world and has the power to influence the destinies of people. The Good
Shepherd figures examined in the iconographic context are not always based
on the same iconographic basis; the earliest example of the Good Shepherd,
based on the Gospel of John, which is mentioned in textual references but
does not show any characteristic features, appears on a fresco in a house
church at Dura Europos. However, it is claimed that the only representation
that realistically portrays the text of the Good Shepherd story is on the Brescia
Casket. It is understood that the only definitive depiction of Jesus as a
shepherd, supported by the content of other elements of the scene, is on the
Sarcophagus of San Lorenzo Fuori le Mura. The figure depicted in the Galla
Placidia Mosaic, on the other hand, represents Jesus not as a real shepherd,
but as a king in a pastoral context. In the iconographies on this mosaic and
the Brescia Casket, Jesus Christ, made in a different type, is shown wearing
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an ornate long tunic or pallium, creating a composite meaning. In the San
Lorenzo Fuori le Mura and Tolentino Sarcophagi, Jesus wears ankle-length
boots with leather-wrapped stockings that rise up to the knees, wearing a
short tunic and sometimes alicula, reflecting a pastoral shepherd image
common in the Roman Imperial Period. Although the face and hair details
used here reflect the ideal image of Hermes Kriophoros, they differ from the
iconography of the cult statue with its posture. The Cleveland Good Shepherd
figurine, whose Christian context is precisely defined, is similar to the figures
on the sarcophagi with its clothing and facial appearance, but it has a
different form with the sprain of the body and the expression reflecting the
Hellenistic king portraits. The clothes of the shepherd figures embroidered on
the table legs consist of loose and half-sleeved tunics just like the Cleveland
statuette, as well as the sheep standing on both sides of the figure and the
supports in the form of tree stumps seen in some examples are the most
important features that evoke Christianity. The frontality observed in many of
these figures and the archaistic hairstyles accompanying the beardless and
ideal facial features stand out as qualities influenced by Hermes Kriophoros.
At the same time, all these features, which are the source of the discussions
about shepherd figures, can change shape according to their perspectives so
much so that in the Early Christian Period, the Kriophoros should be regarded
as an isolated and framed emblem rather than a narrative image without a
specific source; isolated shepherd figures do not change their form in
Christian or non-Christian contexts, and it is often thought impossible to
determine the Christianity of an image without any contextual reference. As a
matter of fact, it is observed on oil lamps or some sarcophagi that Christian
art is connected with the original meaning of pastoral allegory, hence
sometimes the boundaries are blurred. Therefore, the figures described as the
Good Shepherd without a textual reference can be interpreted as Christian
images or as pagan elements. But it is undeniable that Early Christianity
inherited this image from the pastoral tradition and enriched it by using it to
connate new meanings. In this panorama, the images and, in a sense,
ambiguity that characterize Christian shepherd metaphors are not surprising.

Giris

Omzunda bir hayvan tasiyan figlirlerin ortaya cikist Prehistorik Dénemin
sonlarina dek uzanmakta ve bu en erken O6rneklerden itibaren klasik
formtilasyonlar: buytk degisiklikler gostermemektedir. Gtinlik hayatta sikca
karsilasilan bu tasvirler, zaman gectikce cok anlamli bir yapiya burinmustur.
Nitekim en erken o6rneklerde bir rittiel kapsaminda betimlenen koc¢ tasiyan
figtirler, daha sonra Mezopotamya ve Misir'da politik bir alegori, Hitit
Diinyasi'nda ise adak tasiyan erkekler olarak ginlik hayattan alinan bir
fotograf niteliginde kullanilmistir. Bu arastirmanin baslangic noktasini
olusturan, Grek Duinyasi’nda ise politik bir alegori kapsaminda kullanilmaya
baslanan figlir, daha sonra Hermes’in Kriophoros epiteti baglaminda, Tanagra
festivalindeki varliginin enkarne edilme sureci ve bu kapsamda yaratilan
ikonografisi ile dini bir amaca yoOnlendirilmistir. Bu festival, Hermes’
simgeleyen yakisikli bir gencin, omuzlarina aldigi koc¢ ile birlikte kentin
surlarinin etrafinda kosmasini icermektedir. Hermes’in sehri korumas: icin
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gerceklestirilen rittiel, tanrinin ko¢ tasir bicimdeki kult heykelinin
yaratilmasina neden olmus ve heykeltiras Kalamis tarafindan yontulan bu
heykelin ikonografisi prototip niteligine btrtinerek daha sonraki dénemlerde
sikca tekrarlanmistir. Sonraki strecte, Hellenistik ve Roma Imparatorluk
Doénemlerinde pastoral yasamin mutlulugunu simgeleyen koc¢ tasiyan figtirler,
Hristiyanligin ortaya cikisiyla Dbirlikte dini bir metafor baglaminda
kullanilmaya baslamistir. Yuhanna Incili'nde ve baska bircok metinsel
referansta karsilasilan c¢oban kavramina yapilan atiflar, bu figirtin
benimsenmesini ve gorsel bir temsilinin yaratilmasini saglamistir. Sahnelerde,
kendisi nadiren coban olarak betimlenen Isa Mesih’in yerine, daha cok
Hristiyan baglami yardimci figlir ya da nesnelerle desteklenen Isa Mesih
alegorizasyonu gortilmektedir. Pastoral ortamda gosterilen cobanlar ile
Hristiyan coban metaforlarini karakterize eden imgeler arasinda bulunan
buytk ikonografik benzerlikler cogu zaman tartismalara yol acmaktadir. Bu
tartismalardan yola c¢ikilarak, Grek Dunyasi’nda Hermes Kriophorosun bir
ktilt baglaminda ortaya cikisi ve yasadig: gelisim incelenmis ve nihayetinde “lyi
Coban”a doéntisiim stUrecinde gerceklesen anlamsal ve tipolojik degisimlerin
neler oldugu ve ortak noktalar: belirlenmistir.

Kog Tasiyan Figiir Ikonografilerinin Kokeni

Antik Dénemde farkli uygarliklarin gérsel ya da metinsel referanslarinda
karsimiza cikan koc tasiyan figiirlerin, bilinen ancak tartismali olan en erken
orneklerine Prehistorik donemde Dogu Misir Célti'nde bir kaya resminde ve
Kuzey Afrika’da bir kaya oymasinda rastlanmaktadir!. Dogu Misir Co6lti'ndeki
figlirtin, diz altina kadar inen bir etek(?) giymesinden dolay: kadin figlirtine ait
oldugu duistintilmektedir (Fig. 1). Bat1 Cezayir’de yer alan Ksour Daglari’'ndaki
Moghrar Tahtani’de bulunan diger érnek ise MO 4000-2000 yillar1 arasina
tarihlenen, doért hayvan ve Ui¢ insandan olusan bir grubun icerisinde yer
almaktadir2. Bunlardan “Baubo” pozunda ¢Omelmis ve kollarini kaldirmis
olan kadin figirinin basinin etrafina bir hayvan c¢izilmistir. V. Muller,
buradaki tasvirlerin bir bliyll ayinini betimledigini; mahstllerin bereketi ve
hayvanlarin Uremesi icin Ureticiler tarafindan gerceklestirilen bir ritGielin
parcasi ve sihir kdkenli olduklarindan s6z etmektedir*.

Bir insan tarafindan omuzlarda tasinan hayvan motifinin tasvir edildigi
bu érnekler ve coban kavrami, Mezopotamya’nin MO 3. Bine kadar uzanan en
erken metinsel referanslarinda da karsimiza cikmakta ve krala yonelik yapilan
atiflar seklinde “sehrin-tilkenin cobani” vb. sifatlarla ifade edilmektedir. Ayni
cografyada gorsel tasvirlerde de izlenebilen kollarinda kuzu ya da kog¢ tasiyan
erkek figlirler ise daha ¢ok dini baglamda, bir cobandan ziyade tapanlar olarak
yorumlanmaktadirs. Tanrilarin, firavunun cobanlar1 ve koruyucular:1 olarak
anlasildigr yakin cografyadaki Misir’da ise bu kavramin Mezopotamya’dan

1 Muller, 1944: 87.

2 Muller, 1944: 87, dn. 8-9.

3 Baubo sahnesi hakkinda daha genis bilgi icin bkz. Michaelides, 2004; Goode, 2021; Svoboda,
2008: Fig. 19-21.

4 Muller, 1944: 88.

5 Freeman, 2015: 167-168.
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etkilenip etkilenmedigi belirsizligini korumaktadiré. Mezopotamya’nin coban
kavraminin Misirlilara yansimasi daha cok bazi tanrilarin, firavunun cobanlari
ve koruyuculari seklinde algilanmasi ve tasvirlerinde cobanin kamgisi ve
dovenini siklikla kullanmalar1 ile olmustur. Kog¢ ile 6zdeslestirilmenin bir
sonucu olan bu durum, o6zellikle yer alt1 tanris1 Osiris’in tasvirlerinin
bircogunda kullanilan simgelerde? kendini godstermektedir. Burada yine
anlam, firavunun propogandas: ile ilgilidir ve ordu ile devletin yoOneticisi
olmasina yonelik bir alt metin icermektedir. Tasvirlerin goértldigt bir diger
yapr grubu olan Misir mezarlarindaki ko¢ tasiyan benzer figirlerin ise
rittelistik bir anlamdan ziyade gercekci bir yaklasimi benimsedigi
distntlmektedir8. Bu sahnelerde varligin sonsuzlugu kavrami disinda,
hayvanlarin ciftlesmesi, kuzularin dogumu ve onlar1 kollarinda ya da
omuzlarinda tasiyan cobanlar bulunmaktadir. Hititlerin de Misir’dan gercekei
betimlemeler anlaminda etkilendigi ancak anlamin din disi olandan dini olana
dogru bir gecis yaptig1 diistintilmekte ve bu 6rneklere Kargamis ve Zincirli’de
rastlanmaktadir®.

Motifin Grek Dunyasinda yer bulmasi, Hermes Kriophorosun
enkarnasyonuyla yansitilan epitetin ortaya cikisindan énceki zamana; ¢coban
motifinin koékenleri ile ilgili bilgilerin en erken metinsel referanslarinin
bulundugu Ilyada ve Odysseia’nin yazildigi déneme rastlamaktadir!0. Nitekim
Homerosun Agamemnon™n “Halklarin Cobani”'! olarak betimlemesinden
sonra, Sokrates “O halde koyunlar icin en iyisi cobanin kanunlandair...”
diyerek bu sifata géndermelerde bulunmus!? ve hatta MO 380 civarinda
Platon, “Devlet’te cobanligi alegori olarak sikca kullanmistiris. Ayrica
Olymposlu tanrilardan Zeus ve Apollon gibi bazi tanrilara siirii koruyucusu
(Epimelios), ko¢ tanrnist (Karneios) ve benzeri epitetler verilmistirl4. Oyle ki
Pausanias, Messenia’dal!5 Apollon Carneios heykelinin yaninda Hermes’in koc¢
tasiyan heykelinin bulundugundan da bahsetmektediri6. Koc¢ figlirti, Misir
Mitolojisinde oldugu gibi Grek Tanrilari’nda da koruyucu ya da bereket gibi
bazi nitelikleri simgelemek icin kullanilmaktadir. Bunlar arasinda olan ve
Dorlar tarafindan surilerin tanrist olarak kabul edilen Apollon Carneios!? ile
kocboynuzlariyla tasvir edilen Zeus Ammon'un!® yani sira Hermes Kriophoros
da strtleri koruyan sifatiyla koc ile birlikte betimlenen tanrilar arasinda yerini
almistirio.

6 Freeman, 2015: 167, 169.

7 Clerc — Leclant, 1994: 110-111; Clerc — Leclant, 1994: 79, Fig. 1-11.

8 Muller, 1944: 89.

9 Muller, 1944: 87.

10 Freeman, 2015: 170.

11 Homer, The Odyssey, 3.156, 3.469.

12 Xenophon, Memorabilia, 3.2.1. Detayli bilgi icin bkz. Freeman, 2015: 171.
13 Platon, The Republic, 1.343A-1.344C.

14 Genis bilgi icin bkz. Sanchez — Garcia, 2014: 10.

15 Siebert, 1990: 289.

16 Pausanias, Hellados Periegesis, IV.33.4.

17 Herodot, Histories, VI.106; Thucydides, The History of the Peloponnesian War, V.54.
18 Herodot, Histories, 11.42.

19 Bechet, 2017: 35.
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Bunlara ek olarak, Apollon’un oglu olan Orpheus’un, Hades’in diyarina
yaptigi yolculugun yani sira Frig sapkas: giyerek hayvanlarla birlikte
betimlenmesi, cobanlikla bagdastirilarak ona o6lim ve dirilis cagrisimlari
yuklenmistir20. Coban-tanr1 olarak Hermes ise yasam ve 06lim arasindaki
sinirlart1 asarak insan ruhunu 6limden sonraki yasama yonlendiren bir
psikopomp goérevi gérmustiir. Zamanla, kriophoros ve psikopompun bu
karisimi, Roma kultiriint, bir koyunu veya kocu omuzlarda tasimanin insan
ruhunu tasimak oldugu anlayisina getirmistir. Hileci olarak da bilinen Yunan
Hermes'in, Iyi Coban imajiyla iliskilendirilen 6zellikleri almasi yalnizca
Merkliriin Roma bicimindedir. Tanrilar ve insanlik arasinda araci olarak ve
insanlarin k6t durumuyla ilgilenen tanri olarak goériilen Hermes/Merkr,
yuzyillar boyunca hayirseverligin daha dogrudan bir 6zelligi olan insan
sevgisini de elde etmistir2!.

Tuim bunlarin yani sira coban motifi, Hellenistik Dénemde kirsal yasamin
temsilcileri olan ve adak olarak sunulan terrakotta heykelciklerde?2? izlenirken;
Roma Imparatorluk Dénemi'nde, devletin gérsel medyas: niteligindeki
yapilarda kullanilarak tlkenin mutlulugunu simgeleyen ve kirsal hayati
yansitan bir imge olarak da varligini strdirmusttir?3. Uzun bir doéngl
icerisinde farkli anlamlarla Yakindogu, Misir, Hitit, Yunan ve Roma gibi
kulttrlerde var olan ve oldukca eski bir iz diistime sahip coban motifinin
gorsel temsilleri, ortaya cikisindan @ itibaren c¢ok buytk degisim
gostermemektedir. Ancak motifi her kultirin kendi gelenegine gore
yorumladigi ve bu cesitlilik baglaminda olusan c¢okanlamliligin pastoral
imgeleri karakterize ettigi anlasilmaktadir.

Hermes Kriophoros: Koken ve Anlam

Bastanr Zeus ve Arcadia Nymphe’si Maia’nin oglu olan Hermes’in, cok
sayidaki epitetinden2* biri de “Kog¢ Tasiyicisi25” anlamina gelen Kriophoros /
Criophorus’tur. Grek Dunyasina boélgesel bir kimlik ekseninden yayilan bu
sifatin, Hermes tarafindan tUstlenilme ve enkarne edilme sUreci Pausanias
tarafindan bildirilmektedir26. Antik yazarin bahsettigi, Tanagra'daki Dionysos
Tapinagi’nin yaninda Hermes Kriophoros’un bir kutsal alaninin bulunduguna

20 Freeman, 2015: 171.

21 Hadley, 2015: 102.

22 Hesberg, 2014: 240.

23 Hesberg, 2014: 239-242. MS 3. yy'dan itibaren, buyuk mitolojik déngulerin muzaffer
kahramanlarinda, artik kendisini yansitmayan Roma toplumunun maneviyatindaki bir
degisime yanit olarak pastoral motiflerin yaygin bir sekilde kullanilmasi ortaya c¢ikmistir,
Sanchez — Garcia, 2014: 10.

24 Bunlar arasinda bas tanrinin hizmetkar:; haberci ve rehber; bolluk getiren, caliskan, btytcu,
bariscil ve ayni zamanda hilekar tanr ve muzik, dans ve ask tanrisi gibi bircok farkli epitet
bulunmaktadir. Siebert, 1990: 285-288.

25 Pausanias, Hellados Periegesis, 1X.22.1.

26 ¢v Tavaypg 6¢ mapa 1w igpov tod Atovuoou Oguidog éotw, 6 6¢ Appoditng, kai J 1pitog TV vadv
AnoAAwvog, 6uod 8¢ avtd kai Apteuic € kal Antw. é¢ 6¢ tod Epuod w. igpo 100 1€ Kpiopopou kai 6v
Ipduaxov kalodor, 100 eV ¢ TV énikAnow Aéyovow @¢ o 'Epuﬁg OQLOW GToTPEWYar vooov Aouwdn
TEP W TEIXOS KWV TEPLEVEYRWY, Kai £ Ut KdAapg émoinoev dyadpa Eppod pépovia kpwv &1
WU duev: 6¢ § av gvar v éprBov mpokedij © £bog¢ kdAdiotog, obtog év o Epuod T 00T
TEPIELOW &V KUKAW 10 teix0¢ éxwU dpva ém v duwv:.. Pausanias, Hellados Periegesis, 1X.22.1.
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ve Hermes'in surlarin etrafinda bir ko¢ tasiyarak sehre gelecek olan vebayi
onledigine dair hikaye su ctimlelerle anlatilmaktadir:

“Hermes so6leninde, genclerden hangisi en yakisikli olarak kabul edilirse,
omuzlarinda bir kuzu tasiyarak sur duvarlarinin etrafinda dolanmaktadir.”27

Tanagra festivalinin, sehrin Hermes tarafindan bir salgin hastaliktan
kurtarilmasina ithafen ortak bir kutlama seklinde gerceklestigi ve tam zamani
belirtilmeyen festivalin olasilikla bahar aylarinda, yani ayinde kullanilan
kuzularin dogdugu doénemde yapildigi ifade edilmektedir. Surlar icerisinde
bulunan tim sehrin gtvenligini belli bir stire -belki bir yil boyunca- saglamasi
beklenen28 festivalde Hermes, fedakar bir figir olmaktan ziyade, omuzlarinda
tasidigr kocla birlikte sur duvarlarinin etrafinda dolasarak sehri kurtaran ve
sinirlart koruyan/gecen tanri olarak yansitilmaktadir?9. Festival kapsaminda
tapinilan Hermes Kriophoros ¢obanlikla dogrudan baglantili olan gtizel bir gen¢
olarak hayal edilmektedir. Bu baglamda rolii oynayacak kisinin, “en yakisikli”
genc erkegin belirlendigi bir glizellik yarismas: ile secildigi ve omuzlarinda
canl bir kuzu ile sehir surlarinin etrafinda bir ytUrtiyts téreni gerceklestirdigi
anlasilmaktadir3?. Térende kullanilan ve daha sonra tanriya kurban edilen bu
“kutsal kuzunun” seciminde de 6zel bir téren uygulandigi varsayilmaktadir3!.

Tanagra disinda, Arcadia’da da rastlanan kult, L. R. Farnell tarafindan
Yunanistanin ¢ok eski zamanlardan beri blUylk bir mera alani olmasi ve
muhtemelen Hermes'in ortaya ciktigr ve asla terk etmedigi en ilkel pastoral
karakter olmasiyla da iliskilendirilir32. Kulttin izlerine Yunanistanin farklh
bolgelerinde Aphrodite veya Demeter gibi tanricalara adanan kult alanlarinda
ve ko¢ tasiyan Hermes heykelciklerinin bulundugu Girit'in Kato Syme33
yerlesimindeki Aphrodite ve Hermes Tapinagi’nda da rastlanmaktadir.

Festivalin icerdigi anlam kapsaminda sunulan birkac¢ farkli géristen
birine sahip olan L. R. Farnell34, festivali, koruyucu etkili olan mevsimlik bir
ritel toreni olarak betimlerken, A. Schachter3S, epheblerin anavatanlarini
savunmaya hazir olmalarini simgeleyen bir kabul téreni oldugunu o6ne
stirmektedir. O. A. Zolotnikova ise Hermes Kriophoros’un roliintin, 6lim ile
onun o6limde cisimlesen karanlik glcler Uzerindeki zaferinin ve insan
toplumunun dizenli varligini yok etmenin simgesi olarak
yorumlanabileceginden bahsetmekte; buna ek olarak ise tanr icin gerceklesen

27 Zolotnikova, 2020: 265.

28 Zolotnikova, 2020: 264.

29 Pausanias, Hellados Periegesis, 1X.22.1.

30 Surlarin etrafinin dolasilmasinin; ritGelistik térenlerin kékenlerinin ilkel bliyti tekniginde ve
bir seyin/yerin etrafini ceviren koruyucu bir c¢izgi -buytlti bir cember- ya da bir seye gtlic
iletmek icin sembolik bir daire olusturulmasiyla baglantili oldugu dustnutlmektedir,
Zolotnikova, 2020: 278.

31 Zolotnikova, 2020: 264. Tanagra Festivali Kriophorianin, ilk seklinde bir tanricanin -
olasilikla Tanrica Demeter- ibadetini de icerdigi ve en glizel gen¢ tarafindan temsil edilen
Hermes Kriophoros'un baslangicta onun hizmetcisi ve/veya ortagi olarak kabul edildiginin de
varsayildigl gérisler bulunmaktadir, Zolotnikova, 2020: 267-26.

32 Zolotnikova, 2020: 272.

33 Lebessi, 2002: 239-240.

34 Farnell, 1909: 10-11.

35 Schachter, 1986: 48-49.
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ritGelin arindirici ya da uyarict karakterdeki bazi ilkel blyld wunsurlarn
icerdigini ve sehrin belirli bir stire, belki bir yi1l boyunca gtvenli bir sekilde
varligini sirdirmesini saglamay1 amacladigini ifade etmektedir3e.

Hermes Kriophoros: ikonografi

Ko¢ tasiyan figirlerin Grek Duinyasi’nda ortaya cikisindan, bir kult
imgesi olan “Hermes Kriophoros” gérinimutine uzanan gorsel tasvir
yolculugundaki ilk érneklerin, en erken metinsel referanslar olan Ilyada ve
Odysseia’da3” bahsedilen coban betimlemeleri 1siginda yaratildigt ve bu
tasvirlerin gorsellestirilen 6rneklerinden birinin, buglin Cleveland Muzesi'nde
sergilenen ve MO 7. yy’a tarihlenen pismis toprak bir Kriophoros heykelcigi
oldugu dusunulmektedirs® (Fig. 2). Bir savasci-kahramanin kriophoros olarak
sunulmasi acisindan oldukca énemli olan heykelcik, boyali bir kayisla cenenin
altina sabitlenmis bir kask ile yine boyayla olusturulan go6gis plakalar:
takmakta ve beli capraz cizgilerle suslenmis kalin bir bel kemeri ile
cevrelenmektedir. Homeros’un tanimladigi3® “zoster” olarak da adlandirilan bu
savas¢lt kemeri, Agamemnon ve Menelaos kardesler ile eski Kral Nestor gibi
kahramanlar tarafindan giyilen, cesaret ve yigitligin nihai semboli
niteligindedir*. Bu heykelcigin disinda, Girit, Thasos veya Kibris gibi farkh
bolgelerden de bulunan MO 7. ve 6. yy’a ait ko¢ tasiyan heykelciklerin bir
ikonografi temas: olarak, Yakindogu’da kurbanlik hayvanlari tasiyan
erkeklerin temsillerinin etkisi altinda Deadalic/Erken Arkaik Dénemde Grek
Sanat1 tarafindan benimsendigi gérilmektedir+!.

Bir kult baglaminda olusturulan Hermes Kriophorosun en erken
géruntiisti  yaklasik olarak MO 600’den itibaren, Sparta’daki Artemis
Orthia’nin Tapinagima adanmis, 6nlinde bir koc¢ tasiyan ve Hermes’i temsil
eden bir adak kursun heykelcik Uizerinde izlenebilirt2. Ancak kabul edilen
genel goris, ilk olarak Pausaniasin#? bahsettigi ve MO 5. yy’dan itibaren
varligi bilinen Hermes Kriophoros epitetine ithafen gorsellestirilen en erken
ornegin, bir Arkaik Doénem heykeltirasi olan Aeginali Kalamis tarafindan
Tanagralilar icin yapilan Hermes Kriophoros Kult Heykeli oldugudur+ (Fig. 3).
GUnumtize ulasmayan bu heykelin en dogru kopyasinin “Criophore
Sabouroff’#s (Fig. 4) olarak adlandirilan ve MO 480 yilina tarihlenen bronz bir
heykelcik oldugu varsayilmaktadirte. Bu kult heykeli sakalsiz, ciplak ve
sapkasiz, olasilikla kisa sacli olarak gosterilen basinda basit bir kurdele
bulunan; omuzlarinda hala canli olan bir ko¢ tasiyan ve sol bacagini 6ne

36 Zolotnikova, 2020: 268.

37 Freeman, 2015: 170.

38 Freeman, 2015: 172.

39 Homeros, The Odyssey, 14.7.2.

40 Franklin, 2014: 78.

41 Zolotnikova, 2020: 274.

42 Dawkins, 1929: 275, Fig. c; Zolotnikova, 2020: 272.
43 Pausanias, Hellados Periegesis, 1X.22.1.
44 Chittenden, 1947: 92-93.

45 Furtwéangler, 1883-1887: Vol. 2, Pl. 146.
46 Zolotnikova, 2020: 262-263.
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dogru atmis bir bicimde tasvir edilmistirt’. G. Siebert, bu arglimana biraz
daha temkinli bir yaklasim sergileyerek Kriophoros heykelciginin hareket
halindeki bir figlird temsil etmesi durumunda Cahn Heykelciginin (Fig. 5)
plastik modeli yansitmasinin diger tim 6rneklere oranla daha olasi oldugunu
ileri strmektedir*®. J. Dorig ise yuz ile ilgili Cift Yzl (Double) Hermes
Barracco Tipini, benzer bir 6rnek niteliginde 6nermektedir*®. Bu baglamda
incelenen Hermes Kriophoros'un prototipinin, hayvanin omuzlarda
tasinmadigl, vicudun o6ntnde bir veya iki kolla tutuldugu Mezopotamya
ornekleri yerine; kocun omuzlarda tasindig ve Asur Orneklerini de etkileyen
Suriye tipine bagh olarak gelistirildigi anlasilmaktadirs°.

Arkaik Dénemde Mezopotamya Orneklerini prototip olarak kullanan kog¢
tasiyan Hermes tipleri de bulunmakta ve bunlar kuiciik bronz heykelcikler
biciminde, kocu sol kollarinin altinda tutarken betimlenmektedir (Fig. 6).
Chitoniskos giyen bu figlrler, kanatli sandaletler, yuvarlak kenarli konik
sapkalar ve sag ellerinde tuttuklar1 caduceus ile taninmaktadirlar5t. Sol kolun
altinda tutulan kuzu ile ikonografinin klasik formitilasyonu saglanmakla
birlikte kuzunun durus pozisyonlar: birbirinden farklilik gésterebilmektedirs2.
Klasik Dénem’de de devam eden bu tiplerin kuskusuz en Unltisti; Pausanias
tarafindan, “Kocu koltugunun altinda taswyyan, basinda bir migfer, tunik ve
pelerin giymis Hermes...53” sozleriyle Pers Savaslari zamaninda Aegina
okulunun bir temsilcisi olan heykeltirag Onatas tarafindan yapildigi bildirilen
Hermes Kriophoros’a ait heykeldir. Mezopotamya Orneklerini prototip olarak
benimseyen bu oérneklerin daha sonra Iyi Coban alegorisi olarak gdsterilen
heykellerin kékeni olmadig1 kocu kavrayis pozisyonlarindan anlasilmaktadirs+.
Ancak MO 5. yy'da Kalamis’in yonttugu heykelin de etkisiyle, omuzlarda
tasinan kocun oldugu 6rneklere rastlanmaya baslamis5s ve bunlar arasinda
stsli chitoniskos giyen ve sakalli5¢ yapilan 6rneklerin yani sira ¢iplaks? ya da
himation giyenlerin de3® bulundugu goértulmutstir. Bazi heykelciklerde
himation viicudu oldugundan buyudk goésterir bicimde sirttan yanlara dogru
dagilirken® (Fig. 7), bazilarinda ise vicudun 6n kismini tamamen agikta

47 Pausanias, Hellados Periegesis, V.27.8. Heykeltiras Onatas hakkinda daha detayl bilgi icin
bkz. Dorig, 1977.

48 Siebert, 1990: 313.

49 Dorig, 1965: 226-229, Fig. 73.

50 Muller, 1944: 87; Perrot-Chipiez, 1885: 89, Fig. 188.

51 Kucuk bronz plastiklerde caduceus korunmamakta ancak tanrinin diger atribtilerinden,
elinde bir caduceus tuttugu anlasilmaktadir, Siebert, 1990: 311.

52 Hermes Kriophoros tasvirli Arkaik donem heykelcikler icin bkz. Siebert, 1990: 222, No: 260-
265.

53 Pausanias, Hellados Periegesis, V.27.8.

54 Heykeltiras Onatas’in etkisi ile yapilan bu heykelcikler icin bkz. Siebert, 1990: 311, No: 268-
269.

55 Hermes Kriophoros tasvirli Klasik dénem heykelcikler icin bkz. Siebert, 1990: 223, No: 268-
269.

56 Siebert, 1990: 223, No: 272.

57 Siebert, 1990: 223, No: 279.

58 Siebert, 1990: 223, No: 276a, 283, 284.

59 Siebert, 1990: 223, No: 276a.
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birakarak, kocun gévdesi hizasindaki genislikten asag dogru doktilmektedir6o.
Bu heykelciklerde Hermes’in guzelliginin, cobanin goértintiisiiyle ve ayrica
kriophoros kult heykellerinin gorsel goérintmuyle birlestirildigi
dustunutlmektedir. Bu sekilde, Hermes'in tarihsel goérsellestirmesi yash
tanridan giysili cobana, sonra da daha atletik bir ciplak figlire dogru
ilerlemektedire!.

Iyi Coban Alegorisinin Ortaya Cikis Siireci ve Misyonu

Pagan dunyasinda mutluluk temsili olan kirsal hayat ve cobanlar,
Hristiyan cevrede stUrintn bekgcisi veya kaybolan koyunu strliye geri getiren
kisi olarak Isa Mesih’in bir temsili niteligine buirtinebilmektedir. Hristiyanlik,
yasaminin ilk yuzyillarinda vermek istedigi mesaji iletmek icin pastoral
gorintileri metaforik anlamlarla kullanmis ve bunu yaparken Hristiyan
kulttrinin iki temel 6zelligi olan alcakgénullulik ve sayginligi, cobanlarin
sade yasamlart ve koruma i¢ guduleri ile birlestirmistiré2. Yahudiligin bir
Urtind olan ve kendine ait bir ikonografisi bulunmayan Hristiyanlik, ortaya
ciktig1 dénemde icinde bulundugu Hellenlesmis ntifusa hitap etmek ve onlarin
kulttrlerine uyum saglamak amaciyla bir ikonografi olusturmak zorunda
kalmistir. Mevcut kaynaklardan, baska bir deyisle Greko-Romen diinyasinin
motif stokundan yararlanmaktan baska secenegi olmadigindan Ge¢ Antik Cag,
ozellikle MS 3. ve 4. yy’lar, Hristiyan ikonografisinin bicimlendirici dénemi
olmusturts. Bunlardan biri olan “lyi Coban” motifinin kaynag, Yuhanna
Inciline dayanmakta ve burada Isa Mesih, kendini, “Ben iyi cobanim. Iyi Coban
koyunlart icin canwu verir” (Yuhanna 10:11) ctmleleri ile ifade etmektedir®4.
Daha sonraki stirecte de Isa, kilise babalar1 ya da farkli yazarlar tarafindan
bircok kez coban olarak tanimlanmistirés. Coban figliri hem Eski hem de Yeni
Ahit'te tasvir edildiginden dolayi, Hristiyanlarin kolaylikla benimseyebilecegi ve
ozellikle Hristiyan imgeleri ile donatabilecegi bir sembol niteligindeydi ve bu
nedenle Hristiyan diinyasinin kisaltilmis bir temsili olarak kabul edilmekteydi.
Figlirin,  Hristiyanliktan 6énce Eski Ahit ve Ibranice Kutsal
Yazilar’da/ Tanah’ta, Coban-Kral olarak gosterilen Davut’tan etkilendigi ve Yeni

60  Siebert, 1990: 223, No: 283. Alkamenes’in yaptigi Hermes Herme‘sinin ikonografik
detaylarindan olan dértgen formlu ve helezonik formlu sakallarin (Ozgan, 1997: 162-193;
Francis, 1998: 61-68) Hermes Kriophoros heykel ve heykelcikleri tizerinde de zaman zaman
tercih edildigi anlasilmaktadar.

61 Dorig, 1977: 17-20.

62 Pastoral gorintmler anlatisal ve sembolik temsiller olmak tizere iki grupta incelenmektedir.
Anlatisal temsiller; kecileri sagma, besleme, birbirleriyle konusma vb. jestlerdeki bir manzara
icerisine yerlestirilmis goértinttlerden olusurken, sembolik olanlar daha yalin ve izole bir
goérantme sahiptirler (Marchioni, 2018: 11). Ancak dikkatle incelenmesi gereken bu durumu
G. Marchioni, Callistus Yeralti Mezarligindan MS 3. yy’a ait izole edilmis cobanlarin
resmedildigi lahit O6rnegi ile gosterir. Ayrica izole ve sembolik cobanlar arasindaki farkin
izleyicinin gorintileri algilayisinda yattigini belirterek, bu farki anlamak icin semiyotik bir
yaklasimin gerekliligini ifade eder (Marchioni, 2018: 46-47).

63 Hannestad, 1999: 174.

64 Bu kesitten dolay1 6grencileri, "coban" unvaninin, onun kurtarici kapasitesini simgeledigini
dustnmektedir, Wright, 1939: 45.

65 Freeman, 2015: 179-180; Jensen, 2000: 38-39.
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Ahit’in yazarlarn1 tarafindan Tanahn temeli Uizerine insa edilerek Isa’nin
portresine uyarlandigi distintlmektedire6.

Pastoral yasamin ve sanatin ruhunu cok seven Hristiyanlikta Isa'nin
kendisinin, yani Iyi Coban”in en eski ve yaygin gériintiistiniin bu ikonografik
ortamdan ortaya cikmasi sadece tesadtif degildir. Ge¢c Antik Cag’da Roma tUist
sinifinin oldukca sevdigi ve pastoral yasamin icerisinde sergiledigi coban
motiflerinin mozaik, heykel, tekstil Utrlnleri ve cam esyalar gibi glinlik
yasamdaki bircok 6gede izlerinin bulunmasi®?; “lyi Coban” motifinin ytiksek
kulttarli pastoral gortintiler baglamindan ortaya ciktigini géstermektedir.
Boylece gortinliste miitevazi bir kiliga sahip olan Isa, tist sinifin zenginligi ve
giiciiyle de iliskilendirilmektediré®. R. M. Jensen, Incil'deki alintilarin, ilk
Hristiyanlarin, omuzlarinda yetiskin bir ko¢ tasiyan genc bir adam imajini
mutlaka bir Isa tarti olarak iliskilendirileceginin kanitlanmadigini ifade
etmekle birlikte®®, bu iligkinin, ilk Hristiyanlarin yazilarinda apostolik
babalardan biri olan Hermas da dahil olmak uzere, Mesih figlirinu: "..bir
coban gibi giyinmis, beyaz bir kec¢i derisi, omuzlarinda bir canta ve elinde bir
degnek olan sanlt gériintislii.." bir adam vizyonu olarak nitelendiren, sanatsal
gorunttlere karsilik gelen bir aciklama olabilecegini ifade etmektedir70. Daha
sonra, MS 2. yyin sonunda, Tertullian’in, Hristiyanlarin Isa'y1 kadehlerde lyi
Coban olarak tasvir ettiklerini, "...siirti Kilisenin halkidir ve Iyi Coban
Mesih'tir.7!" mecazi anlamini ortaya koymak icin goOsterdiklerini bildirdigini
belirtir’2. Hristiyanligin temay1 islemesinin degismez bir ézelligi, Iyi Coban'in,
6blr dinyada inananlarin ruhlarina sunulan canliligin ve gencligin geri
kazanilmasiyla baglantili gen¢ bir adam olarak tasvir edilmesidir. Ayrica, bu
sakalsiz gencin gérintistiintin, MS 4. yy’in buyuk bir bélimutinde kullanilan
Mesih ikonografisi ile tam bir uyum icinde olmasi da 6énemlidir’3. Tim bu
metaforun, Imparator Konstantin’i de etkiledigi, hayirseverlik, alcakgdntlliiliik
ve Ozveri icin aldigi modelin Iyi Coban Isa oldugu belirtilmektedir7’4. Bu
distnce, Eusebius'un Vita Constantini’de’s, Konstantinapolis icin,
“Meydanlarin ortasina yerlestirilmis cesmelerde, Iyi Coban'in sembollerini, ilahi
kehanetlerden yola ¢itkanlara acik isaretler ve tung seklinde ve altin varaklarla
parddayan aslanlarnyla Daniel'i goriirdiintiz” ciimleleriyle gliclendirilmistir.

Ge¢ Antik Cag’a kadar tekrar tekrar rastlanan cobanin, baslangicta
(Roma Imparatorluk Dénemi’nde) kisinin bir kimlik arayisindan ziyade, dini
bir fedakarligin ve mutlu bir Uulke hayati hayalinin alegorisi oldugu

66 Genis bilgi icin bkz. Freeman, 2015: 174-177. Bununla birlikte, cobanin Isa icin erken bir
metafor mu yoksa Isa'nin bir temsili mi oldugu tartismahdir, Jensen, 2000: 38.

67 Halka acik bir park veya 6zel ortamlara yerlestirildigi ifade edilen motifin koyunun yani sira
sirtinda deri bir canta, sag elinde meyve dolu bir sepet ve deri bir sise tasidig1 gértilmektedir,
Himmelmann, 1973: 229-236; Hesberg, 2014: 242. Ornekler icin bkz. Marchioni, 2018: 13-
34.

68 Freeman, 2015: 182.

69 Jensen, 2000: 38.

70 Freeman, 2015:183.

71 Tertullian, De puducitia, 7.1-4, 10ff.

72 Jensen, 2000: 38.

73 Sanchez — Garcia, 2014: 10.

74 Freeman, 2015: 185.

75 Eusebius, Vita Constantini, I111.49.
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dusunulmektedir’e. MS 2. yy’in sonunda ise motifin degistigi ve gen¢ ya da
yash olarak tasvir edilebilen cobanin, bazen bir stirinlin ortasinda, izleyicinin
onltinde durdugu gortlmektedir. Gorintli, en cok o zamanin lahitlerinin
kabartmalarinda bulunmakta ve temel olarak, iki kategori ayirt
edilebilmektedir. Bunlar, nispeten sematik bir dizi figir ve sahneye sahip
olanlar ile kirsal temalara sahip olanlar seklindedir?’?. Ogelerin bir araya
gelisindeki duizenlilik, koyunu tasiyan coban motifinin alegorik bir anlam
Ustlendigini dustundurmektedir. T. Klauser, cobani Philanthroopia veya
Humanitas'in bir sembolll olarak anlarken?8; H. von Hesberg motifi, Klauser’in
sik sik karsit oldugu Orans, Eusebeia veya Pietas'in sembolii olarak
okunabilecegini ifade etmekte ve motifin MS 3. ve 4. yylarda eski zamanlara
kiyasla daha fazla poptlerlik kazanmasinin, bireysel mutlulugun belirli bir
temsilini en iyi sekilde ifade edebilmesinden ve Kkisilerin dogada mutlu
yasamin bir sembolli olarak goérdugt bu figlirle dogrudan 6zdeslesmek
istemesinden kaynaklandigi belirtilmektedir8®. Ancak yine de sinirli da olsa
Ge¢ Antik Cag’da bu formulin dinsel cagrisimlarla genisletilerek dénemin
fikirlerine wuygun bir sekilde duzenlendigini kabul etmektedirs!. N.
Himmelmann ise Iyi Coban’in poptlaritesini her seyden énce, izole edilmis
veya merkezi bir temsil icin o6zellikle uygun olan kapali bir kompozisyon
olusturmanin bicimsel degerine borclu oldugundan bahsetmektedirs2. Nitekim
Iyi Coban motifinin oldukca incelikli bir strateji ile secilmis oldugu hem
Yahudilerin hem de Paganlarin bu motifte kendilerinden bir parca
bulmasindan anlasilmaktadir. Oyle ki Yahudi-Hristiyanlar veya Ibranice
Kutsal Yazilara (Tanah) asina olan biri Iyi Coban Isa ve Yahudilerin atasi,
Coban-Kral olan Davut arasinda baglanti kurabilecek; Yunan ya da Romali
Hristiyanlar da Iyi Coban’ ikonografik selefi olan Hermes Kriophoros gibi
Isa’nin da ruhlan 6bilir diinyaya yoénlendiren ve kisilerin kaderlerini etkileme
glicline sahip olan biri olarak gérebilecektirss.

Iyi Coban temsilleri, omuzlarinda koc¢/koyun tasiyan, striistini otlatan
ve onu dismandan koruyan sembolik bir coban ile kaybolan ve agila geri
getirilen koyunlarin hikayelerini anlatan sahneler kapsaminda iki grupta
incelenmektedir84. Farkli ikonografik temellere sahip bu goérinttlerin ikisi de

76 Hesberg, 2014: 243.

77 Hesberg, 2014: 245.

78 Klauser, 1960: 118-120.

79 Hesberg, 2014: 244.

80 Hesberg, 2014: 246.

81 Hesberg, 2014: 248.

82 Himmelmann, 1974: 166. K. Weitzmann’da pastoral imgeleri ve temsilleri, Hiristiyan
diinyasinin kisaltilmis bir temsili olarak kabul edilen s6ézde iyi cobanin temsillerinden
ayirmaktadir, Weitzmann, 1979: 254-262.

83 Freeman, 2015: 194. Ruhlarin koruyucusu ve yeralti dinyasinin rehberi Hermes ile
Hiristiyan psikopomp olarak Iyi Coban (isa) arasinda olasi bir paralellik oldugu
dtstnutlmektedir. Kompozisyon cennetteki ruhu temsil ediyorsa, coban pastoral mutlulugu ve
sonraki dlinyanin pastoral bakimini (vaftizde garanti edilir) ifade edebilirdi. Bu ikisinin,
dindarligin ve insancilligin evrensel ve cok inancli erdemlerini basitce temsil etmesi de
mumkundir (Jensen, 2000: 39).

84 Wilpert, 1903: 121; Marchioni, 2018: 100. J. Wilpert bu ayrnimi katakomblarda bulunan
duvar resimlerine gore gerceklestirmistir. Ancak buiytk bir varyant grubuna sahip olmayan
ikonografi, ayrimin diger alanlarda da yapilabilecegini géstermektedir.
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Isa Mesih’e atifta bulunsa da alt metinlerinde baz1 degisiklikler izlenmektedir.
Buna go6re; suUrtstind otlatan c¢oban sahnelerinde, strd muUminler
toplulugudur ve coban onlarin rehberi niteligindedir. Iyi Coban tarafindan
tasinan koyun ise tipki Hermes Pskyhopompos gibi, Mesih’in omuzlarinda
tasinan o6lilerin ruhunu simgelemektedir8s. TuUm bunlarin yani sira,
Kriophoros tanimi omuzlarinda koyun tasiyan bir cobanin bicimsel y6nu ile
ilgiliyken, Iyi Coban tanimi daha karmasik bir icerige ve alegorik bir yapiya
sahiptir.

Iyi Coban Alegorisinin Ikonografisi

Iyi Coban kavraminin metinsel olarak da desteklenen ilk tasviri ile Dura
Europos’ta, MS 249 yilinda yapilmis olan bir ev kilisesinin vaftizhanesindeki
fresk tizerinde karsilasilmaktadiréé (Fig. 8). Ilk Hristiyanlarin bu ev kilisesinde,
Yuhanna 10:11’% ithafen, merhumu gémdukten sonra ettikleri dua icerisinde
“lyi Coban” sifat1 gecmektedir: “Iyi Coban’in omuzlannda tasinan merhumun
azizlerin paydaslhigindan yararlanmasiu bahsetmesi icin Tanrtya dua
edelim8”. Tasvirde omuzunda koc tasiyarak stiriisiintin arkasinda tek basina
duran Iyi Coban figiirti, sol omzundan sarkan bir exomis (sag omzun acikta
birakildigi kisa tunik) giymektedir. Isa Mesihin yalnizca alegorik olarak
betimlendigi bu freskte, karakteristik bir ikonografi sergilenmese de giysilerin
pastoral temali coban figlrlerine olan benzerligi, bu temanin Hristiyanlar
tarafindan kullanilmaya basladiginin kaniti1 niteligindedir. Ancak, Yuhanna
Incili'ndeki metne dayali bicimde canlandirildigi diistintilen, Tanri Coban
[sanin tek gértintistintin, Brescia Kutusu (Lipsanotheca) tizerinde yer alan
kompozisyon oldugu da iddia edilmektedirg. Bu temsilde Isa, sehir surlarinin
kapisi gibi gértinen kemerli bir kap1 esiginin altinda uzun bir pallium giyinmis
olarak durmaktadir. Isa'nin sag eli ona dogru saldirganca havlayan bir képege
dogrultulmakta, sahnenin sag tarafinda ise kisa bir tunik ve alicula giyen ve
elinde bir pedum bulunan coban kacarken goérilmektedir. Sahnede, “kétl
coban” niteligindeki cobanin, “gercek coban” olan Isa’dan kacar bicimde ve
daha kuctik gosterimi, Iyi Coban'in Johannine perikopundaki temsili olarak
yorumlanmaktadirso.

Erken Doénemde Hristiyanlarin pagan motif stokundan yalnizca coban
motifini degil, Orpheus gibi gizemli karakterlerin bazi niteliklerini de aldig:
goruilmektedir. Orpheus'un Eurydice mitinde bir psikopomp olarak rolti%,
pagan mitolojisinde ruhlar1 yeralt1 diinyasina tasiyan Hermes Pskykhopompos
ile baglantilidir. Daha sonra lyi Coban’a aktarilan bu 6zellik, ikonografik
baglamda birlestirici bir etki yaratmis olmalidir. Oyle ki coban, dogal olarak
Hermes ve Orpheus'un geleneklerine dayanan, 6blr diinyaya yonelik kurtulus

85 Marchioni, 2018: 101.

86 Jensen, 2000: 19. Figtirin kompozisyonunun igerisinde, cennet agaclariyla cercevelenmis
bilgi agacinin her iki yaninda Adem ve Havva'y1 gostermektedir, Dinkler, 1979: 397, Fig. 50.

87 Wright, 1939: 46; Peppard, 2016: 100.

88 C. B. Tkacz bu figirin Mesih simgesinin temsillerinden biri oldugunu kabul etmekte ve bu
dustincesini “Kutudaki Iyi Coban'in sadece diger Erken Hiristiyan tasvirlerinden farklh
olmadigini; Yuhanna 10'u benzersiz bir sekilde canlandiriyor ifadesiyle belirtmektedir (Tkacz,
2002: 187).

89 Marchioni, 2018: 94-95.

90 Brilliant, 1979: 183-184, No. 162.
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ve rehberlik figlirine déntismusttir®l. Bu durumun ikonografiye yansiyan en
onemli o6rneklerinden biri olan Ravenna'daki Galla Placidia Mozolesi'nin
lunettesindeki Iyi Coban mozaigi, yalnizca pastoral diinyadan imparatorluk
tasvirlerine degil, ayni1 zamanda klasik sanatin nattiralizminden erken dénem
stilize spirittializmine kadar bir déniim noktasinin essiz bir temsili olarak
tanimlanmistir®2. MS 5. yydan yydan kalma bu Iyi Coban mozaiginin
kompozisyonu, Orpheusun tasvirlerini taklit ederken, Mesih'in giysileri,
kraliyet ve ilahi nitelikleri cagristirmaktadir. Burada Isa, genc ve uzun sach
bicimde bas1 buyuk bir altin hale ile cevrili olarak betimlenmistir. Ayrica mavi
clavierle suslenen uzun ve altin renkli bir tunik tizerine mor pallium giymis,
sol eliyle ytiksek bir altin hag¢ tutar ve sag eliyle bir koyunu oksar pozisyonda
gosterilmistir. Alt1 koyunla cevrili ve bir kayanin tizerinde oturan ancak gercek
bir coban olmayan Isa icin koyun ve manzara yegane pastoral ézelliklerdir.

Bir cobanin Isa olarak betimlendigi kesin olan en énemli 6rnek ise, San
Lorenzo fuori le Mura'da bulunan MS 4. yy’a ait bir lahit tizerindeki coban
figiridar (Fig. 11). Bu lahit tizerinde, sahnenin ortasina konumlanan Isa
cepheden betimlenmis, her iki yaninda on iki havari ve onlarin 6ntinde her
birinin basi Isa’ya yénelen on iki koyun bulunmaktadir. Bu koyunlarin
diizenlenmis bir sira ile kompozisyon olusturmasi ve hepsinin Isa’ya cevrilen
baslari, onlarin mecazi olarak havarileri temsil ettigi Onerilerine yol
acmaktadir. Merkezde duran figlirtin, uzun saclarinin Gsttinde, basinda bir
hale ile gosterilmesi ilahi yontint simgelerken, giydigi tunik, pelerin (alicula),
botlar ve sol elinde tuttugu pedum bir coban oldugunu gostermektedir.
Bunlara ek olarak sag ve solunda yer alan figlirlerin Aziz Petrus ve Paulus’un
yluz ozelliklerine sahip olmasi merkezdeki bu figirin Isa’nin bir temsili
oldugunu kanitlar niteliktedir. Sahnenin her iki kenarinda, birer agac éntinde
profilden goOsterilen iki adet coban da tipki Mesih gibi giyinmelerine ragmen
diger kutsal simgelerden yoksun olduklari icin pastoral motifler olmalidir.
Tim bu 6zellikler gérintiintin Isa'nin bir ¢oban olarak tek temsili oldugu
kadar pagan imgelerini de icerdigini ve dolayis1 ile melez bir sahne yaratildigini
gostermektedir. Bunun disinda, Tolentino'daki Catervus Lahdi ve yivli
(strigilated) bir lahit izerinde yer alan kivircik ve uzun sacli olan merkez coban
figtirleri de N. Himmelmann tarafindan Isa Mesih olarak taninmigtir®3. Ancak
G. Marchioni, yivli olan lahdin kristolojik bir 6zellik géstermediginden dolay:
figirtin Isa olarak tanimlanamayacagini; Catervus Lahdi’nin ise solda Petrus
ve sagda Paulus tarafindan cevrelendiginden dolay: Isa’y1 temsil eden bir figlir
olmakla birlikte, kesin olarak Isa’nin bir portresi sayilamayacagini ancak yine
de Mesih'in gérevine veya en azindan Hristiyan bir anlama atifta bulundugunu
ifade etmektedir®4. Lahitler ve mozolede bulunan iki coban arasindaki fark
tiptir: ilki, alcakgdéntillii bir coban olarak Isa'nin bir portresi iken, ikincisi,
pastoral ortam ve ézelliklere sahip ancak kraliyet simgeleriyle donatilan Isa'nin
muzaffer bir portresidir9s. Bu baglamda, muzaffer Mesih'in temsili icin
pastoral ortam; koyunlarin herhangi bir tehdit veya katledilme korkusu

91 Freeman, 2015: 184; Jensen, 2000: 41.

92 Freeman, 2015: 164; Kitzinger, 1995: 54-56.

93 Himmelmann, 1974: 139-177; Marchioni, 2018: 99, Fig. 61; 107, Fig. 63.
94 Marchioni, 2018: 99.

95 Marchioni, 2018: 97.
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olmadan yasayabilecegi ve cennet ya da bariscil bir yerin temsili olabilecegi
ifade edilmekte; lahit tizerindeki figirtiin ise kesinlikle bir coban niteliginde
oldugu 6nerilmektedire.

Lahitler tizerinde goézlemlenen, lyi Coban érnekleri disinda, Hermes
Kriophoros ikonografisini takip eden ve Erken Hristiyanlik Dénemine ait
6nemli 6rneklerden birine serbest plastik sanatinda, Cleveland Heykelcikleri®?
olarak bilinen bes kiiciik heykelcikten olusan grubun icerisinde yer alan bir
Iyi Coban heykelciginde rastlanmaktadir®® (Fig. 9). Bu heykelcik, oval ve
duzensiz kenarl bir zemin lizerinde ayakta duran ve kisa, disuk belli, kusakl
bir tunik giyen bir genc¢ olarak tasvir edilmistir. Agirlig1 sol bacagi tarafindan
tasinan kontrapost bir durusla tasvir edilen figlir, sag eli ile bel hizasina kadar
yukselen budakli bir asanin (pedumun) ucunu tutmakta, sol eliyle de
omuzlarinin Uzerinde duran bir kocun doért bacagini birden kavramaktadir.
Ayaklarinin altinda yere uzanan Uu¢ kucuk koyun/kuzu; sol bacaginin
arkasinda ise destek niteliginde bir aga¢ kuttigl, kaidenin bir parcasi
seklindedir. Figlirin sirti, kabaca yontulmus ve cilalanmamistir. Sirtin
ortasinda doértgen bir omuz cantasi asili olmasina ragmen, 6n kisimda ne
canta ne de onu destekleyen herhangi bir ara¢c gorilmemektedir®®. Erken
Hristiyanlik Doénemi heykelcikleri ve lahit kabartmalarinda goértilen pastoral
coban figurleri ile de paralellik gésteren bu heykelcigin teknik olarak basi, ytiz
hatlar1 ve gb6ge bakis pozisyonuyla Buytik Iskender portrelerinden
etkilendigil?® ve bunun “lyi Hikiimdar” niteligindeki Iskender’den uyarlanarak
yeni bir amacla tekrar duizenlendigi dustunutlmektediriol. Cleveland
heykelciginin genel konseptinin Hermes Kriophoros ile benzerligi acik olsa da
Hellenisistik etkileri barindirmasi, daha sonra uretilen 6rneklerden ayirt
edilmesini saglamaktadir.

Hermes Kriophoros’un kult heykelinin 6zellikleri olan frontalite, idealize
yluz ve helezonik kivrimlarla paralel boncuk dizileri seklinde olusturan sac
stilini, cogu zaman direkt olarak yansitan ancak Hristiyan baglami tartismali
olan grup ise monopodium/monopodia olarak adlandirilan masa ayaklaridir. S.
Feuser s6z konusu eserlerle ilgili yayinladigi kapsamli calismasinda, bu

96 Marchioni, 2018: 98.

97 Bu heykelcikler, ortak 6zelliklerine ve malzemelerine dayanarak, muhtemelen bir aile mezart
olan, ayni zamanda muhtemelen bir vaftiz ya da ev ortamu, belki bir bahce ya da cesme olan
aynt bilinmeyen kazidan gelen ti¢ cift erkek ve kadin portre biistii ile birlikte bulunmustur
(Jensen 1999, 1954; Cleveland Museum of Art, 1967). Bu heykelciklerin Orta Kuctik Asya
(Wixom, 1967: 88e) ya da Dokimeion civarinda (Calitk Ross — Girgin, 2013: 560) uretildigine
dair iddialar bulunmaktadir. Figliratif monopodiumlarla ilgili Dokimeion Atélyeleri hakkinda
bkz. Feuser, 2013: 188.

98 Erken Hiristiyanlik Dénemine ait ve plastik sanatta Isa'nin bilinen en eski tasviri oldugu iddia
edilen, Terme'deki tahta oturtulmus kiictik 6lcekli bir heykel de bulunmasina ragmen lyi
Coban tasviri ile iligkili olmamasindan dolay: burada deginilmemistir (Hannestad, 1999: 174).

99 Wixom, 1967: 75-76.

100 Cleveland Iyi Coban heykelciginin viicudunun burkulma hareketini MO 2. yy'dan itibaren
poptler olan Laocoon vb. Hellenistik gruplara; sac¢ stilinin ise Bryxais’in Serapis Basi ya da
Vatikan’daki Otricoli Basi’n1 animsatan Klasik ve Cleveland Miizesi'nde bulunan yukari dogru
bakan Biiytik Iskender’in basi gibi Hellenistik etkilerle donatildigini ve Cleveland Iyi Coban
heykelciginin bu 6zellikleri blinyesinde toplayarak “cennete bakan” bicimde betimlendigi
dustnutlmektedir (Wixom, 1967: 83-88).

101 Wixom, 1967: 88g.
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figlirlerin hem pagan hem de Hristiyan baglamda kullanilabilecegini belirtse
de, koc¢ tasiyan heykeller icin N. Himmelmann!%2 ve H. von Hesberg’in103
fikirlerine katilarak, onlarin barig ve mutluluk semboli niteliginde olduklarini
ifade etmistirlo4. Schaftrdiger/Ko¢ Taswict adi altinda inceledigi bu grubu,
dinsel sembolden wuzak monopodiumlar olarak nitelendirmistir. Ancak
Hristiyanlikla ilgili hikayelerin tasvir edildigi Cleveland heykelcikleri grubunun
icinde yer alan Iyi Coban heykelciginin, giyiminin yani sira, etrafinda yer alan
sembollerden agac¢ kutGgld, asa ve her iki yaninda bulunan koyunlar, bu
pastoral temanin Iyi Cobani simgelemek amaciyla da kullanilmis olabilecegini
dustndirmektedir. Bu heykelcigin ikonografisinde kullanilan aga¢ kutugu,
direkt ya da stilize bicimde bazi monopodiumlar tizerinde de uygulanmis ve bu
durum Hristiyan baglamin tamamen saf disi birakilip birakilamayacaginin
sorgulanmasina neden olmustur. Tartismali olan bu sorunun cevabr muglak
olsa da Ge¢ Antik Cag’da cok sayida bulunan gemmalaros (Fig. 10), lahitler106
veya bazi freskler!07 tizerindeki Hristiyanlik sembollerilo8 ile donatilmis olan ve
her iki yaninda kuzular bulunan koc¢ tasiyan figtirlerin; bazi monopodiumlarda
gortilen postament tizerinde ylkselen ve her iki yaninda kuzularin bulundugu
orneklerle!%® olan benzerligi yadsinamaz. Ayrica yazarin da belirttigi gibi, MS
3. yym ikinci yarisindan itibaren gorilen konu spektrumlarindaki
degisimin!l® ve artan pastoral temalarin Hristiyanlasmadan kaynaklanip
kaynaklanmadig1 sorusundan kacinmak zordur!!l. Hem Cleveland Iyi Coban
heykelciginde hem de monopodiumlarda gériilen agac kiitigii, Isa'nin tasavvur
edilmesi icin bir tiir pastoral ima tasiyor olabilir.

Incelenen tim Iyi Coban gorsellerinde, figlirlerin her zaman ayni
ikonografik temele dayandirilmadigi; Yuhanna Inciline dayanan lyi Coban'in
tek temsilinin Brescia Kutusu’nun tizerinde; Isa'nin bir coban olarak tek kesin
temsilinin ise San Lorenzo Fuori le Mura Lahdi Ttzerinde oldugu
anlasilmaktadir. Galla Placidia Mozaigi'nde betimlenen figiir ise Isa'y1 gercek
bir coban degil, pastoral bir baglamda kral olarak temsil etmektedirll2. Bu
mozaik ve Brescia Kutusu’nun Uzerinde yer alan ikonografilerde, farkli bir
tipte yapilan Isa Mesih, stislii, uzun bir tunik veya pallium giymis olarak

102 Himmelmann, 1974: 171.

103 Hesberg, 2014: 229-248.

104 Yazara gore, yalnizca MS 4. yy'in ikinci yarisina ait bir Jonas/Yunus*un Deniz Yolculugu
hikayesinin canlandirildigi masa ayag Hiristiyanlikla ilgilidir (Feuser, 2013: 192, 232-233,
Kat. 84; Lev. 20, 1).

105 Sanchez — Garcia, 2014: 17, Fig. 17-19; Provoost, 2004: 12, Fig. 4-6; 13, Fig. 7-8, 10.

106 Provoost, 2004: 32, Fig. 51.

107 Provoost, 2004: 25, Fig. 37.

108 Alpha-Omega, Chi-Rho, aga¢ veya balik vb. semboller icin bkz. Sanchez — Garcia, 2014: 7,
Fig. 3 vd.

109 Ornekler icin bkz. Mendel, 1914: 412-416, No. 648 (2674); Breccia, 1931: 247-257, PL. XXIV;
Bellido, 1950: 8, Fig. 1-2, 4; Fig. 1-3, 5-6; Wixom, 1967: 76, Fig. 22.7, 22.9; Feuser, 2013: Taf.
29, 4 Kat. 133; Taf. 30, 1 Kat. 134; Taf. 30, 4 Kat. 138; Taf. 30, 2 Kat. 135; Taf. 31, 4 Kat.
143; Taf. 32, 1 Kat. 145; Taf. 32, 6 Kat. 150; Taf. 33, 5 Kat. 156; Aytekin, 2022: 123-138.

110 S. Feuser, figlirli masa ayaklarinin incelenmesiyle elde edilen sonuclarin, Anadolu’da diger
malzeme gruplarinin ve konutlarin mimari gelisiminin degerlendirilmesiyle sinanmasi
gerektigini vurgulamaktadir, Feuser, 2013: 193.

111 Detayli bilgi icin bkz. Provoost, 2004: 14.

112 Marchioni, 2018: 105.
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gosterilmis ve kompozit bir anlam yaratilmistir. San Lorenzo Fuori le Mura ve
Tolentino Lahitleri’nde ise Isa deri seritlerle sarilan ve dizlere kadar ytikselen
coraplar ile ayak bilegi hizasinda botlar giymekte, kisa tunika ve bazen de
alicula giyerek Roma Imparatorluk Dénemi’nde sikca rastlanan pastoral bir
coban goruntlistiinli yansitmaktadir. Burada kullanilan yliz ve sa¢ detaylari,
Hermes Kriophorosun ideal gériintiistinii yansitsa da durus pozisyonu kult
heykelinin ikonografisinden ayrilmaktadir. Hristiyan baglami kesin olarak
tanimlanan Cleveland Iyi Coban heykelcigi ise giysi ve yliz gérintiisu ile
lahitler Ttzerindeki figtrlerle benzerlik go6stermekle birlikte, vicudun
burkulmas: ve Hellenistik kral portrelerini yansitan ifadesi ile farkli bir
formdadir. Masa ayaklarinda islenen coban figirlerinin giysilerinin tipk:
Cleveland heykelciginde oldugu gibi bol ve yarim kollu olan tuniklerden
olusmasinin yami sira, figirin her iki yaninda duran koyunlar ve bazi
orneklerde gorulen agac¢ kutuikleri bicimindeki destekler de Hristiyanlig:
cagristiran en 6nemli 6zelliklerdendir. Bu figlirlerin bircogunda goézlemlenen
frontalite ile sakalsiz ve ideal yUz hatlarina eslik eden arkaistik sac¢ stilleri
Hermes Criphoros’tan etkilenen nitelikler olarak gbdze carpmaktadir. Ayni
zamanda coban figlirleri hakkindaki tartismalarin kaynagini olusturan tim bu
ozellikler, bakis acilarina gore sekil degistirebilmektedir. Oyle ki, Erken
Hristiyanlik Dénemi’nde kriophorosun belirli bir kaynaktan yoksun olarak
anlatisal bir gérintll yerine izole edilmis ve cercevelenmis bir amblem
niteliginde kabul edilmesi gerektigi distntlmektedir. Bunun nedeni, izole
edilen coban figurlerinin Hristiyan veya Hristiyan olmayan baglamlarda
bicimlerini degistirmemesi ve herhangi bir baglamsal referans olmaksizin bir
gorintiiniin Hristiyanligini belirlemenin ¢ogu zaman imkansiz olmasidir.
Nitekim Hristiyan sanatinin, pastoral alegorinin orijinal anlamiyla baglantili
olduguna dair kandiller veya bazi lahitler Uzerinde g6zlemlenmekte, bu
nedenle bazen sinirlar belirsizlesmektedir!!3. Dolayis: ile metinsel bir referans
olmaksizin Iyi Coban olarak nitelendirilen figtirler Hristiyanlikla ilgili imgeler
olarak yorumlanabilecegi gibi pagan unsurlari olarak da
degerlendirebilmektedir. Ancak Erken Hristiyanligin bu imgeyi pastoral
gelenekten miras aldigi ve bu imgeyi yeni anlamlarin iletilmesi icin kullanarak
zenginlestirdigi yadsinamaz!14. Bu panoramada, Hristiyan ¢coban metaforlarini
karakterize eden imgeler ve bir anlamda muglaklik sasirtici degildir.

Erken Hristiyanlik Déneminde poptler olan ve donemin bakis acilarini
yansitan  alcakgdnulli  Isa  konsepti, zaman gectikce beklentileri
karsilayamamis ve sahneler daha gicli figlirlere dogru evrilmistir. Bunun
sonucunda, Iyi Coban Motifi'nin Konstantin Dénemi sonrasinda, 6zellikle MS
5. yy’in baslarinda neredeyse tamamen ortadan kalktig goértilmektedir!!s. Bu
sasirtic1 gelisme hakkinda B. Ramsey, bazi nedenler 06ne sUrmustur.
Bunlardan ilki, kilisenin artik Mesih’in gérkemini 6éne cikararak alcakgdnullt
bir coban ikonografisinden kurtarmak istemesidir. Ikincisi, Mesih’i toplumda
daha saygin imgeler olan 6gretmen ya da kral rolline uygun goérmeleri ve

113 Himmelmann, 1974: 168-169.

114 Marchioni, 2018: 3.

115 Jensen, 2000: 40. Ayrica MS 4. yy’da Mesih’in bu goérsel motifinin yavas yavas degistirildigi
ve hem coban hem koyun olarak celiskili kimligini gosteren agnus dei olarak daha sik tasvir
edilmeye basladig1 gértilmektedir, Freeman, 2015: 190-194.
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yeterli dogmatik icerigi yansitmamasi sebebiyle bu tasvirden vazgecmis
olmalaridir. Uclincti olarak Konstantin Dénemi sonrasi toplumda yer edinen
ve bu sebeple korunmaya ¢ok ihtiya¢c duymadiklar1 bir durumda olmalaridir.
Toplum igerisinde ylkselen konumlar: nedeniyle daha glclti bir karakter ile
temsil edilerek kendi 6z benliklerine tatmin duygusunu yasatmaya calismis
olabilirler!16, R. M. Jensen, lyi Coban ikonografisinin ortadan kalkmastyla ilgili
dordtincti ve eksik bir degerlendirmenin bulundugunu ve bunun MS 4. yy’in
sonlarindan, MS 6. yy’a kadar literatirdeki imgenin kirilis1 oldugunu ve
sanatsal tasvirlerin azalmasina ragmen patristik yazarlarin bu konudan
bahsetmeye devam ettigini ifade etmektedir!!?.

Degerlendirme ve Sonuc

Omuzlarinda bir hayvan tasiyan figlirlere ait 6rneklerle, Prehistorik
Doénemin sonlarindan Ge¢ Antik Cag’a kadar uzanan zaman diliminde
karsilasilmaktadir. Ancak bu sure zarfinda majér bir degisim gecirmeyen
gorintti  kaliplari, c¢esitli cografyalarda farkli anlamlar Ustlenmis,
kullanildiklart cografyanin kulttrtine ve tretildikleri dénemin tUslubuna
uyumlu olarak diger kulttirlere aktarilmislardir. Zaman icerisinde politik, dini,
alegorik veya gercekci bir kavram niteliginde cesitli anlamlar Ustlenen bu
motifin, Grek Dunyasi’ndaki yeri daha c¢ok dini baglamda olmustur. Buna
gore; Hermes Kriophorosun bir festival kapsaminda enkarne edilmesiyle
birlikte yayillan bu kulti simgeleyen ve glintmuze ulasan en gercekci
gorintiintin Kalamis tarafindan Tanagralilar icin yapilan Hermes Kriophoros
Kult heykeli oldugu 6ne surtlmektedir. Bu baglamda incelenen 6rneklerin
frontalite ve ideal bir yUze sahip olan goértntileri, Arkaik Dénemde sikca
kullanilan helezonik buklelerin boncuk sirasi biciminde yansitilan sac stili ile
harmanlanmis ve ikonografi daha sonraki dénemlerde de tercih edilmistir.
Mevcut semanin Ge¢ Antik Cag’da yer bulmasi, Roma Imparatorluk
Doéneminin baslarinda bir Yahudi mezhebi olarak ortaya ¢ikan ve kendine ait
bir ikonografiye sahip olmayan Hristiyanligin, alcak génullik ve sayginlik
ideolojisini yansitmak amaciyla, hakim din olan paganizmin motif stokundan
yararlanmasiyla olmustur. Bunu gerceklestirirken yalnizca gértiintii kaliplarini
degil, karakterlerin bazi sifatlarini da blinyesine almis, bdylece bu yeni dini
benimseyen insanlara yabanci olmayan ve kisilerin gérintiyd kendi kulttrel
gecmisinin 6nerdigi gibi yorumlayabildigi gtivenli bir yol yaratilmistir.

Hermes Kriophoros’tan, Iyi Coban’a uzanan ikonografik aktarim ise tiim
orneklerde idealize edilen yUz kapsaminda go6zlemlenirken, o6zellikle arkaik
stilde islenen saclarin yukarida bahsi gecen birkag¢ lahit ile birlikte,
monopodiumlara yansidigl izlenmektedir. Bunun disinda coban ikonografisi,
pastoral ya da Hristiyan baglamda kisa bir tunik giyen ve ko¢ tasiyan siradan
coban figluirleri ile benzer bicimdedir ve ancak Hristiyanliga ithafen kesin
isaretler varsa dini baglami anlasilabilmektedir. Erken Hristiyanlhk
Déneminde gemma, kandil, mozaik ya da fresklerde goérulen Hristiyan
donatilariyla sarmalanmis coban motiflerinin plastik sanatlara ayni 6l¢tide
yansimamasi, Yahudi geleneginden kaynaklanan ve putperestlige kars: miras

116 Ramsey, 1983: 376-377.
117 Jensen, 2000: 40.
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alinan bir argliman!!8 olabilir. Oyle ki Aphrodisias antik kentill® érneginde
oldugu gibi, MS 5. yy baslarinda bile hala gdzlemlenebilen dinsel catisma
ortami; coban figlirinltn, pagan veya Hristiyan, her iki tarafinda kendinden
bir parca bularak tercih edebilecegi, tehlike yaratmayan kontekstinin Geg¢
Antik Cag’da sik tercih edilmesinin nedeni olabilir.
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Fig. 11: Isa Mesih’in Iyi Coban Olarak Betimlendigi, San Lorenzo fuori le Mura’da
Bulunan Lahit
(Marchioni, 2018: 95, Fig. 59)
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