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Oz: 1932'den itibaren Sovyet Komdinist Partisi sanatcilarin, Lenin’in “sanat halka aittir” yak-
lasimiyla 19. yizyil “gercekcilik’ baglaminda yapit Uretmesini istemistir. Bu yaklasim zamanla
Toplumcu Gercekcilik akimina déniismistiir. Bu akimin etkisi Sostakovi¢'te Caz Orkestrasi lcin
Suit No. 2, Vals (No. 2) (1938) (Vals 2) yapitinda gériliir. Sostakovi¢ Op. 38a Caz Orkestrasi
icin Suit No. 1, Vals'deki (1934) (Vals 1) ana temanin varyasyonunu, Vals 2'de kullanmistir. iki
vals arasinda tema, armonik ilerleyis ve akora yabanci sesler arasinda belirgin farklar vardir.
Calismamizin amaci Sostakovic'in Vals 1 ve Vals 2 yapitlarini Toplumcu Gergekcilik baglaminda
incelemektir. Devlet politikasinin sanat¢i ve mizikal dretim Gzerindeki etkisinin ne oldugu, Sos-
takovi¢'in Toplumcu Gergekgilik yaklasimini nasil ele aldigi Vals 1 ve Vals 2 érnegi Gizerinden
degerlendirilecektir. Calismada form analizi, armonik fonksiyon ve armonik uzatim analizi ya-
pilacak, Fransiz sifraji kullanilacaktir. Sostakovi¢ Vals 2'de modulasyona ¢ok fazla yer vermez.
Motif ve tema kurgusunda ses sinirlarini daraltmis, tema ve motif tekrarlariyla akilda kalicilik

saglamistir.
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Abstract: Since 1932, the Soviet Communist Party wanted to artists to produce works in the context
of 19th century ‘realism’ with Lenin’s “art belongs to the people” approach. This approach turned
into the Socialist Realism movement in time. Impact of this movement appears in the Shostakovich's
Suit No. 2 for Jazz Orchestra, Waltz (No. 2) (1938) (Waltz 2). Shostakovich used the variation of the
main theme from Suit No. 1 for Jazz Orchestra, Op. 38a, Waltz (1934) (Waltz 1) in Waltz 2. There are
clear differences between the two waltzes in theme, harmonic prolongation, and external pitch in the
chord. The aim of our study is to analysis Shostakovich’s Waltz 1 and Waltz 2 in the context of Social
Realism. Our problem is what is the impact of state policy on the artist and musical production. How
Shostakovich deals with the Social Realism approach will be evaluated on examples of Waltz 1 and
Walt 2. In this study, form analysis, harmonic function and harmonic prolongation analysis will be
made and French code was used. Shostakovich does not include much more modulation in Waltz 2.
He narrowed the limits of register in motive and theme editing, and ensured memorability with theme

and motive repetitions.

Keywords: Socialist Realism, Shostakovich, Suit for Jazz Orchestra, Music Analysis, Musicology.

384 | TOPLUMCU GERGEKCILIK VE MUZIK: SOSTAKOVICIN CAZ ORKESTRASI ICIN SUIT NO. 1 ve 2' DEN VALS ORNEGI
DR. UMIT FISKIN / SANAT YAZILARI, 2023; (49): 383-404



Giris

Sovyetler Birligi Komunist Partisi 1930'lu yillarda hikimet politikasi olarak sanat alaninda
“Sanat halka aittir” prensibini benimsemistir. Bu dogrultuda modernizm ve avangart sanat
(ve muzik) yasaklanmistir. Sanat modernizmden uzak, “toplumun, sinifin veya sosyal gru-
bun estetik ihtiyacini karsilayarak toplumun her bireyinin manevi dinyasini sekillendiren,”
hikimet politikalarinin propaganda araci olarak kullanilmistir (Kagan, 1987, s. 517, Akt.:
Tagizade, 2006, s. 10). Sanattaki bu yaklasim Toplumcu Gergekgilik akiminda viicut bulur.
Bu baglamda muzikal Uretim tek-tip hale getirilmeye calisilmistir.

Sostakovi¢ Op. 38a Caz Orkestrasi icin Suit No. 1, Vals (1934) (Vals 1) yapitindaki ana tema-
nin varyasyonunu Caz Orkestrasi icin Suit No. 2, Vals'de (1938) (Vals 2) tekrar kullanmistir.
iki vals arasinda tema, armonik ilerleyis ve akora yabanci sesler arasinda belirgin farklar
vardir. Vals 1'de soprano hattinda yogun kromatizm ve armonik ilerleyiste sik sik modu-
lasyon gdzlenir. Vals 2'de soprano hattinda daha sade bir ezgi yapisi ve moddlasyonun az
oldugu goralur. Bu farkliliklarin donemin baskici devlet politikasindan kaynaklandigi ve
devletin mizik politikalarini yansittigr varsayilmaktadir. Bu dogrultuda baskici politikalarin
etkisini gozlemek icin bu iki yapitin bazi unsurlari yansitacagr dederlendirilmektedir. Bu
baglamda calismanin amaci Sostakovic'in Op. 38a Caz Orkestrasi ¢in Suit No.1, Vals ve
Caz Orkestrasi icin Suit No. 2, Vals (No. 2) yapitlarini Toplumcu Gercekcilik baglaminda
karsilastirmali olarak incelemektir. Calismada literatlr taramasi ve muzikal analiz yontemi
kullanilacaktir. Mizik analizi baglaminda form, armonik fonksiyon ve armonik uzatim analizi
yapilacaktir. Bu baglamda incelenen yapitin iki farkli versiyonu tizerinde karsilastirma yapi-
larak benzerlikler ve farkliliklar sunulacaktir. Calismadaki nota drneklerinden Vals 1 icin S.
Ethan'in (2019) piyano icin aranjesi, Vals 2 icin Andrea Tam'in (2015) piyano i¢in aranjesi
kullanilmistir. Calismada arastirma ve yayin etigine uyulmustur.

Calismada oncelikle Sovyet hikimetinin Toplumcu Gercekeilik yaklasimina genel cerce-
veleriyle deginilecektir. Daha sonra Sovyet hikimetinin Sostakovic'e yaklasimi ve besteci
lizerinde etkisi kisaca aktarilacaktir. incelenen yapitlarin analiziyle ilgili bulgulara deginil-
dikten sonra, Sovyet hikimetinin politikalarinin bestecinin estetigini nasil etkiledigi Caz
Orkestrasi Icin Suit No. 2, Vals 6rnedi tizerinden tartisilacaktir.

Toplumcu Gercekgilik ve Miizige Etkisi

1920'li yillarin basinda Sovyet Rusyasi'nda sanat alaninda deneysel calismalar tesvik edil-
mistir. Tiyatro alaninda V. Meyerhold, V. Mayakovski ve N. Ohlopkov, sinema alaninda S. Ay-
zenstayn, resim ve heykelde N. Gabo gibi sanat¢ilarin calismalari buna érnek olarak goste-
rilebilir. Ozellikle resim ve heykelde modernizmin “resmi Usldp” haline geldigi séylenebilir.

ilerleyen siirecte Kominist Parti yasamin her alanindaki sanat faaliyetlerini kontrol etmek-
tedir. Sanat Marksist-Leninist ideolojiyi insanlara asilamanin, vatanseverligi yikseltmenin
ve lideri kutsal saymanin yolu olarak goralur. Devrim’den hemen sonra tiyatrolar, mizik
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alaninda konservatuvarlar, konser salonlari, orkestra etkinlikleri, yayincilar ve diger muzikal
kurumlar ulusallastiritmistir. Bunun yani sira konser programlari, opera ve bale repertu-
varlari siki sekilde denetlenmistir. 1918-1920 tarihleri arasindaki i¢ savasta sanat kontrol
altinda tutulmustur. Ancak 1930'lu yillarda deger dlculeri dedismis ve tek tip sanat Uretil-
meye baslamistir (Schonberg, 1997, s. 495).

Rus estetigi ve blrokratlar igcin Lenin'in “Sanat halka aittir” sézi ¢ikis noktasidir. Lenin'in
sozleri Sovyet 6gretisi icin kutsal sayilmaktadir. Bu dogrultuda sanat Sovyet propagandasi
aracina donismis ve Toplumcu Gercekgilik akimi dogmustur. Bu yaklasim Almanya'da
Hitler'de gortlmektedir. Hitler'e gére avangart sanat “yoz kiltirel Bolsevikligi temsil edi-
yordu”. (Schonberg, 1997, s. 495). Bu yaklasimla Hitler avangart mizigi yasaklamistir. Ayni
yaklasimla Stalin de avangart mizigi “yoz emperyalist kapitalist formalizmi” temsil ettigi
icin yasaklamistir (Schonberg, 1997, s. 495). H. C. Schonberg'e (1997) gore 12-ses' mizigi,
Bartok, Hindemith ve Stravinsky (Petruska balesinden sonraki dénemi) gibi “soyutculuk”
barindiran her turlt “ctretkar” mizik Sovyet Rusyasi'nda yasaklanmistir (s. 495). Bu dog-
rultuda yabanci yayinlarin Glke icinde yayimlanmasina veya ¢alinmasina izin verilmemis,
yabanci radyo yayinlari engellenmistir. Bu ylizden “Rus sanatinin, edebiyatinin ve miziginin
zerine korkunc bir tek tiplilik” hakim olmustur (Schonberg, 1997, s. 495).

"o

Mizikte modernizm ve uyusumsuzluk? (dissonant) "kétimser”,
ca ideallerini yansitmayan” bir yaklasim olmustur. 20. yzyilin ikinci ceyreginde Sovyet Rus-

Sovyet is¢isinin kahraman-

yasi'nda modernist muzik stili “formalizm” olarak tanimlanmistir (Burkholder et al,, 2010,
s. 879-880). Aslinda tam olarak formalizmin ne anlama geldigi pek bilinmemekle bera-
ber, Prokofiyev “ilk dinleyiste anlasilmayan mizik” olarak tanimlamistir (Schonberg, 1997,
s. 496). Griffiths'e (2015) gore formalizm “burjuva solculara 6zgl bir fikir" olarak “yeni
formlarin ilerici oldugu inancina” dayanmaktadir (s. 256). Bu kosullar altinda herhangi bir
besteciye karsi formalist yakistirmasi en korkun¢ su¢lama olmustur.

Toplumcu Gergekgilik akimi edebiyat basta olmak Gzere “Sovyetler Birligi Komunist Parti-
si'nin glizel sanatlar, mizik ve sinema icin 23 Nisan 1932'de Sovyet Yazarlar Birligi Kanu-
nu’'nun bir pargasi olarak olusturdugu kurallar” dizisidir (Arkitera, 2023). Sovyet Rusyasi'nda
Stalin déneminde ortaya ¢ikan bu kurallar soyutlama, disavurumculuk ve sembolizme kar-
sin gercekgi stili savunmustur. Bu yaklasim totaliter rejimlerin kendi ideolojileri ve hedef-

T ikinci Viyana Okulu’'nun gelenegini temsil eden bu terim literatlirde 12-ton muzigi (12-tone music) olarak da
kullanilir. Ancak ‘ton’ terimi bir mizik parcasinin major veya minor bolgesini nitelemektedir. Bu baglamda kavram
kesismesi olmamasi icin ‘ton’ yerine ‘ses’ s6zctgu kullanilmistir.

2 Uyusum (dissonant): “iki ya da daha cok ses arasindaki miiziksel uyumsuzlugu ve gerilimi belirten terim; disonans;
kakisim. Bazi sesler arasinda mutlak bir uyusumdan séz edilebilirse de (ayni frekansa sahip iki sesin olusturdugu T1
araliginda ya da T8 [oktav] araliinda oldugu gibi), mutlak bir uyusumsuzluk s6z konusu edilemez. Uyusumsuzluk
géreli bir kavramdir ve dereceleri vardir. Oziinde akustik (fiziksel) bir icerige sahip olmakla birlikte, genelde miiziksel
begeniyi kosullayan estetik bir kategori olarak temellendirilmeye calisilir. Bu nedenle muzik tarihinin en tartismali
ve kaypak kavramlardandir.” (Nemutlu ve Manav, 2011, s. 252).
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lerini genis kitleler arasinda yayma amaciyla sanati hizmet araci haline getiren prensipler
barindiriyordu. Toplumcu Gercekcilik ilerleyen sirecte yayginlasarak kurumsallasmistir
(Tagizade, 2006, s. 8).

Toplumcu Gergekeilik yaklasimi baglaminda istenen sey Uretimlerin modernizme karsit
olarak yapilmasidir. Bu cercevede temel alinmasi yeglenen 19. yizyil ‘gercekgilik’ yakla-
simidir. Bu dogrultuda "kéylu ve is¢i sinifi gibi genis kitlelerin anlayabilecegi anlatimlar
olusturulmasi” istenmektedir (Arkitera, 2023). Ayrica devrimin ideolojisini veya kahraman-
larini dven ve sosyalizmin olumlu ydnlerini yansitan yapitlarin GUretilmesi desteklenmistir
(Burkholder et al, 2010, s. 879-880). Mevcut yonetim “disinilen degil, séylenmesi ve
yazilmasi gereken seylerin sdylenip yazilmasi...L.enin makalesinden, Parti kararlarindan, ya-
zarlar ve Parti kurultaylarinin materyallerinden alinmis cimlelerin gtincellestirilip, yasanan
zamana ve yeni eserlere dayanarak yorum” yapilmasini istemistir (Tagizade, 2006, s. 8).

Toplumcu Gergekgiligin ana temeli Marksist ideoloji ve felsefedir. Bu felsefede sanat eser-
lerinin icerigi ve sekli toplumun degisimiyle beraber degisir. Bu dogrultuda Lenin’e gore
“bir yazar sadece kendisinin degil ayni zamanda ait oldugu sinifin ve toplumun disiince
his ve ideallerini” yansitir (Tagizade, 2006, s. 9). Bu sebeple Lenin dislincesine gore taraf-
siz ve bagimsiz bir edebiyat olamazdi. Yani “toplumun icinde yasayan yazar toplumun bir
parcasidir ve sinifinin dislncelerini yansitmaktadir.” (Tagizade, 2006, s. 9). Kagan'a gore
Toplumcu Gercekcilik baglaminda Marksist-Leninist sanat anlayisi sanati “toplumun, sinifin,
sosyal veya estetik grubun ihtiyacini karsilayarak toplumun her bireyinin manevi dinyasini
sekillendiren ve her bireye kiltlr birikimi olan deger, norm ve disiinceleri asilayan ¢ok
glcli bir arag olarak gormektedir.” (Kagan, 1987, s. 517, Akt.: Tagizade, 2006, s. 10). Bu
anlayista estetik politik zihniyet tarafindan yénlendirilen ydntem ve bu zihniyeti yansitma
islevinde bir araca donusdr.

Toplumcu Gercekgilik akimi Stalin ile 6zdeslesse de akimin zeminini Lenin hazirlamistir.
Akimin baslangic déneminde “W. Kandinsky, M. Chagall, Mihail Larionoff, Natalija Serge-
jewna Gontcharowa, K. S. Malewitch, Wladimir Jewgrafowitch Tatlin, A. S. Rodtchenko ve
El Lissitzky” gibi sanatcilar istenmeyen kisi ilan edilmislerdir (Arkitera, 2023). Bunun sebe-
bi sanat¢ilarin ‘proloteryanin istek ve beklentilerini Snemsemediklerinin’ distntlmesidir.
Bu yonuyle Toplumcu Gergekgilik akimmin énemi postmodernizm habercisi olmasi, anti
modernizm, anti avangart ve neoklasizm akimlarinin olusumuna zemin hazirlamasidir. Top-
lumcu Gercekgilik akimi Stalin'in 6limuyle sona ermistir. Fakat bu akimin etkisi 1960'lara
kadar devam etmistir (Arkitera, 2023).

Stalin 1936'da Sostakovic'in doért perdeden olusan, Op. 29 Mtsensk'li Lady Macbeth ope-
rasini seyrettikten sonra Sovyet Rusyasi'nda miuzik alaninda bazi degisiklikler olmustur.
Bunun resmi kaynagi Komdnist Parti'nin gorislerini yayinlayan Pravda (Gercek) gazetesin-
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deki® "Muzik Yerine Kaos” baslikli elestiri yazisidir. “Yapit siradan, halkin operadan anladigi
" olarak degerlendirilmistir (Griffiths, 2015, s. 256). Eser bu yaklasima
gore formalizmin yansimasidir. Bu baglamda Sovyet operasi icin ¢ standart getirilmistir:

seyin tam tersi...

“Konular toplumcu (sosyalist) bir tema olmali; mizikal dil ‘gercekg¢i’ yani sert tonaliteden
uzak olmali ve Rus halk sarkisini temel almalidir; 6rgd ‘olumlu’ yani devlete methiye di-
zilen mutlu bir sonla bitmelidir.” (Schonberg, 1997, s. 497). Komunist Parti'nin istedigi
“Sovyet dinleyicisinin mizikten bekledigi ya da aradigi seyi” saglamaktir (Griffiths, 2015,
s. 256). Kominist Parti'nin gorusl ve bakis acisina gére mizik devlet politikasina yénelik
olarak geleneksel dili yansitacak sekilde anlasilabilir olmalidir. Bunun diger yén( sanatin
propaganda araci olarak kullanilmasidir. Bu temsili estetige gore sanatta yasamin yansi-
masi ve yaraticiigin muhafazasi bulunmaz. Yani “glcli ezgiler ve ses tutarliligi olan mizik”
uretilmelidir (Griffiths, 2015, s. 256). Bu distince mizide halk ezgileri veya bu ezgilere
benzeyen, gdrece basit, melodi merkezli ve kolay anlasilir bir mizik dili olarak yansimistir.

Hikumetin standartlari Sostakovi¢'in mimlenmesine ve Lady Macbeth'in performansinin
yasaklanmasina yol acmistir. Bu, Sostakovi¢'in hikimetten resmi onay gérmemesi anla-
mina gelmektedir. Bdyle bir kosulda muzisyen isini kaybedebilir, devletin maddi avantaj-
larindan yoksun birakilabilir, hapse atilabilir ve hatta idam edilebilirdi. 1936'dan itibaren
Sostakovic'in stilinde modernist elementler ve hiciv az bulunur. Ayni 6gelerin kullanimi
Sostakovic'in ¢cagdasl devrimci sanatcilardan Meyerhold, Mayakovsky, Zamyatin, Akimov ve
Lupukhov icin de sona ermistir (McKeon, 1996). Sostakovic bu olumsuz durumdan 1937'de
besteledigi Besinci Senfoni ile kurtulmus ve ydnetimin 6vgisind almayi basarmistir. Boy-
lece Sostakovi¢ Birinci Senfoni, Lady Macbeth ve Piyano Kong¢ertosu'ndaki modernizm etki-
sinden uzaklasmistir. Bu durum “6mrindn sonuna dogru Sovyet kaltdr ¢arlarini takmayip,
yazana kadar devam etmistir (Schonberg, 1997, s. 497).

.

yazmak istedigi muzigi
Analiz

Op. 38a Caz Orkestrasi [cin Suit No. 1, Vals' in (Vals 1) ve Caz Orkestrasi [¢in Suit No. 2, Vals'
in (Vals 2) ana temalari arasinda benzerlikler gorildr. Vals 1'in ana temasinin varyasyonu
Vals 2'de kullanilmistir. Bu varyasyonda belirgin degisiklikler gozlenir. Vals 2'deki degisiklik
rejister genisligi ve altere perdelerin kullanimiyla kendini gostermektedir (Gorsel 1). Kars!
tema Vals 2'de, Vals 1'e gore motif baglaminda tamamen farkli bir karaktere birinmustir
(Gorsel 2). Vals 1'de B boélmesinde tema 3, Vals 2'de kullanitlmamistir. Bunun yerine farkli
bir tema gelir. Vals 2'deki tema daha akilda kalici, sade ve ¢ok fazla ‘stsleme’ icermeyen
dzelliklere sahiptir. Bu sadelik gecis notalarinin Vals 1'e goére daha az kullanilmasiyla sag-
lanmistir.

3'Resmi gazete’ olarak da cevrilmektedir.
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Vals 1'de g farkli tema gozlenir. Yapitin sonunda ana temaya dondlerek basa dénus ilkesi
uygulanmistir. Temel fikir* 1'in prova nu. 7 ve prova nu. 8'de slre degerlerinde degisik bir
karaktere blrindtgu gozlenir (Gorsel 4). Prova nu. 3'teki motif 2'nin, prova nu. 6'da inici
sekansla tekrarlari gorillr. Prova nu. 7'de temanin temel fikir 1 ile motif 3 ve motif 4'Un
varyantlarinin birlesiminden olusturuldugu gozlenmistir. Prova nu. 8'deki temada temel
fikir 1 ve motif 2'den yararlanilmistir. Bu kosulda tema icinde farkli periyotlara (d6nem) ait
temel fikir ve motiflerin/motif cesitlemelerinin bir arada kullanildigr gorildr. Buna ragmen
Vals 1'de ABC U¢ bdlmeli sarki formuna daha yakin bir yapi gézlenir. Vals 2'de alti ayri tema
tanimlanmistir. Vals 2'nin formu triolu sarki formu olarak degerlendirilmistir (Gorsel 5).
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Gérsel 1. Sostakovic, 1934, Op. 38a Caz Orkestrasi icin Suit No. 1, Vals' in (5.-20. 6l¢.) ve Sostakovic,
1938, Caz Orkestrasi icin Suit No. 2, Vals (No. 2)' nin (5.-20. 6lc.) Ana Temasl.
(Musescore. Erisim: 25.11.2020. https://musescore.com/user/8392516/scores/5559479.)
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Gorsel 2. Sostakovic, 1934, Op. 38a Caz Orkestrasi icin Suit No. 1, Vals' de (20.-28. 6l¢c.) ve
Sostakovic, 1938, Caz Orkestrasi icin Suit No. 2, Vals (No. 2)" de (21.-27. 6l¢.) Tema 2.
(Musescore. Erisim: 25.11.2020. https://musescore.com/user/8392516/scores/5559479.)

4 Caplin'e gore ciimle yapisi Klasik donemde standart olarak sekiz 6lcii zaman araligindadir. Temel fikir ise ciimle
yapisinda ilk iki 6lct zaman araliginda temanin temel melodik materyali olarak gelir. Temel fikir cogu zaman birkag
farkli motif icerir. Bu motif veya motifler temada sik sik gelistirilir (Caplin, 1998, s. 9). Bu baglamda temel fikir Klasik
donemde genellikle iki 6l¢cti zaman araliginda tercih edilen, temayi olusturan 6gelerden, iki motif veya bir motifin
tekrarlarindan meydana gelen muzikal grup olarak tanimlanabilir.
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" Temel fikir 1 (4.8 5l¢.) ‘ " Temel fikir 1" (109-112. 8l¢.)
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Gorsel 3. Temel fikir ve motif unsurlar.
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Gorsel 4. Sostakovic, 1934, Op. 38a Caz Orkestrasi I¢in Suit No. 1, Vals,
Prova 6-8'de temalari olusturan elementler. Musescore. Erisim: 25.11.2020.
https://musescore.com/user/8392516/scores/5559479.

Caz Suiti No. 1. Vals (No. 1): Form Tablosu
oime A B c A
[Prova 1 i 3 R B % 7 5
roma o Temn Rodeta Tem 3 Gosty Koprist | A e, Tema 3 on Tema

Camle 1 (a) Citmle 2 (b) Cimle 1 (t) Chkl(ﬂ) (© Clmle 1() | Comle 2 (f) ® ®) @)
Kab Kurk Kalty | Yarum Kty TamKaby | Yo Kalip | TamKahy | YanmKahs | Tam Kahy

. i | MR, MbMR, | LaNe L | Soimi,SolMg, | Solmh,DoM,

Ton sotyin, | Lab, Do | DoM, e | Do s | s [sina, sive | MV NBNE. [ Laten 1 [ setvn Sy [ S, o

Caz Suiti No. 2, Vals (No. 2): Form Tablosu

Birinci Bolim Trio Ropriz
B ) E A B
Temat | Temas Tema 6 | Temaz |
Cluke1(®) | Comle2() Comle 1) [ cmee2a) | Cumle 1 ©)] Ctmle29) |
TamKahs | TamKaly Yanm Kaliy | YanmKahs | Tam Kalis | Tam Kal
MM | MibMaj. Lab Maj. [ LabMa. | M Maj. | Do Min.

Gorsel 5. Vals 1 ve Vals 2'nin Form Tablosu.
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Vals 1'de ana ton Sol mindrdir. Birinci bélim ikinci cimlede Lab majér ve Do majoér tonu-
na modulasyon olmustur. Bu ton bdélgesi Sol mindriin paralel tonu Sol Majorin altceken
(IV.) derecesinin ton bolgesidir. B bélmesinde tema 2'de Re mindr ve Do mindr tonuna
modulasyon olmustur. Bu iki ton Sol mindre gore ceken derecesinin paralel minérine
ve altceken (IV.) derecelerine karsilik gelir. Bu kosulda uzak ton bdlgesine moddilasyon
olmasina ragmen v-iv-1° iliskisi icerisinde ana tona yonelim olur. Bélmenin sonunda ana
tona doéndlir. Uclincl bélme Mi majér tonunda baslar. Daha sonra ceken tona modiilasyon
olmustur. Sonrasinda sirasiyla paralel ton Mi minér ve Mib mindre moddulasyon goralar. Bu
bélumin ikinci cimlesinde Lab major tonuna modilasyon olmustur. Bu modulasyonun
tonal planinda [-V-i-bi-blV dizilimi olusur. Bu dizilim Klasik dénemde geleneksel olarak
kullanilan ceken-eksen iliskisindeki armonik ilerleyis kaliplarina uzak gérinmektedir. Prova
nu. 7'de ana tona dondlir. Fakat ana tema tam olarak tekrar etmez. Sadece giristeki temel
fikir animsatilmistir. Prova nu. 8'de ana tema daha net duyulur ve ana tona ulasilir.

Temalarda climle zaman araliginda sik stk modilasyon gdzlenir. Tonnetz'de® gegici modi-
lasyonlar da dahil olmak Uzere Vals 1'de on iki farkli bélgeye moddilasyon tanimlanmistir
(Gorsel 6). Bu durumun yogun sekilde gorece gerilim olusturdugu soylenebilir.

Vals 1'in ana temasinda armonik ilerleyiste moddulasyon varken, Vals 2'de moddilasyon géz-
lenmez. Vals 2'de ana ton Do mindrdir. B bélmesinde ana tonun ilgili majord Mib majore
moddilasyon olmustur. Yani uzak tona degil gorece ‘akraba tona” modilasyon yapilmistir.
Bolmenin sonunda tekrar ana tona donulir. Trio béliminde Gglincid (C) ve dordinci (D)
bolmede ana tona goére ilgili major Mib major tonuna, besinci bélmede (E) uzak ton Lab
Major tonuna modulasyon olmustur. Tim yapit boyunca sadece ¢ bélgeye moddilasyon
tanimlanmistir. Vals 2'de tonal bélge Vals 1'e gore oldukca tasarruflu kullanilmistir. Yakin
bolgelerin tercih edilmesi Vals 1'e gore gdrece gerilme etkisini distirmektedir (Gorsel 6).

5Tonal planda kiiclik roma rakami minér tonu, biyiik roma rakami major tonu temsil etmektedir.

8 Tonnetz ilk olarak L. Euler (1739) tarafindan onerilmis, Naumann (1958), Oettingen (1966) ve Hugo Riemann
(1902) tarafindan gelistirilmistir. Riemann’'in yaklasiminda tonal hiyerarsi semasi besli cemberi, majér/minor akor ve
|I—IV—V—I fonksiyonel armoni kalibiyla iliskilidir (Lerdahl, 2001, s. 43-44).
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) Vals 1 A ve B Bélmesi Tonal Eolge Tablosu
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d) Vals 2 Tonal Bélge Tablosu
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Gorsel 6. Vals 1 ve Vals 2 Tonal Boélge Tablosu’.

Sonug

Sovyetler Birligi'nde 1930’lu yillarda baslayan “Sanat halka aittir” prensibiyle devlet yone-
timi sanatin tim alanlarina midahale etmistir. Bu prensip zamanla Toplumcu Gercekgilik
akimina dontusmaustdr. 1960l yillara kadar etkisini sirdiren Toplumcu Gergekgilik akimi-
nin mizige yansimasi halk ezgileri veya bu ezgilere benzeyen, gérece basit, melodi mer-
kezli ve kolay anlasilir muzik yapitlarinin ortaya konmasi olur. 20. ylzyilin ilk ceyreginde
modernizm baglaminda eser veren Sostakovic devletin Toplumcu Gergekgilik politikalarin-
dan fazlasiyla etkilenerek tretiminde degisiklige gitmek zorunda kalmistir. 1937'de beste-
ledigi Besinci Senfoni'den itibaren bu degisim g6zlenmektedir. Ancak degisimin etkileri iki
farkli tarihte bestelenen Vals 1 (1934) ve Vals 2 (1938) karsilastirildiginda daha iyi gozlenir.
Bu iki yapit arasinda Vals 1'de tema kurulusu farkli temel fikirlerden motiflerin parcali
olarak yeni temalar olusturuldugu veya motif ¢cesitlemelerinin gelistirildigi gozlenir. Ancak
bu gelistirme sonat allegrosu formundaki gibi genis zaman araligina yayilmamistir. Vals 1'e
gore Vals 2'deki temalar kalip kalip, diizenli bir gérinim sergiler. Temel fikirlerde parcali
kullanim gozlenmemistir. Bu 6zellik form yapisina da yansir. Vals 1'de tema cesitliligi az
olan ve ¢ bolmeli yapi gozlenirken, Vals 2'de tema cesitliligi cok olan bes bolme gozlenir.
Sostakovic Vals 2'de yalin, akilda kalici ezgiye sahip unsurlari Vals 1'e gére tema ve motif
cesitliligini azaltarak sergilemistir.

Armonik ilerleyis baglaminda Vals 1'de gecit gibi stslemeler, altere akorlar ve yogun se-
kilde modilasyon gozlenirken, Vals 2'de modilasyon yogunlugu ve altere akorlar gézlen-
mez. Vals 1'de gecici modilasyonlar da dahil olmak tzere on iki bélgeye modilasyon ya-

"vals 1 ve Vals 2'de modiilasyonlarin yapildigi ton bélgeleri Gorsel 6'da Tonnentz tzerinde renkli bolgelerle temsil
edilmistir. Gorsel 5'deki form tablosunda cimle ve bdlmeler renklerle temsil edilmistir. Tonal bélgedeki renkle
temsil edilen tonlar form tablosundaki yapilar ile kosut olarak kullanilmistir. Bu baglamda tonal bélgelerdeki renk
dagilimi form tablosundaki renk dagilimina karsilik gelir ve cimle ya da bélmelerdeki tonal plani yansitmaktadir.
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pilmisken, Vals 2'de sadece ¢ bdlgeye modilasyon yapilmistir. Vals 2'deki bu moddilasyon
ana tona gore ilgili major ve ilgili majoriin altceken (IV. derece) tonuna gergeklesmistir.
Sostakovic Vals 2'de modilasyon baglamindaki sadeligi bir nevi ‘okul sarkisi’ gibi gdérece
basit bir armonik yapida sergilemistir.

Sonuc olarak Sostakovi¢c Toplumcu Gercekcilik prensiplerini saglamak i¢in armonik stireg
baglaminda Vals 2'de ¢ok fazla modilasyona yer vermez. Motif ve tema kurgusunda ses
sinirlarini daraltmis, tema ve motif tekrarlariyla akilda kalicilik saglamistir. Bu dogrultuda
Barok donemin temada cesitlendirme hiineri, Klasik ve Romantik dénemde moddlasyon
ve yogun kromatizm yoluyla tonal ¢esitlendirmede bestecinin hiinerini sergilemekten ka-
¢indig bir stil gozlenmektedir. Bu da tek tipli, gelisime acik olmayan standart bir mizikal
Uretim ortaya ¢ikarmistir.

Ekler
Suite No. | for Jazz Orchestra

Dimitri Shostzkovich
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Gérsel 7. Sostakovic, 1934, Op. 38a Caz Orkestrasi icin Suit No. 1, Vals'in Analizi®.
(Musescore. Erisim: 25.11.2020. https://musescore.com/user/8392516/scores/5559479.)

8 Analiz sifrajinda E: Eksen I. dizi derecesini; AC6: Altceken ek altilisi ii. dizi derecesini; C6: Ceken ek altilisi iii. dizi
derecesini; AC: Altceken IV. dizi derecesini; C: Ceken V. dizi derecesini; E6: Eksen ek altilisi iv. dizi derecesini; CT7:
Ceken koksiz yedili vii. dizi derecesini temsil eder.
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Waltz No. 2

Jazz Suite in C-minor
for Piano Solo
Composed by Dmitn Shosakorich
Tnn.-r'?:r hy Andrea Tam
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Gorsel 8. Sostakovig, 1938, Caz Orkestrasi /(;in Suit No. 2, Vals (No. 2)'in Analizi.
Musescore. Erisim: 25.11.2020. https://musescore.com/user/5038821/scores/1273736.
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