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Traces of the Image of Heroism in Turkish Cinema

Oz

Insanin varolusunu anlama ve tatbik etme isteginin ortaga ¢ikardig: yaraticilik, insan
olusumunun ve gelisiminin dnemli faktorlerinden birisi olmustur. Insanm sahip oldugu
yaraticilik giicii dinsel/mitolojik diisiince, tiyatro, edebiyat, sinema ve dolayisiyla medeniyetin
esasmi1 olusturmustur. Insanin kendi 6ziinii ve evrenini anlamas1 ve anlamlandirmasinda énemli
bir iglevi olan mitolojik anlatilar, tiyatro, edebiyat, miizik, resim, heykel ve sinema gibi alanlarda
tekrar tretilerek giiniimiize kadar etkisini devam ettirmektedir. Sinemanin en 6nemli malzeme
kaynag1 mitoloji olmustur. Mitolojiden aldig1 anlatilar1 giiniimiiz teknolojisiyle ve cagdas bir
bakis agisiyla yorumlayarak fantastik bir film tiirtine doniistiiriir ve izleyicilere sunar. Filmlerin
olugturulmasinda hangi teknik tercih edilirse edilsin mitolojide degismeyen kahraman olgusu,
iyi/koti, dogru/yanlis, adalet ve ahlak gibi alt ideolojik kavramlar degismemektedir. Diinya
1970’11 yillarda kendisini derinden etkileyen birgok krizi yasamaktaydi. Tiirkiye de diinyada
yasanan bu krizlerden soyutlanamamigtir. Bu krizlerin Tiirk sinemasi tizerinde dnemli etkileri
olmustur. Bu siiregte iretilen filmlerde, kahramanlik tiplemesine sik sik yer verilmistir. Bu
sekilde halkin zihin diinyasi ile etkilesime gecip etkilemeye calistigi sdylenebilir. Bu ¢alismada,
1970°1i yillarin Tiirkiye’sinde kahramanlik anlatilarinin yer aldig: birgok filmin ortaya ¢iktigini
gbzlemlemekteyiz. “Battal Gazi Destan1”, “Malkogoglu Oliim Fedaileri” ve “Tarkan Mars’m
Kilic1” filmleriyle bu filmlerin ortaya ¢ikis bigimlerini ve donemin toplumsal 6zelliklerine olan
etkilerini goz oniinde tutularak diisiince tarzi film ¢oziimlemesi yontemiyle analiz edilmistir.
Analiz verileri giiniimiiz toplum diisiince tarziyla karsilastirilarak ortaya koyulmustur. Bu
calisma ile toplumun yasadigi olaylarm, filmlerin igerigi ilizerinde 6nemli izler biraktig1 ve
bozulan toplum psikolojisinin kahramanlik algisi araciliiyla sakinlestirmeye calisildig: ifade
edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanlik, Mitoloji, Ttirk Sinemasi

Abstract

Creativity, brought about by the desire to understand and apply human existence, has
been the most important factor of human formation and development. That creative power of
human beings has formed the basis of religious/mythological thought, theatre, literature, cinema
and therefore civilization. Mythological narratives, which have an important function in
understanding and making sense of one's own essence and universe, are reproduced in fields
such as theatre, literature, music, painting, sculpture and cinema and continue their influence
until today.

The most important material source of cinema has been mythology. He interprets the
narratives he took from mythology with today's technology and a contemporary perspective,
transforms them into a fantastic film genre and presents them to the audience. No matter which
technique is preferred in the creation of films, sub-ideological concepts such as the unchanging
hero phenomenon, good/evil, right/wrong, justice and morality do not change in mythology.

In the 1970s, the world was experiencing many crises that deeply affected it. Tiirkiye
has not been able to isolate itself from this crisis in the world. These crises had significant effects
on Turkish cinema. In the films produced in this process, the heroic type was frequently included.
In this way, it can be said that the public interacts with the world of mind and tries to influence
it. In this study, we observe that many films with heroic narratives appeared in Turkey in the
1970s. With the films "Battal Gazi Epic", "Malko¢oglu Death Fedaileri” and “Tarkan Sword of
Mars”, the way these films emerged and their effects on the social characteristics of the period,
the way of thinking was analyzed by the method of film analysis. The analysis data has been
presented by comparing it with today's society's way of thinking. With this study, it can be stated
that the events experienced by the society have left important traces on the content of the films
and that the deteriorated social psychology has been tried to calm down through the perception
of heroism.
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GIRIS

Paleolitik insanlar, besinlerini iiretmeyi bilmedikleri i¢in ancak tabiatin onlara sundugu hayvansal
ve bitkisel kaynaklar1 avci-toplayici bir ekonomik modelle yagamlarini siirdiirmekteydiler. Yeryiiziine
gelen ilk kahraman, ayni zamanda Paleolitik Cag’da avlanan ilk insandir. Bu insanin hayatta kalma
miicadelesinde gosterdigi cesaret, kararlilik, ¢evresindeki insanlart koruma ve besleme davranisi ister
istemez onu farkli bir seviyeye tagir. Farkli kiiltiir ve toplumlarin basit bir av sahnesini yillarca tekrar tekrar
okuyup yeni kahraman imgesi ortaya ¢ikarmalari bu diisiincenin bir gostergesidir. Bu durum mitolojide de
farkli degildir. Antik Yunan mitolojisinin 6nemli kahramanlarindan biri yari tanr1 ve yari insan olan Herkiil
olmustur. Herkdl de yaratiklarla, yirtici hayvanlarla savasir, ¢esitli gérevleri yerine getirmek i¢in iistiin bir
gayret gosterir. Bu yasadiklar1 ona “kahraman” statiistiniin verilmesini kagimilmaz hale getirir (Demirtas,
2014: 1).

Kahraman unsuru, insanin zihin diinyasinda her zaman yer edinmistir. Zaman icinde farkli
tanimlamalar yapilmistir. Efsanelerde, hikayelerde, insandan iistiin bir vasif atfederek islenen kahraman
(Ergin, 2017, s. 8); uzmanlarin analizlerine gore her daim mitkemmelliklerle donatilmis bir ego olarak dile
getirilmistir (Rank, 2016: 81-82). Fransiz felsefeci Badiou kahramanligi, insaniistii iiretilen simgesel
isaretler olarak vurgulamis; insanin sinirlarini asan yoniyle dikkat ¢ekici ve sasirtict bir eylem olarak
tamimlamistir (Badiou, 2013). Kahramanhig tek bir tanim ile ifade etmek pek miimkiin degildir. Ug
boliimden olusan bu ¢aligmanin ilk boliimii, kahramanligi ¢esitli bilimlerin kesistigi bir bakis agisindan
tanimlayip konumlandirmaya g¢alismigtir. Bu konumlandirmay1 yapabilmek i¢in kahraman sézciigiiniin
kavramsal analizine deginilerek ifade edilecektir. Kahraman mitinin ruhsal olarak nasil bir ihtiyact
karsiladigini ve kahramanlik ifadesinin toplumsal diizeyde nasil ve nelerle anlamlandirildig: ifade etmeyi
bu ¢aligma ile amaglanmaktadir.

Insanligin varolusundan itibaren, kahramanlhga yénelik hikayeler, efsaneler, masallar ve dykiiler
mitolojik sGylemler icerisinde hep yer almistir. Kusaktan kusaga aktarilmaya ¢aligilan bu séylemler, genel
olarak dini ya da tarihsel 6gelerden yola ¢ikilarak ifade edilmistir. Toplumlarin belli donemlerde yagadiklari
siyasi, sosyal ve ekonomik olaylar mitlerin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir etki saglamistir.

Sanayilesme ve kapitalizmin bas dondiiriicii bir hizla gelismesi sonucunda toplumlarin kiiltiir
yapilarinda kokten bir degisime neden olmustur. Bu degisimin iginde yeni teknolojilerinin ortaya ¢ikisinda
sinema da kendine bir yer edinmistir. Toplumlar, ideolojilerini diinyada yaymak i¢in sinemanin anlatim
dilinin 6nemini anlamis ve bu sinema anlatim dilini kullanmislardir. Bu gelismeler 1s18inda Tirk
toplumunun kendine has kdltiirii ile olusturdugu mitolojik anlatimlarla sinemay1 etkiledigi ve kendi
kahramanlarini ortaya ¢ikardigi ifade edilebilir (Aldemir, 2020).

Bu calisma, 1960-1975 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinin Yesilgam olarak isimlendirilen bir
doénemin ile 2000 sonrasi Tiirk filmlerinde yer verilen kahraman imgesinin ele alinmasina yonelik bir amag
ortaya koymaktadir. U¢ boliimden olusan bu ¢aligmanin ikinci boliimii, “Yesilcam sinemasinin genel
ozellikleri”incelenmis ve anlamlandirmaya c¢alisilmistir. Yesilcam’daki filmlerin nasil tasarlandigi, nasil
iiretildigi ve izleyici ile nasil bir bag kuruldugu ele alinmistir. Lakin bu donemde herhangi bir devlet ve
sermaye destegi bulamayan film treticilerinin maddi olarak beslendikleri tek nokta sinema salonlarini
dolduran insanlar olusturmaktadir. Genelde kirsaldan kente go¢ etmis 1960’11 yillarin Yesilgam seyircisinin
yasay1s tarzi, karakterleri filmlerin tiretim sekliyle birlikte diigiiniilmeye calisilmistir (Alpoguz, 2019).

Bu g¢aligmanin ii¢lincii boliimiinde, Tirkiye’de 1960’lardan baglayip 2000’lerle beraber son
seviyeye ¢ikan siyasi ve sosyal karigikliklarin sinemada kullanilan kahramanlik imgesine olan etkisi
incelenmistir. Bu agidan “Battal Gazi Destan1”, “Malkocoglu Oliim Fedaileri” ve “Tarkan Mars’in Kilic1”
filmleri tizerinden olusturulan kahramanlik algisinin ideolojik film elestirisi ile ifade ederek bunu
vurgulamak amaglanmistir. Bu ¢alismada kahramanlik ve mitoloji iligkisine vurgu yapilarak 1970’lerin ve
2000 sonrast siyasi, sosyal ve ekonomik olaylarin Tiirkiye’deki bireyler tizerinde biraktig1 etkiler ortaya
konulmaya ¢alisilmigtir. Emsal olarak analiz edilen film iizerinden de tespit edilen toplumsal unsurlarin
Tiirk filmlerinde nasil bir iz biraktig1 agiklanmaya caligilmistir (Aldemir, 2020).

Calismanin temel sorunsalini, kahramanlik olgusunun tanimlanmasi ile konumlandirilmasi ve
ayrica “Yesilcam sinemasindaki efsanevi filmlerde islenen kahraman tipi ve kahramanlik anlatisi, Tiirk
mitolojisinden ve geleneklerinde nasil etkilenmis, bu etkilerin sinemaya yansimasinda nasil bir degisiklige
ugramistir?” seklindedir. Ayrica 2000 sonras1 Tiirk toplumunda yasanan siyasi, sosyal ve ekonomik
olaylarin film kahramanlari ile nasil ortaya konuldugunun ifade edilmesi amaglanmaktadir.
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Bu calisma bu sorulara cevap bulmak amacini hedeflemektedir. Bu amagla Yesilcam ve 2000
sonrasi filmlerinde kahraman imgesinin Tiirk mitolojisinden nasil faydalandigi konusu calismanin temel
amact olmustur.

YONTEM

Calisma, sdylem ¢6ziimleme yontemi lizerinden ele alinarak gergeklestirilmis ve literatiir taramasi
ile kahraman kavramim tanimlayici teorik bilgiler elde edilmistir. Yapisalci bir analize yonelerek bu
¢alismanin hazirlanmasima devam edilmistir. Film metinlerinde gegen arketipler ve kahraman imgesini
temsilen ortaya konulan anlatilar gostergebilim ydntemi 1siginda ifade edilmeye calisilmistir. Séylem
¢oziimlemesi ve gostergebilim yontemleri metin ya da gorselin tespit edilen anlamindan ¢ok tespit
edilmeyen, ortiilk durumda olan anlamlarin ortaya g¢ikarilmasi igin kullanilan yontemler olmustur. Film
sahnelerinde gegen Ortilk anlamlar bu yontemler sayesinde analiz ve degerlendirme yapilarak ortaya
konulmaya caligilmistir. Filmlerin konusu, kahramanlari, temel yapisi ve mekanlarin 6zellikleri tematik
¢coziimleme kapsaminda ele almacaktir. Tiirk mitolojisinin ve destanci geleneginin yapisal 6zelliklerini
yansitan genel yapisal bir sema olusturularak degerlendirilmistir. Kahraman imgesine yer verilen film
metinlerinde birbirini izleyen bir olaylar zinciri bakimidan ele alinirken mitoloji ve destan gelenegi
yoniinde ise es zamanli ¢éziimleme ile ele alinip anlatilmaya ¢alisilmistir. Bu sekilde bigimsel formda film
metinleri incelenmistir.

Smirluhik

Bu calisma Tiirk sinemasinda Yesilgam donemi (1960-1975) olarak adlandirilan ve en ¢ok
kahramanin temsili agisindan dikkat ¢eken “Tarkan Mars’in Kilic1” (1969), “Battal Gazi Destan1” (1971)
ve “Malkocoglu Oliim Fedaileri” (1971) filmlerinin ayrintili olarak incelenmesiyle smirlandirilmistir.

LITERATUR TARAMASI

Bu calismada, Tirk sinema tarihi ve Yesilcam sinemasina yonelik yayimlanan temel kitap ve
makaleler analiz edilerek literatiir taramasi1 yapilmstir. Ikinci olarak Yesilgam sinemasinin gesit, ideoloji
ve yapisal Ozelliklerini ortaya koyan tezler, makaleler ve kitaplar incelenmistir. Kahraman imgesinin
kavram olarak tanimini, konusunu ifade etmeye yonelik Diinya mitolojisi ve Tirk Mitolojisi yazitlart
taramaya tabi tutulmustur. Filmlerin Tiirk sinema tarihinde 1960-1975 yillar1 arasinda cekilmesi ve
filmlerde kahramanlik imgesine Tirk milliyetgiligi gergevesinde yer verilmesi gibi etkenler filmlerin
seciminde 6n plana ¢tkmaktadir. Tarkan Mars’m Kilici, Battal Gazi Destan1 ve Malkogoglu Oliim Fedaileri
filmlerinde yer verilen mitolojik simgeler, isimler ve elbiseler gerekli analizler yapilarak aralarindaki
benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmaktadir. Bu simge, isim ve elbiselerin kahramanlik imgesiyle olan
iliskileri ortaya konulmaktadir. Ciineyt Arkin, Kartal Tibet ve Necati Sagsmaz isimli sinema sanatg¢ilarinin
belli dénemlerde izleyiciler lizerinde biiyiik etki birakmalari ve kahramanlik imgesinin benzer olarak
islendigi goriilmektedir. Bu 6zellikler nedeniyle ¢alismada sanat¢ilarin tarzlarina yer verilmektedir.

KAHRAMAN IMGESIi VE YOLCULUGU

Insanlik tarihine bakildiginda kahraman kavrami ok eski zamanlara dayanmaktadir. Bu kavramimn
insanlik tarihi ile es zamanli olarak olustugunu ifade edebiliriz. Bu bilgi 151ginda kahraman tanimim
yapabilmek icin ilk olarak kahramanlara yer verilen sozlii kiiltiir anlatilarinin ele alinmasini zorunlu hale
getirmektedir. Insanlik tarihinde yer alan birgok kahramanin, sozlii kiiltiiriin en dnemli iiriinleri olan mit ve
masallardan beslendigini ifade edebiliriz. Bu durum mit ve masal kavramlarin1 agiklama ihtiyacini ortaya
cikarmaktadir (Uger, Dagli ve Soyseven, 2020: 58).

Sinema diinyas1 mitolojiyi ilham kaynagi olarak esas almistir. Bu esas ile sinemada genel yonelim,
mitolojik dykiiyli birebir hayal diinyasinda sekillendirerek epik-fantastik bir sinema tiirii i¢inde izleyicilere
sunmaktadir. Sinema asil malzemesi olan yigitlik ve ask dykiileri, efsaneler, iyi ile kotii arasindaki bitmeyen
savas kahramanlarin1 mitolojide bulmaktadir. Izleyici bu malzemelerden beslenen sinemayi
arzulamaktadir. Mitolojik kahramanlarin toplum iginde popiiler olmalari, ilk ¢ag déoneminde oldugu gibi
giiniimiiz insanlar i¢inde bir davranig modeli olarak drnek alinmasindandir.

Mitlerdeki kahramanlarin sahip oldugu olaganiisti o6zellikler insanlarin kahramanla
ozdeslesmesini kolaylastirmaktadir. Insaniistii pek ¢ok dzellige sahip olan bu kahramanlarin olagan ve
olaganiistlii canlilarla girdigi miicadeleler ve bu miicadelenin sonunda elde ettigi ve edindigi degerler
mitlerin konusunu meydana getirmektedir. Mitlerde yer alan kahramanlarin her zaman {istiin, yenilmez
olduklar diislincesine sahip olunmamalidir. Bu diisiince mitleri okuyan, takip eden insanlarin kahramanla
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kendilerini 6zdeslesmesini daha kolay hale getirecektir. Kahramanlara yiiklenen olaganiistii giicler yaninda
sonu gizemli olan yolculuklar ve bu yolculuk esnasinda yasadigi maceralarda sinema i¢in dikkat edici
oykiiler olmustur.

Mit ve Masal

Insan1 diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zellik akildir. Akil, insanin gevresini tanima, gevresinde
yasananlar1 algilama, algiladiklarin1 tanimlama ve kavramlar arasinda iliski kurabilme becerisi olarak
tanimlanir (Giil, 2018). Insamin yapmis oldugu bu tanimlamalarin sonucunda mitler ve masallar ortaya
cikmigtir. Mit kavrami, Tirk Dil Kurumu (TDK) tarafindan “Geleneksel olarak yayilan veya toplumun
hayal giicti etkisiyle bigim degistiren, tanr1, tanrica, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir anlatim1
olan halk hikdyesi, mitos.” Seklinde tanimlanmustir. insanhgm yasaminda bu sekilde yer alan mitoloji
“Evren neden ve ne sekilde olustu?”, “Insanlik nasil var oldu?” gibi sorulara cevap niteligindedir.

Mircea Eliade (Tiiysiiz, 2019: 323-341) ise Mitlerin Ozellikleri adli kitabinda mitin kutsal bir
hikaye anlattigini ifade ederek su tanimi1 vermektedir:

“Mit, dogaiistii varliklarin bagarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gergeklik yani Kozmos
olsun, isterse onun yalnizca bir parcasi (s6zgelimi bir ada, bir bitki tiirii, bir insan davranisi, bir kurum)
olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini dile getirir. Demek ki mit, her zaman bir “Yaratilis” 1n
Oykisiidiir: Bir seyin nasil yaratildigini, nasil var olmaya bagladigini anlatir”.

Bu ifadeyle mitler, insanligin olugunu dogaiistii olaylarla iliskilendirerek agiklamaya galigmistir.
Bu sekilde insanlar i¢in var olma ve davranig modeli olarak mitler yerini almistir. Mitlerin bu 6zelligi
ozellikle arkaik toplumlarda oldukca kullanilmistir. Arkaik insanin yagaminda siirekli var olan kendi
soyunun kokeni, diinyanin nasil olugtugu gibi sorularin cevabini mitler sayesinde 6grenmekte ve hayatini
stirdiirmesi i¢in gerekli olan beslenme, avlanma gibi ugraslar1 nasil gergeklestirilecegi hususunda mitlere
bagvurmuglardir (Tiysiiz, 2019).

Masal ve mit arasindaki en 6nemli fark mitlerde olan kutsal ve mistik anlatimin masallarda pek
olmamasidir. Masallarin temel yapisi lizerinde 6nemli bir ¢alisma yapan Vladimir Propp masallar
birbirinden oldukga farkli ve renkli olarak ifade etmektedir (Propp, 1985: 31-34). Uzerinde ¢alistigi mitler
ve masallarda kahraman imgesine dikkat ¢ekmis ve ¢ok 6nemli oldugu vurgusunu dile getirmistir. Sozlii
ve yazili analizlerinde olay orgiisiiniin kahraman iizerinde insa edildigini dile getirmistir.

Kahraman Tanim

Kahraman kelimesi Fars¢a kokenli bir kelime olup Tiirk¢ede hem bir sifat hem de isim olarak yer
almaktadir. Tiirk Dil Kurumu kahraman kelimesinin {i¢ farkli tanimina isaret eder: Savasta veya tehlikeli
bir durumda yararlik gdsteren (kimse), alp, yigit; bir olayda dnemli yeri olan kimse roman, hikaye, tiyatro
ve benzeri edebiyat tiirlerinde en 6nemli kisi (Koryiirek, Taner ve Altan, 2023).

Insanlarin zihin diinyasinda kahramanin kim oldugu ya da toplum tarafindan hangi degerlere gére
belirlendigi tespit edilebilirse yapisal olarak kahraman imgesi hakkinda yapilan analizler daha fazla anlam
kazanacaktir. Bu bilgiler 1s1ginda kahraman imgesinin insanlar tarafindan atfedilen bir degerler biitiinii
oldugunu ifade etmek yanlig olmayacaktir. Kahramanin i¢ine dogdugu toplumun inanglarina, problemlerine
kars1 gosterdigi tepkiler gibi 6zellikler yiiklenen kahramanin olaylardaki yeri ana karakter olmasidir.
Kahraman, toplum tarafindan inanilmis degerlerinin ete kemige biiriinmiis hali gibidir (O'Faolain, 1956).
Kahramanin karakteri bu degerlerle sekillenir ve ¢esitli seriivenlerde ortaya ¢ikar. Kahramani ifade
edebilmek ve onun becerilerini belirleyebilmek, yapisal analizlerle arastirmacilarin ulastigi sematik
sonuglart daha da anlagilir bir hale getirecektir (Akgiin, 2008: 18).

Kahraman kavrami iizerinde yapilan tanimlamalara bakildiginda insan zihninde kahraman
imgesinin erkek figiirli anmmsattigi sdylenebilir. Lakin giinlimiizde kahraman kavrami, gecmis
tanimlamalarindaki “biiyilik ve gii¢lii insan” teriminden ziyade iginde bulundugu kiiltiiriin bir unsuru olarak
ele almaktadir. Toplum basit bir sekilde kahraman kavramini, toplum ugruna tereddiit etmeden kendini feda
edebilen kisi olarak tanimlamaktadir. Kahramanin en 6nemli amaci1 inandig1 degerler ve 6nemli buldugu
kisiler i¢in miicadele etmektir (Uger, Dagli ve Soyseven, 2020).

Tiirk Mitolojisinde Kahraman Imgesi

Genis bir halk kiiltiiriine sahip olan kahramanlik anlatilari, kendine has genis bir kategoride yer
alir. Turk mitolojisinde kurtarict kahramanlar 6zellikle halk tarafindan benimsenmis, efsanelere konu
olmus, zaman i¢inde anlatilarla sekillenerek kendine has bir yer edinmistir. Toplumun sahip oldugu
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kdiltiiriin izlerini tagiyan kahramanlik figiirli, insanlarin beklentilerini karsilayacak karakterlerle beraber
calismistir. Bu sekilde kahramanlik, toplum nezdinde bir idol haline getirilmeye calisilmis hem de
toplumun beklentilerini kargilamaya g¢alisilmistir (Bayat, 2010: 17). Kahramanlik figiiriiniin sahip oldugu
gii¢ ve otorite algist durumu onu toplum nezdinde kabul gérmesini saglamistir.

Tiirk halk hikayelerinde kahramanlar genelde olaganiistii 6zellikler tasiyarak diinyaya gelirler. Bu
durum sik sik hikayelerde bu sekilde yer verilir. Genelde kahramanlarin bir yola ¢ikma miicadelesi agkla
baglar. Riiyalarinda gordiikleri o giizele asik olurlar ve ona ulagmak igin birgok miicadelenin iginde
kendilerini bulurlar. Kahramanlar bu miicadelenin i¢inde degisim yasayip daha gii¢lii ve daha yigit bir héle
gelirler. Karsilarina asilmaz engeller veya asilmaz yollar ¢iksa bile geri adim atmazlar. Bu agk ugruna her
tiirlii tehlikeyi goze alirlar. Bu agk miicadelesi zaman iginde bir toplum miicadelesine evirilse de buna
devam eder (Basgdz, 2016: 291-292). Kisacas1 mitlerde kahraman degil toplum 6n planda tutulmaktadir.
Kahraman tasviri kisisel 6zellikleri iizerinde degil, icinden ¢iktig1 kiiltiiriin 6zelliklerini yansittigini ifade
edebiliriz. Bir toplumun sahip oldugu kiiltiiriin 6zelliklerinin nesilden nesile aktarilmasinda ve tarihinin
anlatilmasinda Sykiilerin, destanlarin ya da hikayelerin kullanilmasi, 6gretici ve bilgilendirici olmasi
yoniinden énemlidir.

Gorsel kiiltiiriin en etkili unsurlarin baginda gelen sinemanin hizli bir sekilde kitlesel boyuta
geldigi goriilmektedir. Bu nedenle sinemanin beslendigi kaynak daha bir 6nem kazanmaktadir. Sinemanin
beslendigi en 6nemli kaynaklarin basinda mitoloji gelmektedir. Bu anlamda mitolojinin sinema igin
olmazsa olmaz bir kaynak oldugu degerlendirilebilir. Mit kavramlarinin Avrupa sinemasinda yogun bir
sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Ancak bu durumun Tiirk sinemasinda pek fazla goriilmedigi ifade
edilebilir. Tirk mitleri Tiirk sinemasina yeteri kadar etki etmedigi sdylenebilir. Sinema, yapisi geregi
toplum kiiltiiriinden farkli olusturulamaz. Sinemanin yapisini olusturan mitolojik veya mitolojik olmayan
unsurlarm toplum kiiltiirii ile uyusmasi veya i¢ ige girmesi gerekmektedir. Bu durum sinemanin toplum
iistiinde kiiltiirel etkiler olusturmasini kaginilmaz hale getirmektedir. Bu etki 6zellikle sinemada yer verilen
kahramanlik imgesi ile olusturulmaktadir.

YESILCAM SINEMASININ GENEL OZELLIKLERI

Sinemanin Ortaya Cikis Sekli

Mitler, flk Cag insanlar1 arasinda ¢ikan ve insanin kendi benligini, yasamim ve ¢evresini anlamak
ve anlamlandirmak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Mitler yazidan 6nce ¢iktig1 icin aktarim nesilden nesile sozli
olarak yapilmistir. Daha sonra yazinin icadiyla beraber mitler artik kayit altina alinmaya baglanmig ve bu
kayitlar sayesinde bir¢ok mitolojik eser farkli sanat tiirlerine aktarilarak devamli hale getirilmistir. Bu sanat
tiirlerinden biri sinemadir. i¢ginde bulundugu toplumun tarihinden, kiiltiiriinden ve yasantilarindan giic
alarak biiyiiyen sinema ile mitoloji arasinda gii¢lii bir birliktelik vardir. Sinema kendi dilini olustururken
mitolojiden sik sik faydalanmaktadir.

Sinema diinyasi mitolojiyi ilham kaynagi olarak esas almigtir. Bu esas ile sinemada genel yonelim,
mitolojik dykiiyli birebir hayal diinyasinda sekillendirerek epik-fantastik bir sinema tiirii iginde izleyicilere
sunmaktadir. Sinema asil malzemesi olan yigitlik ve ask dykiileri, efsaneler, iyi ile kotii arasindaki bitmeyen
savas kahramanlarimi mitolojide bulmaktadir. Izleyici bu malzemelerden beslenen sinemay1
arzulamaktadir. Mitolojik kahramanlarin toplum i¢inde popiiler olmalari, ilk Cag déneminde oldugu gibi
giliniimiiz insanlar i¢inde bir davranigs modeli olarak 6rnek alinmasindandir.

Mitlerdeki kahramanlarin sahip oldugu olaganiisti oOzellikler insanlarin kahramanla
ozdeslesmesini kolaylastirmaktadir. Insaniistii pek ¢ok dzellige sahip olan bu kahramanlarin olagan ve
olaganiistii canlilarla girdigi miicadeleler ve bu miicadelenin sonunda elde ettigi ve edindigi degerler
mitlerin konusunu meydana getirmektedir. Mitlerde yer alan kahramanlarin her zaman iistiin, yenilmez
olduklar diisiincesine sahip olunmamalidir. Bu diisiince mitleri okuyan, takip eden insanlarin kahramanla
kendilerini 6zdeslesmesini daha kolay hale getirecektir. Kahramanlara ytiklenen olaganiistii giigler yaninda
sonu gizemli olan yolculuklar ve bu yolculuk esnasinda yasadigi maceralarda sinema i¢in dikkat edici
Oykiiler olmustur.

Yesilcam Film Uretimi ve Dinamikleri

Tirkiye nin sinema tarihinde, Yesilgam filmleri, popiiler kiiltiirde ve halkin belleginde ¢cok dnemli
bir yer edinmistir. Bu filmleri {ireten endiistri yaklagik 30 y1l 6nce ortadan kalkmasina ragmen giiniimiiz
sinemasinda hala izleyici tarafindan ilgi géormektedir. Bunun nedeni ise 1990’lardan itibaren Yesilgam
filmlerinin televizyon kanallarinda siirekli yaymlamasidir. Aslinda televizyon kanalllarinda yayinlanan
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filmler, Yesilcam film endiistrinin 40 yillik 6mrii boyunca irettigi filmlerin ¢ok az bir kismini
olusturmaktadir. Diger iiretilen Yesilcam filmlerine ya hi¢ ulasilmamakta ya da ¢ok diisiik kalitede olan
kopyalar1 bulunabilmekteydi.

Yesilgam sinemasinin olusumunu saglayan bazi dinamikler vardir. 1960’ yillarda Tirkiye’de
mevcut yonetime yapilan darbe bu dinamik gelismelerin ilki olarak diistiniilebilir. Bu miidahale sonucunda
olusturulan 1961 Anayasasi, elestirel yaklagimlarin 6niinii kisa bir siireligine de olsa agmistir. Yeni anayasa
ile olugan yeni ortamin sinema iizerinde etkisi kagmilmaz olmustur. Bu gelismeler 1s1§inda Tirk
sinemasinin neyi, ne sekilde anlatmasi sorulari {izerinde tartigmistir. Bu tartigmalar sonucunda toplumsal
gercekei filmler, halk sinemas1 ve ulusal sinema gibi olusumlar ortaya ¢ikmistir. Yesilcam sinemast bu
yillarda ticari bir anlayisla tiretimini hizlandirmistir (Kuyucak Esen, 2010, s. 64-74).

Tirk sinemasi 6zellikle 1960’11 yillarin tamami ve 1970’11 yillarin ilk yarisinda seyirciyle ve
iiretimle olan iliskisinin en yogun oldugu dénem olmustur. Bu déonem Yesilgam olarak isimlendirilmistir.
Halk ile i¢ ige olmasinin yaninda giiniin aydinlari tarafindan elestirilmekte ve hafife alinmaktaydi.
Yesilcam, ismini Beyoglu'nda film yapim sirketlerinin bulundugu sokaktan almigtir. O donemlerde
karmada olsa bir ¢ars1 olustugunu Liitfi Akad anilarinda yer verdigini okumaktayiz. Olusan bu Yesilgam
sokagina yapimcilarin filmlerinde oynatmak igin ¢agirdiklari yonetmenler, senaristler ve oyuncularin
gelmeye basladiklarini ifade edebiliriz. Hatta sinemada bir rol almak igin bekleyen figiiranlarin zaman
geeirdigi kahveler bile bu sokakta acilmaya baslamistir (Akad, 2004: 22). Bulundugu dénemde Yesilcam
daha ¢ok bir gise odakl film iiretimi diisiincesine sahipti. Aslinda kalip haline gelmis tekrarli anlatilar ve
sinema-seyirci arasindaki iligskiye verilen kavramlastirilmig bir isim olmustur.

Yesilcam’da Endiistriyel Yap1

Tiirk sinemasinda 1960’11 yillardan itibaren izleyici sayist hizli bir sekilde artmaya baglamistir. Bu
artisin sonucu olarak Tiirkiye’nin bir¢ok il ve ilgelerinde sinema salonlari agilmistir. Film iiretimine yonelik
istek, salonlarin artmasiyla beraber daha ¢ok artmistir. Bu arz-talep sonucunda film igletmecileri, film
sirketleri ve film sayisinda ciddi bir artis meydana gelmistir (Abisel, 2005a: 104).

Sanat dali olan sinema ayrica bir endiistridir. Yesilcam doneminde iki tip yapimer grubundan
bahsedebiliriz. Birinci grup sinemaya kapitalle girenler, ikinci grup ise sinemanin emekgileri olup
(yOnetmen, oyuncu vs.) sonradan yapimet olanlar diyebiliriz (Sener, 1970: 108). Sinema, iyi geliri olan bir
endiistriyel daldi. Fakat Yesilgam doneminde bu gelirin ¢ok az bir kismi yapimciya kalmaktaydi. Bunun en
o6nemli sebebi Tiirk sinemasinin dogru bir ekonomi temele kurulmamasiydi. Bu sorunun nedenini bolge
isletmecileri, ¢ek, bono ve yildiz olma olgusu gibi dinamikleri gdsterebiliriz.

Yesilcam’da Anlati

Yesilcam sinemasinin belirgin 6zelliklerinden en dikkat ¢ekeni geleneksel anlati yapisidir.
Yesilcam filmleri, gorsele gore daha ¢ok isitsele dayali bir yap1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk insanin
sozlii kiltiir geleneginden dolayi filmler gorselden ¢ok diyaloglardan olugsmaktadir. Popiiler yerli filmlerin
temast, genellikle kader olgusu iizerine insa edilirdi. Kadinimn fedakarligi, dogruluk ve baglilik vazgegilmez
degerlere dikkat ¢ekilirdi.

Yesilcam’da Sinema-Seyireci iliskisi

Halkin 1960’11 yillarda giindelik yasaminda bulabilecegi en ucuz eglence sinema olmustur.
Insanlar igin bu donemde sinemaya gitmek, gok biiyiik ve énemli bir eylemdi. Halk bir nevi sinemaya
giderek sosyallesmekteydi. O yillarda kadin, erkek, ¢ocuk demeden ailenin tiim bireyleri sinema salonlarini
doldurmaktaydilar.

Tiirk sinema seyircisi 1950’lere kadar genelde kent merkezliydi. Bu durum 1950’lerden sonra
degismeye baslamistir. Tiirkiye’de kentlere dogru i¢ gd¢ gittikce ivme kazanmis, elektrigin her yere
ulagsmaya baslamasiyla Anadolu’da sinema salonlar1 ciddi sayida artmaya baslamigtir. Bu gelismeler
sonucunda yeni bir izleyicisi kitlesi olusmustur. Bu kitle geleneksel bir kiiltiire sahip insanlardan
olugmaktaydi. Sinemayla ilk kez karsilagan bu kitle kiiltiir anlaminda tutucu ve gelenekgiydiler. Yesilcam,
aslinda bu kitle i¢in olusturulan bir sinemadir (Ayga, 2003-2004: 23)

Kahramanlhk Filmlerinde Ciineyt Arkin Tarzi
Tirk Sinemasina 6zverili, samimi ve karizmatik 6zelligi ile katki yapmis olan Ciineyt Arkin
sadece oynadig1 gesitli rollerle degil ayn1 zamanda kendine has oyunculuk karakteriyle damga vurmus bir
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sinema oyuncusu olmustur. Hatta Ciineyt Arkin’in oyunculuk tarzinin zaman zaman fantezi tiiriine sekil
verdigi de soylenebilir. Clineyt Arkin i¢in 1966 yili sinemada déniim noktasi olmustur. Bu dénemde
sinemada kendine uygun bir¢ok rol bulur. Tarihsel veya ¢agdas kahramanlari canlandirmaya baslar. Bu
canlandirmay1 doviiserek, yumruk ve tekme atarak, Uzak Dogu’nun mistik savas sanatlarini sergileyerek,
kilig, mizrak, ata binme, ok kullanip taklalar atarak “kahraman” mitosunu ortaya ¢ikarmaya baslamistir
(Scognamillo, 2003: 282). Ciineyt Arkin tarihsel Tiirk sinemasinin vazgegilmez ve en ¢ok film yapan aktorii
héline gelmistir. O kadar ¢ok filmde rol alir ki otobiyografisinde kendisi i¢in “6liim sebebi ¢ok film
cevirmekten” diye ifade etmistir (Arkin, 2001: 12).

Ciineyt Arkin Tiirk sinemasinda bir yildiz olmanin 6tesinde bir mitos yaratmistir. Tiirk toplumu
onun yiiregini olusturmaktaydi. Umudu hep Tiirk halki olmustur. Diinyay: tiim kétiiliklerden temizleme
gayesini tasimaktaydi. Diinya ile kastettigi evrensel bir diinyadan ziyade Tiirkiye oldugu anlayisina sahipti.
Tiirkiye’yi merkeze koyan bir evrensellik ve diinya algis1 giittligiinii filmlerinde gormekteyiz. Hedefinde,
Tiirk toplumuna yardim etmek ve Tiirk toplumuna yonelik kurulan kotii oyunlari bozmak olmustur.

Ciineyt Arkin izleyici sayisin1 artirmanin yaninda artik bir marka haline gelmeyi bagarmustir.
Sinema yildizlart aslinda toplumlarin bilingaltlarini disa yansitan imgelerdir. Film yildizi sadece aktor
tarafindan degil, toplum tarafindan da sekillendirilir. Yillar gegmesine ragmen toplum nezdinde Ciineyt
Arkin halen popiilaritesini korumaktadir. Bu durum Arkin’in Tiirk toplumunun bilingaltini onlara
yansittigini ve bu nedenle toplum nezdinde tutulmaya devam edildigi diisiiniilmektedir. Aslinda Arkin’mn
yaptig1 sadece toplumun isteklerini, disiincelerini beyaz perdeye aktarmak olmustur. Bu istek ve
diistinceler var oldukga da Arkin’in popiilaritesi devam edecektir (Y1ildirim, 2007: 102).

Kahramanlik Filmlerinde Kartal Tibet Tarzi

Kartal Tibet Tiirk sinemasina Karaoglan film serileri ile izleyicilerin dikkatini ¢ekmistir. Bu
gelisme, Tiirk sinemasina yeni bir efsanenin dogusuna isaret etmektedir. Sezgin Burak’in yarattig1 Tarkan
karakterine gelen teklif, Kartal Tibet’in efsane olmasini saglayan ilk gelisme oldugu ifade edilebilir. Bu
teklif ile Kartal Tibet, ata binme ve doviis teknikleri ile ilgili dersler almaya baslar. Bu istek ve azim, onun
yillarca izleyici nezdinde Tarkan olarak anilmasina neden olacaktir.

Yesilgam sinemasinda bir¢ok romantik ve dramatik filmlerde basrol oyuncu olarak yer almistir.
Bu romantik ve dramatik filmlerle izleyiciler lizerinde olusturulan etki, Tarkan serilerinde gdsterilen etki
kadar olmadig1 goriilmektedir. Usta oyuncu, “Tarkan” (1969), “Tarkan Giimiis Eyer” (1970), “Tarkan
Viking Kan1” (1971), “Tarkan Altin Madalyon” (1972) ve “Tarkan Gii¢lii Kahraman” (1973) serilerinde
bagrol oyuncu olarak oynamaktadir.

Tarkan karakteri, Sezgin Burak tarafindan yaratilan hayali bir karakterdir. Gii¢lii bir Tiirk savasgisi
oldugunu ifade eden bir kahraman olusturmus ve bu kahramana “Tatar kan1” kelimelerinden esinlenerek
Tarkan adini verdigini ifade etmektedir. Tarkan serilerinde kahraman, akil hocasi, esik muhafizlari,
haberci, sekil degistiren, gblge ve hilekar arketiplerine yer verilmektedir (Ekin, 2020). Tarkan serilerinde
kdiltiirel ve tarihsel bir derinlik oldugu goriilmektedir. Avrupa’nin mitolojik unsurlarina yer verilmektedir.
Bu yonii ile diger Yesilgam filmlerinden farkli oldugu ifade edilebilir.

Tiirk sinemasinda ortaya konulan tarihi filmler, her seyden 6nce milliyet¢ilik unsurunu 6n plana
¢ikarmaktadirlar. Kahramanlarin miicadele ettigi diismanlarin nerden geldigi veya hangi irka mensup
olduguna bakilmadan her defasinda barbar ve “Tiirk diisman1” olarak tanimlanmaktadir (Ozkan, 2023).
Tarkan film serilerinde, Tiirk mitolojisinde kutsal olarak kabul edilen kurt araciligiyla, Ergenekon ve Dirilis
destanlarina géondermeler igermesi bu durumun en 6nemli gostergeleri olarak ifade edilebilir.

Kahramanlik Filmlerinde Necati Sasmaz Tarzi

Asil meslegi turizmcilik olan Necati Sagsmaz, Osman Sinav’in teklifi ile Tiirk sinema diinyasina
“Kurtlar Vadisi Dizisi” nde basrol oyuncu olarak baglamistir. Bu dizide Polat karakterini canlandiran Necati
Sasmaz, kisa siirede izleyicinin begenisini kazanmis ve Tiirk sinemasinda bir kahraman olarak yerini
almistir. Necati Sagmaz milliyet¢i ve vatan sevgisinin vurgulandig: cesitli film ve dizilerde oynadigi
goriilmektedir. Bu yapimlarin baginda Kurtlar Vadisi (2003) dizisi ile Kurtlar Vadisi Irak (2006), Kurtlar
Vadisi Filistin (2011) ve Kurtlar Vadisi Vatan (2017) filmleri sayilabilir.

Dizi ve filmlerde Polat, devleti igin tiim tehlikeleri géze alarak bir mafya grubuna sizmasi ve bu
mafya grubunu igten ¢okertilmesini (Kurtlar Vadisi), Amerikan askerleri tarafindan Tiirk birligine yapilan
saldiriya karsilik olarak FBI ajan1 Sam Marshall’in 6ldiirtilmesini (Kurtlar Vadisi-Irak) ve Mavi Marmara
baskininin hesabinin sorulmasini (Kurtlar Vadisi-Filistin) amaglamaktadir. Bu amaglari yerine getiren Polat
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Alemdaroglu, izleyicinin milliyet¢i duygularinin tazelenmesini ve moral kazanmasini saglayan bir
kahraman haline geldigi goriilmektedir.

Necati Sasmaz dizi ve filmlerinde milliyetci bir tema 6n planda tutulmakta ve toplumsal fayday1
kisisel ¢ikarlarin oniinde tutmay1 6giitlemektedir. Vatan ve milleti igin her tiirlii fedakarligin yapilmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Bu anlayisin kisiyi toplum nezdinde bir kahramana doniistiirdiigiine vurgu
yapilmaktadir. Film ve dizilerinde yer alan kahraman imgesi ile milliyet¢i mesajlarin yogun verildigi ve
Tiirk milliyetgiligin yiiceltildigi goriilmektedir (Aslan, 2015: 279-280).

YESILCAM SINEMASINDA KAHRAMANLIK iMGESININ “BATTAL GAZI
DESTANI”?, “MALKOCOGLU OLUM FEDAILERI”, “TARKAN MARS’IN KILICI” VE
GUNUMUZ FILMLERI UZERINDEN INCELENMES]

Sinema, hayatimiza girdigi ilk giinden bugiine kadar toplumlarin diigiince tarzlarmin olusumuna
etki eden ideolojik bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu son yiizyillik donemde Tiirk sinemasi da
vakalara ideolojik, politik, estetik ve kiiltiirel bir bakis agisiyla, toplumsal gergekleri analiz etmeye
calismistir. Fakat 1970’li yillardaki siyasal ve sosyal hayatin sikintilari sinemayi1 kendine ¢ekmis ve
sinemanin ekonomik yoniinii derinden etkilemistir. Bu durum sinemada bir kargasa olusturmus, Tiirk
seyircisinin sinemadan uzaklagsmasima neden olmustur (Erkilig, 2003). Bu dénemde Tiirk sinemasinin
kaybettigi ilgiyi tekrar elde etmesi i¢in ¢esitli hikdye anlatimlari uygulanmaya baglanmistir.

Yonetmenligini Atif Yilmaz ve Zeki Okten’in yaptigi “Battal Gazi Destan1” isimli film 1971
yilinda cekilmistir. Bu film, Ozdemir Aritan’n bir romanindan uyarlanmistir. Basrollerini Yesilgam’in
tanidik yiizlerinden olan Ciineyt Arkin, Meral Zeren, Fikret Hakan gibi {inlii oyuncularin oynadig: film,
Malatya serdari olan babasinin bir Bizanslh tarafindan tuzaga diisiiriilip dldiiriilmesiyle intikam yemini
eden Battal Gazi’nin basindan gecenlerini konu edinir. Bu intikam atesiyle yollara diisen Battal Gazi,
babasimin eski bir dostu olan Hammer ile karsilasir ve onun ¢ok iyi bir dostu olur. Sonraki gelismelerde
Battal Gazi’nin diigmanin kizina 4sik olmasi, hatta bu agk i¢in miicadele etmesi, klasik bir anlati olarak
kargimiza ¢iktigini ifade edebiliriz. Tiim bu yasananlar belli bir olay silsilesi igerisinde; giris, gelisme ve
sonug seklinde seyircinin 6niine koyulmustur.

Battal Gazi Destani filminin 1970’li yillarda ortaya g¢ikmasi, siiphesiz o yillarda insanlarin
kendisini savunmasiz, garesiz, bu yolda umudu kirilmig olan Tiirk milleti i¢in gok 6nemli olmustur. Bu film
ile insanlar1 bir anlamda cesaretlendirme, gecmis zamanlara gotiirerek sanli tarihe siginma ihtiyacini
gidermesi yoniinde bir baslangi¢c olmustur. Battal Gazi Destani filmi karsimiza bir kahramanlik hikayesi
olarak ¢ikmaktadir. Bagkahramanin yasamla olan miicadelesi, diismanla olan savasi ve tarihi bir karakterle
efsanelestirilmesi dikkat ¢ekici bir unsur olmugtur. Bu anlayisla iiretilen filmler, televizyona ydnelen
izleyicileri geri kazanma ¢abasi oldugu rahatlikla gériilmektedir.

Aynt sekilde mitolojilerde ve tarihi dykiilerde oldugu gibi, bir kahramana yonelik olmasi gereken
ozelliklerin ¢ogunu bu filmde gérmekteyiz. Filmin basroldeki oyuncu, daha ¢ocukken bir kahraman gibi
egitilmeye caligilmis, bu kiigiik yasta kili¢ kullanma, ata binme ve ok atma gibi bir savas¢ida gézlemlenen
tiim Ustiin 6zellikler ona layik goriilmiistiir.

Battal Gazi Destani filminde kullanilan dekorlar ve kostiimler, filmin en dikkat ¢eken unsurlardan
biri olmustur. Ozellikle Tiirk toplumunu yansitan dini motifler dikkat cekmektedir. Tarihi bir atmosfer
olusturmak i¢in gelistirilen tarihi kostiimler ve Tiirk-Miisliiman faktorii, kullanilan ara¢ gerecler ya da
karsilikli konusmalarla daha acgik goriilebilmektedir. Bu duruma o6rnek olarak; Hammer’in Cafer ile
karsilasip dost olduktan sonra islam dinine gegmesi, Cafer’in ise yeni bir isim olarak “Battal Gazi” ismini
kullanmasi, Tiirk-Miisliiman unsurlarinin birbiriyle i¢ i¢e gecmis iligkisini gdsterir 6zelliktedir.

Kahramanin 6zellikleri, filmde belirgin bir sekilde dikkat cekilmektedir. Ozellikle Cafer’in babasi
olan Koca Serdar lakaph savas¢1 Hiiseyin Gazi’nin filmde sarf ettigi birka¢ ciimle ¢ok dikkat ¢ekicidir;
Hiiseyin Gazi’nin, ogluna “Tanr sana biiyiik giligler bagisladi. Bunlar1 daima iyilik yolunda kullan. Hak
yolundan, dogruluk yolundan ayrilma” ciimleleri, kahramanin Tanri’nin bir temsilcisi oldugu, bu giiglerin
Tanr1 tarafindan kendisine verildigine ve bu 6zellikleri yerine getirmede Tanr1’ya karsi sorumlu olduguna
dair bir inanigin var olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Bu durum aslinda mitolojik 6ykiilerde islenen ve bir
kahramanin “kahraman” olarak ifade edilmesinin Tanr tarafindan kendisine verilen bir beceri, gii¢
oldugunu ortaya koymaktadir. Mitolojik okumalarda bu beceri ve giiglerin Tanr1 tarafindan kahramana
dogustan verildigini soyleyebiliriz. Filmde de kahramanin Tann ile iliskisine siirekli bir gdnderme
yapildigini gérmekteyiz. Tanri’nin yardimini alarak diismanlariyla miicadele ettigini, Tanri’nin yardimina
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stirekli bagvurdugu, Tanr1’dan aldig1 o manevi destek ile ayakta kaldigini birgok boliimde ve diyaloglarda
gectigini ifade edebiliriz.

Filmde yer verilen tarihte 6nemli bir kisilik olan kahramanin bagka bir dikkat ¢eken 6zelligi Tiirk
olmasmin yaninda Miisliman olmasidir. Ayrica yine filmde “Ona inanci yardim ediyor, inang giiciiyle
Hammeri de yenecek” seklindeki ifadeler, kahramanin Tanri’ya olan inang ve bagliligina vurgu
yapilmaktadir. Mitlerde ve destanlarda kahramanin elde ettigi zaferler ve basarilar hep bir {istiin giice veya
inandig1 Tanri’ya baglanmaktadir. Bu filmde de Battal Gazi’nin elde ettigi zaferlerin nedeni mit ve
destanlarda oldugu gibi inandig1 Tanrr’yla iligkilendirilmistir.

Tiirk mitolojisinde, kahramanin halkin i¢inden ¢ikmasi, tek basina miicadele etmesi, iyi bir savasct
olmasi, diiriist ve dogruluktan yana olmasi gibi 6zellikler olduk¢a yaygin bir sekilde goriilmektedir.

Filme konu olan hikéyeye gore Bizans’a kars1 savasan Tiirk kahraman, cesur ve kendi halki i¢in
kendini feda edebilecek bir kisilik seklinde gosterilmektedir. “Saklanmak, diismandan kagmak téremizde
yok” climlesi ile kahraman, Tiirk milletinin savagg1, zorluklardan yilmayan, cesur, yigit olma durumuna
dikkat ¢eker.

Tanr1 tarafindan olaganiistii yeteneklere sahip olduguna inanilan kahramani, diismanlari her
sekilde saf dis1 birakirken, yiizlerce diisman askeriyle savasirken, surlarin tstiinde en tehlikeli yerlerden
tistlin bir gii¢le gecerken, sag ¢ikilmasi miimkiin olmayan iskence yontemlerine dayanirken, tek bagina
astlmaz duvarlar1 olaganiistii yontemlerle gegerken goriiriiz. Bu iistiin 6zelliklere sahip olan kahramanimiz
Hammer adindaki Hristiyan dostunu etkiler ve onun Miisliiman olmasina vesile olur. Miisliiman olmasina
vesile oldugu sahnede de Islam’in bes sartindan biri olan Kelime-i Sehadet getirtmesi gibi dini unsurlara
yer verilmistir. Bu bdliimde Hristiyan-Miisliiman temasi igerisinde Miisliimanlik unsurunun daha ¢ok 6n
plana ¢ikarildigin1 gérmekteyiz. Toplum Tiirk ve Miisliiman olunca bir sekilde sahip oldugu inang ve
degerlere gore Miislimanligin 6n plana ¢ikarilmasi bir zorunluluk haline gelmektedir. Miisliiman olan bu
dostuna da Ahmet Turani ismini verir. Ahmet Turani’de bu iistiin 6zelliklere sahip olan dostuna; kahraman,
cesur, biliylik anlamina gelen “Battal” ismini yakistirir.

Filmde tarihsel bir donemi anlatmaya ve yansitmaya ¢aligan, toprak elde etmek i¢in yapilan giig
savaglarina da yer verilir. Kahramanin yaptigi savaslarla kendi kisisel intikaminin yerini, halk1 igin alinmasi
gereken bir intikama doniistiigiinii gormekteyiz. Filmde kahramanin hem babasinin intikamin1 almig hem
de halkin huzuru i¢in savagmistir. Kendince bu savasi vererek diinyadaki ve toplumdaki hakki, adaleti
yerine getirmeye ¢aligmistir.

Mitolojik hikayelerde oldugu gibi Battal Gazi’nin kisisel nedenlerle baslayan miicadelesinin
toplumsal bir hile doniismesini gérmekteyiz. Bu miicadele seriiveninde tutsak hale diismesi onu bir
¢tkmaza sokmustur. Ancak mitlerde yer aldig1 gibi kahramanin toplum nezdinde bir hayranlik ve takdir
kazanmak icin ¢esitli sikinti ve acilardan gegmesi gereklidir. Dolayisiyla basina gelen bu sikinti ve
acilardan ona uzatilan bir el ile kurtulmasi ve bu durumdan ders ¢gikarmasi onu daha ¢ok olgunlastirmakta
ve daha ding hale getirmektedir. Daha da cesur bir sekilde savasacak bir hale getirmektedir. Esi benzeri
olmayan bu kahramanin bu zorlu yoldan olaganiistii bir giice sahip olarak geri dondiigiinde artik demir
parmakliklar1 kendi elleriyle biikebilecek kadar giiglenmistir! Tabii bu sikintili durumdan kurtulurken onu
hayata baglayacak, hayata karsi daha da giiglii olmasini saglayacak bir seyin olmasi gereklidir. Bu
Campbell’in de soz ettigi dsik kahraman unsuruyla 6rtiismektedir. Bir kadina duyulan askin destanlarda
oldugu gibi, filmlerde de kahramani psikolojik olarak din¢ ve giiglii kilmaktadir. Battal Gazi, Bizans
imparatorunun kizi olan Elonara’ya asik olmus ve asik oldugu kiz ugruna her tiirlii miicadeleden geri adim
atmamistir. Bu agk, kahramanin diri olmasimi saglamakta ve kahramanin asik oldugu kadindan ilham
almasini saglamaktadir. Tiim giiciinii duygularindan ve onurundan alan Tiirk erkeginin sevdigine karsi olan
korumaci 6zelliginin filmlerde gosterilmesi, o donem kosullarinda etkileyici bir iz birakmustur.

Malkogoglu karakteri iizerinde toplam yedi film yapilmistir. Bu film serisinin altincist olan
“Malkogoglu Oliim Fedaileri” Remzi Jontiirk yonetmeliginde 1971 yilinda ¢ekilmistir. Basrollerini Ciineyt
Arkin, Oya Peri ve Tuncer Necmioglu yapmustir. Filmde Toronto Prensi Arnold, Sirplarla ittifak kurup
Osmanli’ya saldirmay1 tasarlamaktaydi. Bu ittifaki Sirp Krali Milkovi¢’in kiz1 ile evlenerek kurmayi
diisiinmekteydi. Bu durumdan haberdar olan Osmanli Devleti Sirp Kralina elgilerini yollayarak kizinin
Prens Arnold ile evlenmesini engellemeye caligmistir. Osmanli Devleti’nin bu girisimine karsi Arnold
oldukca ofkelenip askeri komutani olan Don Castillas’a Sirp Krali Milkovig’i 6ldiirtiir. Krali 6ldiiren Don
Castillas Prenses Elza ve kiiciik erkek kardesi Enriko ile birlikte saray altinlarini alarak kagar ve islenen
tim suglart Osmanlilara atar. Bunun iizerine Osmanli Imparatoru olan Fatih Mehmet Han,
Malkogoglu’ndan Prenses Elza ile erkek kardesi Enriko’yu kurtarma gorevi verir. Malkogoglu verilen bu
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gorevi yerine getirmeyi basarir. Lakin bu gorev uzun bir yolculugu ve Arnold’un bu yolculukta olusturdugu
cesitli engelleri agarak bagartya ulagmistir.

Prenses Elza ve erkek kardesi Enriko’yu kurtarmaya c¢alisan Malkogoglu ve bes arkadasin
yolculugunu anlatan “Malkogoglu Oliim Fedaileri” filmi Malkogoglu’nun kahramanliklar1 ve Tiirk
ideolojisini temel almistir. Malkogoglu ve bes arkadasinin basindan gecen seriivenleri 1970’1 yillarin
imgeleri ve Islam dini motifleri eklenerek yorumlandigini okumak miimkiindiir. Filmde alt1 kisi olan bu
ekibin liderligini Malkogoglu istlenmis ve diger ekip iiyeleri tarafindan “Basbug” olarak hitap
edilmektedir. Filmin sonuna kadar Malkogoglu kimliginin gizlenmesi, bize kahramanin kendisi i¢in degil
toplum i¢in devleti i¢in var oldugu algisini olusturmaktadir. Kahramanlik olgusuna ait olan yigitlik, cesaret,
akil ve baglilik gibi 6zelliklerin filmde oynayan Malkogoglu tiplemesine aynen uyarlandigt goriilmektedir.
Yolculuk esnasinda karsisina ¢ikan bir¢cok sorunlar1 kahramanda olmasi gereken bu 6zelliklerinin timiinii
kullanarak asabildigi durumuna dikkat ¢ekilmistir.

Bu filmlerde anlatilan tarihi olaylarin bir¢ogu gerceklige dayanmaz. Sadece iki tarafin oldugu
simgesel kahramanliklara oldukca yer verildigini gérmekteyiz. Bu iki tarafin birinin Tiirk toplumu, diger
tarafin ise Tirk toplumuna diisman olan kesimdir. Malkogoglu filminde “Sandor’un askerlerine hadi
seytanlarim, yakalayin Malkogoglu’nu diyerek seslenmesi”, Elza’nin “Biitiin Avrupa bir olsa yenemezsiniz
Tiirkleri. Onlar alt1 kisiyle seni ve askerlerini pargaladilar. Ciinki{i onlarin imani1 seni bogar Arnold”
climleleri yukarida ifade ettigimiz iki tarafli Tirk-diisman diislincesini ortaya g¢ikarmaktadir. Prenses
Elza’nin arkadasi olan Elen’in “Bunlar serefli, yigit Tiirk akincilari prensesim, inanmn”, Sandor’un
“Malkogla savasiyorsan prensim onun bin bir hiineri vardir”, Prenses Elza’nin “Bagislaym beni
Malkogoglu, pismanligin tadimi tattirdiniz” ve filmin sonunda “Bu yol 6lim yolu, bizlerde 6liim
fedaileriyiz” climleleri ile toplumun arzu ettigi milliyet¢i ve hamasi duygulara hitap edilmistir.

Tun¢ Bagaran’in yonetmeliginde 1969 yilinda g¢ekilen “Tarkan Mars’in Kilic1” filmi, Sezgin
Burak’in Tarkan ¢izgi romanindan uyarlanmigtir. Tiirk mitolojisinde gesitli 6zellikler yansitan ve serinin
ilk filmi olan Tarkan Mars’mn Kilici filminin bagkahramani olan Tarkan karakterini Kartal Tibet
canlandirmistir (Genger, 2016: 74). Avrupa Hun imparatoru olan Attila’nin, tiim diinyaya hakim olmasini
saglayacak olan Mars’in Kilicina sahip olma gayesi, filmin konusunu olusturan ana temadir. Kilica ulagmak
i¢in uzun bir yolculuk ve bu yolculuk esnasinda cesitli engellerin asilmasi gerekmektedir. Kilicin
yiizyillardir bir kayaya sapli olmasi bu engellerden biridir. Hun Tiirklerinden korkan Avrupa krallari da bu
kilicin pesine diiserler. Vandal Krali Genseriko ve Roma Imparatoru Valentiniaus bu korkularini ortadan
kaldirmak ve Hun Imparatoru Attila’nm ilerleyisini durdurmanin yolunu bu kilica sahip olmakta ararlar
(Genger, 2016: 71).

Attila, Mars’in Kilicint alacak olan o iistiin yetenekli, giiclii ve zeki askeri se¢gmek i¢in egitim
alanina gider. Bu alanda ok talimi esnasinda hedefe vurulan bir okun iistiine baska bir ok geldigini ve oku
ikiye boldiigiinii hayretler i¢inde goriir. Bu inanilmaz atig1 yapan kiginin Hun askeri Tarkan oldugunu gortir.
Attila kilic1 alma gorevini Tarkan’a verir. Kilict alma seriiveninde Tarkan’a rakip olan Valentiniaus’un
giiclii askeri Herkiil (Licius) ile Vandal Krali Genseriko’nun adami olan Oriimcek lakapli savas¢i olmustur.

Mitolojik efsane olan Mars’in Kilicin1 alma yolunda Tarkan’in yaninda olan ve onu gesitli
tehlikelerden kurtaran kurt ve at1 da eslik etmistir. Kurt, Tiirk mitolojisinde 6nemli bir imgedir. Tiirklerin
ulusal sembolii Bozkurt olmus ve kurt hep kutsal goriilmiistiir. Tarkan’in film serilerinde kurdun 6n plana
cikarildigi, bircok engeli kurtla astigi goriilmektedir. Kahramanin karsilasacagi engelleri; dostlari,
hayvanlar1 ve akil hocasiyla asabilecegi temas: vurgulanmaktadir. Bu yolculukta iyilerin oldugu yerde
kétiilerin de oldugu gergegini ortaya koymaktadir. Tarkan Mars’1in Kilic1 filminde Vandal Krali Genseriko
ve Roma Imparatoru Valentiniaus’un Mars’in Kilicin1 alarak gevrelerine zorbalikla hiikkmetmek istedikleri
vurgulanmaktadir. Bu isteklerini engelleyecek iyi yiirekli bir kahraman gerekmektedir. Bu da Tarkan
karakteri olmustur. Bu karakter kotiiniin kargisinda iyiligin zaferini elde eden kahraman olarak ortaya
¢ikmaktadir.

izleyicinin zihin diinyasinda olusan iyiligin temsilcisi Tarkan, zorba krallarin amacini
engelleyerek hak ettikleri cezayr almalarimi saglar. Bu sekilde izleyici kahraman imgesi ile kendisini
dzdeslestirir. Tyi, giiclii ve iistiin yetenekli olanin tarafi olmaktan mutluluk duyar.

“Battal Gazi Destam”, “Malkogoglu Oliim Fedaileri” ve “Tarkan Mars’in Kilic1” filmlerinde yer
alan kahramanlikla ile ilgili arketiplere giinlimiiz film ve dizilerinde de islenmektedir. Sinemanin,
mitolojiden beslenerek ortaya koydugu bu kahramanlikla ilgili arketiplere gerek eski gerek giiniimiiz film
ve dizilerinde islenmekte ve ortaya konulmaktadir. Devlet mekanizmasinin ve milliyet¢iligin 6nemli
oldugu Tiirkiye ve Amerika gibi iilkelerde kahramanlik imgesi sinemada, ideolojinin bir araci olarak
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kullanilmaktadir. Bu nedenle Tiirkiye’de sinemanin ortaya ¢iktigi donemden giiniimiize kadar izleyici
tarafindan ragbet goren filmlerin gelenekleri, vatan sevgisini ve milliyetcilik duygusunu betimleyerek
vurguladiklart goriilmektedir. Yesilgam sinemasinin 1965-1980 dénemine baktigimizda Tarkan, Battal
Gazi ve Malkogoglu serilerinde milli duygunun ana tema olarak islendigi goriilmektedir.

“Battal Gazi Destan1”, “Malkogoglu Oliim Fedaileri” ve “Tarkan Mars’in Kilic1” filmleri ideolojik
anlamda kahramanlik, gii¢, savas ve toplumsal degerlerle birlikte genis bir bakis agisindan
degerlendirilebilir. Tarih boyunca kahramanlik hikdyeleri Anadolu insan1 i¢in hep bir motivasyon ve ilgi
kaynagi olmustur. Filmlerde islenen kahramanlik hikayeleri toplumu olusturan orta simnifi bile sinemalara
cekmistir (Coruk, 2015: 73). Toplumu yansitan bu film ¢esitli unsurlarla anlam kazandirilmaya
calisilmistir. Kisacas1 “Battal Gazi Destan1”, “Malkogoglu Oliim Fedaileri” ve “Tarkan Mars’in Kilic1”
filmleri, milli motifler icermekle beraber dini motiflere de yer verilerek kiiltiirel yapiy1r ortaya
cikarmiglardir. Tiim bunlar rastgele bir durum degildir. Yigitlik, Misliimanlik, Tirklik, tutsaklik gibi
unsurlarm filmlerde vurgulayict bir sekilde yer verilmesinde, donemin mevcut toplumsal sorunlarmin
olmasmin biiytik bir etkisi vardir. Cok kisitli imkanlarla yapilmis olan filmlerde, teknik 6geler, kamera,
151k, kostiim, dekor, kurgu, makyaj gibi unsurlarla mitolojik ve tarihi bir temanin olusturulmaya caligildig1
acik olarak goriilmektedir. Sinema, donemin mitolojik anlati aract olarak kullanilmistir. Bu sekilde
donemin kosullar1 ifade edilen Tiirk kimligi ile beraber sinemaya aktarilmustir.

Tiirk sinemasinda 6zellikle 2000 yilindan sonra ana temanin pek degismedigi ifade edilebilir. Ana
tema olarak milli duygularin islendigine 6rnek olarak birkag film ve dizi sayilabilir. 1k olarak 4 sezondan
olusan 97 boliimliik Kurtlar Vadisi Dizisi (2003), Kurtlar Vadisi Irak (2006), Nefes: Vatan Sagolsun (2009),
Kurtlar Vadisi: Filistin (2011), Kurtlar Vadisi: Vatan (2017) gibi yapimlarin gise rekorlart kirdigi
diisiintildiigiinde, izleyici nezdinde milli duygular ve vatan sevgisinin ne derece dnemli ve anlamli oldugu
ifade edilebilir. Bu filmlerin hemen hepsinin belirli bir ideoloji cergevesinde hareket edildigi goriilmektedir.

Kurtlar Vadisi dizisinin basrol oyuncusu olan Necati Sasmaz (Polat Alemdar) hemen hemen tiim
boliimlerde doviisebilen, her tiirlii silah1 kullanabilen, zeki, yenilmeyen, etrafinda olan herkesin 61diigii ama
kendisine bir zarar gelmedigi bir karakter olarak tasvir edilmektedir. Tiirkiye’de 15 Ocak 2003 tarihinde
“Bu bir mafya dizisidir” sloganiyla yayinlanmaya baglayan dizinin kisa stirede biiyiik bir izleyici Kitlesine
ulastign goriilmektedir. Dizide hedeflenen temel amag Polat Alemdar’in yeralti diinyasma kod ismiyle
sizarak bu yapilanmanin icten ¢okertmesini saglamaktir. Polat Alemdar karakteri sifir seviyede girdigi
yeralt1 diinyasinda once yiikselecek, yiikseldik¢e giiglenecek ve giiglendikge kendisiyle ilgili gergekleri
kesfedecektir. Bu uzun siiregte hi¢ panige kapilmadan ve hata yapmadan ¢ikis noktasina varmasi izleyici
tarafindan takdir edilmektedir. Bu takdir Polat Alemdar karakterini kahraman olma noktasina
getirmektedir.

Dizi iginde kotii islerle ugrasan bagka karakterlerin de izleyici nezdinde bir kahraman olarak
algilandig1 goriilmektedir. 1zleyiciler dizide yer alan Oktay Kaynarca’nmn canlandirdig1 Siileyman Cakir
karakterini igsellestirmis, kendilerinin temsilcisi olarak gérmiislerdir. Dizide Siileyman Cakir’in 6limii
sonrasinda, Tiirkiye’nin bir¢ok yerinde izleyicilerin giyaben cenaze namazini kilarak ne denli baglilik
hissettiklerini bu davranisla gosterebilmektedirler. Gilinlimiizde bile halen sosyal medya platformlarinda
Siileyman Cakir’in dizide 61diigii boliimiin yayin tarihi, 6liim yi1l doniimii olarak Twitter Trend Topic
Tiirkiye giindeminde yerini almaktadir. Bu durum sinemada kahramanlik imgesinin izleyiciler iizerinde ne
kadar 6nemli bir etki biraktigint ve bu etkinin ne kadar uzun siirebilecegini gostermektedir.

Dizide yer alan bazi karakterlerin isimlerinin ¢ocuklara verildigi goriilmektedir. Niifus ve
Vatandaslik Isleri Genel Miidiirliigii verilerine gére Tiirkiye genelinde 1998’de 88 cocuga “Polat” ismi
verilirken bu saymm “Kurtlar Vadisi” dizisinin yayinda oldugu 2004 yilinda 1016’ya ¢iktig1 tespit
edilmektedir. “Kurtlar Vadisi” dizisinin baska bir kahramani olan Giirkan Uygun’un canlandirdigi
“Memati” ismi 1999 yilinda hicbir ¢ocuga verilmezken 2005 yilinda 16 ¢ocugun bu isimle niifusa kayit
edildigi tespit edilmektedir (A, 2007). Bu durum bize kahramanlarin toplum iizerinde ne denli etkili
oldugunu gosteren 6nemli bir veridir. Dizide yer alan “Tapinak Sovalyeleri”, “Ak Sakallilar” gibi mitolojik
temelli koruyucu topluluklara yer verilerek diziye mistik bir hava verildigi goriilmektedir. Bu mistik hava
ile dizide gegen kahramanlari, izleyici nezdinde iistiin bir seviyeye ¢iktig1 ifade edilebilir.

Yonetmenligini Serdar Akar’in yaptigi 2006 yapimi Kurtlar Vadisi-lIrak filmi, istihbaratgi, savag
ve dini film gibi gesitli tiirlerin etkilerini gérdiiglimiiz bir aksiyondur (Sentiirk, 2014). Uluslararas1 bir
soruna odaklanmasi yoniinden Kurtlar Vadisi-Irak filmi, Tiirk sinemasinda ele alinmig diger film
konularindan farkli bir 6zellik tasimaktadir. 4 Temmuz 2003 tarihinde ABD askerleri tarafindan Irak’in
Siileymaniye kentinde Tiirk Birligi’ne ait 11 askerin basina guval gegirilmesi Tiirkiye kamuoyunda derin
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bir etki yaratmistir. Kurtlar Vadisi-Irak filmi bu etki sonucunda ortaya ¢ikan bir yapim olmustur. Film, bu
olaya tanik olan bir subayin intihar 6ncesi filmin kahramani olan Polat Alemdar’a kaleme aldig1 bir mektup
ile baglamaktadir. Bu mektubu alan Polat Alemdar ve arkadaslar1 intikam almak iizere yola ¢ikarlar. Polat
Alemdar ve arkadaslari Irak’a gelir ve bu yasanan olaydan sorumlu olan FBI ajan1 Sam Marshall’1 bulur ve
o6ldiiriir. Sorumlu olan kisinin 6ldiiriilmesiyle yasanan ger¢ek olayimn film araciligiyla da olsa sembolik
diizeyde intikanm1 alinmis olur. Yaganan bu gergek olayda ciddi manada demoralize olan halk, sembolikte
olsa intikamin alinmasi sonucunda bir rahatlama yasadig1 ve moral olusturdugu ifade edilebilir. Bu filmde
de gordiigiimiiz gibi hayali bir karakter olan Polat Alemdar, kahramanlik diizeyine yiikseltilmistir.
Olusturulan bu hayali kahraman, izleyici zihninde iz birakarak yer edinir. Sinemaya konu olan gercek
olaylarin gercek kahramanlari, izleyici nezdinde goz ard1 edilebilmektedir. Bu goz ardi edilmenin en 6nemli
nedeni sinemanin izleyiciye sundugu hayali kahraman imgeleridir. izleyicinin zihin diinyasinda sinema
araciligiyla hayali kahraman imgeleri ger¢cek kahramanlarin 6niine gegmesine neden olmaktadir. Bu durum
sinemada olusturulan kahramanlik imgesinin izleyici nezdinde ne derece algilar1 yonlendirdigini apacik
gostermektedir.

Hollywood film sektoriinde de yonetmenler ve yapimcilar kendi algilarmi, eylemlerini kabul
edilebilir bir hale getirmede milliyet¢i bir baglami kullanmaktadirlar. Bu bakis agisiyla seyircileri belirli
ana temalara odaklamay1 hedeflemektedirler. Ornegin Ikinci Diinya Savasi’ni konu edinen Pearl Harbor
(2001), Rambo serisi ile Vietnam Savagi’ni kabul edilir gostermeye ¢aligmaktadirlar. Amerika-Rus soguk
savagina gondermelerde bulunan Rocky serisi Amerika Birlesik Devletleri’nin ideolojisini sinemaya
tasidigin1 gosteren filmlerden bazilaridir (Ozkantar, 2021: 2-3). Tiirk filmlerinde oldugu gibi Hollywood
yapimlarinda da milli duygular ve vatan sevgisi gibi temalarina sik sik yer verildigi goriilmektedir. Ayrica
bu filmlerde kahramanlik imgesi iizerinde milll duygulara hitap edecek ideolojik sdylemlere de yer
verilmektedir. izleyici nezdinde kutsal ve degerli kabul edilen din ve bayrak gibi unsurlarla filmlerin
anlamlandirildig goriilmektedir.

Insan varolusundan itibaren kendisini anlama, tanimlama ve algilama ¢abas icinde bulmustur. Bu
gaye ile hayatimi siirdiirmekte ve siirdiirmeye de devam etmektedir. Insan bu gaye icinde yasadik¢a
acizliklerinin farkina varir. Birgok durum karsisinda caresiz kaldigim yasayarak tecriibe eder. Insan
zayifliklarini bir nebze olsun gidermek igin ¢dziim arar. Insan bu ¢dziimii zihin diinyasinda olusturdugu ve
olaganiistii giiglere sahip kahramanlarda bulmaktadir. Bu nedenle kahramanlarin yer aldigi birgok mitolojik
hikaye ve efsanelerin insanlar tarafindan tiretildigi goriilmektedir. Bu hikdaye ve efsanelerde olusturulan
kahramanlarin kendilerini hep koruyacagi inanci ile yagsamaktadirlar. Bu mitolojik kahramanlara duyulan
inancin, onlarin yasam boyunca acizlikleri karsisinda giiglii ve giivenli hissetmelerini sagladigina
inanmaktadirlar. Tarkan Mars’in Kilici filminde Attila’nin Mars’in Kilicin1 alma konusunda olan tereddiit,
iistiin yetenekli ve korkusuz olan Tarkan’1 gordiikten sonra ortadan kalkmistir. Kurtlar Vadisi-Irak filminde
Amerika askerlerinin Tiirk Birligi’ne olan saldirinin intikami bir sinema kahramani olan Polat Alemdar
tarafindan alinmasi. Bu 6rneklere baktigimizda insanin iistesinden gelemeyecegi durumlar karsisinda bir
kahraman bulmaya caligtigit ve bu kahraman araciligryla durumun iistesinden gelmeye calisildigi
goriilmektedir. Eski caglarda insanlar bu kahramanlar1 mitolojik hikdye ve efsanelerde bulmaktaydilar.
Simdi ise bu mitolojik hikdye ve efsanelerden beslenen sinema yapimlarinda bulmakta ve
i¢sellestirmektedirler. Bu nedenle sinemanin insanlar iizerinde ideolojik ve psikolojik etki olusturan 6nemli
bir ara¢ haline geldigi ifade edilebilir.

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Insanin var olusunu anlamlandirmada kullandig1 uygulamalar arasinda yer alan mitlerin kaynag
ideolojidir. ideoloji, insanlarin yasannusliklarini dikkat gekici bir bigimde montajlar ve bu haliyle insanlara
sunar. Ideoloji bu sekilde kitlelerin kabuliinii alarak gii¢ kazanir. Sinema bu giigten ve kitlelerden
faydalanmak i¢in mitolojik anlatilar1 aynen uyarlayarak ve kendi bakis agisindan yorum katarak bu
ideolojik islevi iistline vazife olarak alir.

Sinema; var oldugu giinden beri Gykiileri, masallar1 veya hikayeleri toplumlarin, kiiltlirlerin
ozelliklerine gore aktaran bir ara¢ olmustur. Sinema bir iletisim ve sanat araci olarak mitolojilerden,
efsanelerden, tarihte yasanmis cesitli hikayelerden etkilenmistir. Kendi sinema anlayigini ortaya koymaya
calisan Tirk sinemasi da Tiirk toplumunun ve kiiltiirel degerlerin etkisinde kalmistir. Diinyada 1970°1i
yillarda baglayan ve Tiirkiye’yi de i¢ine alan kavgalar, ¢cekismeler, siyasi, sosyal, ekonomik anlagsmazliklar
sinema anlatimin1 ve iiretimini etkilemistir.
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1960’11 yillardan sonra toplumsal yap1 degismeye baslamigtir. Bu yillar, yasanan sikintilarla
beraber toplumun yavas yavas kendi icine yoneldigi ve kiiltlirel benligine dnem vermeye basladigt bir
donem olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu sikintilar, baskilar, sansiirler 6zellikle
ekonomik yonden sinemay1 etkilemesine ragmen filmler iretilmeye devam edilmistir. Donemin iginde
bulundugu zorluklar kadar Milli duygular1 ve Milli benligi hos tutan film anlatimlarini karsimiza
¢ikarmaktadir. Bu anlatimlarinin esasinda mitolojik ve tarihsel unsurlarin yer aldigi bazi filmlerde
kahramanlik imgesine sik¢a yer verilmistir. Bu sekilde bozulmus, par¢alanmig olan millet algisina yonelik
yeni bir toplumsal birliktelik saglamaya calistig1 ifade edilebilir. Ortaya koydugumuz bu ¢alismada 6rnek
olarak ele aldigimiz “Battal Gazi Destan1”, “Malkocoglu Oliim Fedaileri”, “Tarkan Mars’m Kilic1” ve
giiniimiiz film ile diziler bunlardan sadece birkag tanesidir. Bu filmlerde, Tiirk gelenek ve goéreneklerin,
ideolojik bir anlatimla vurgulandigi goriilmektedir. Filmlerde 6zellikle kahramanlik imgesi, cesur Tiirk
savageist hikayesi biinyesinde anlatilmaya cailisilmistir. Bu kahramanlik imgesi, Tiirk halk: i¢in dikkat
c¢ekici olmakla beraber yasanan sikintilt donem iginde sahip oldugu degerleri korumak ve sahip ¢ikmak igin
ortaya konulan bir ara¢ oldugu soylenebilir.

Insanlar1 birlik iginde tutan kiiltiirel degerler, gelenekler, gorenekler, orf ve adet gibi kavramlarmn,
toplumun temel yapilari oldugu bilinmektedir. Dénemin sartlarina goére iiretilen filmlerde bu kavramlara
yer verilerek toplumun duygusal yoniine hitap ettigi ifade edilebilir. Yasamimiz boyunca yiizlesecegimiz
engelleri nasil agmamiz gerektigini ve toplum tarafindan hos karsilanan davranislarin hangilerinin
oldugunu mitolojik kahramanlarda goriip, alip ve 6ziimseyebilmekteyiz. Bunun yaninda insanlarin ne denli
giigsiiz ve yetersiz olduklar1 gercegiyle de ylizlesmeyi saglamaktadirlar. Bazen yanlis ve zayiflik gibi
davranislarda bulunan kahramanlar an geldiginde sonucu ne olursa olsun fedakarliktan kaginmamalari, o
anda dogru yolu segme tercihleri onlart kitlelerin goziinde ayri bir yere koymustur. Bu film ve dizi
serilerinin, Tiirk toplumunun bir kimlik arayis1 ve moral/motivasyon ihtiyacini karsilamada 6nemli katkilari
olmustur.

Mitler, evrensel veya bir milletin deger yargilarini nesilden nesile aktarimini saglayan yazili veya
sozlii araglardir. Bu deger yargilarin aktarimi igin de mitlerin siirekliligi dnemlidir. Mitlerin siirekliligi
sayesinde deger yargilari toplumlarmn igine niifuz eder. Bu durum toplumlarin zaman iginde bir degisim
veya donlisim yasamasini saglar. Bu siire¢ mitlerin gesitli alanlarda yer almasmin nedenini ortaya
koymaktadir. Toplumlar mitoloji ile siirekli bir iliski i¢ginde olmustur. Bu iliski sonucunda toplumlarda
cesitli ritiiellerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu ritiieller bir nevi s6zel {iriinleri yani ulusal kodlar tagidigi
ifade edilebilir. Bu ulusal kodlar Tiirk medyasinda bir doniisiime ugramadigi ve bu nedenle Bat1 kaynakl
iceriklere yer verildigi diisiincesine vardigimi sdyleyebilirim. Batt kaynakli iceriklere yonelmenin ¢esitli
nedenleri siralanabilir. Ticari kaygi bu nedenlerin basinda sayilabilir. Diger bir neden ise, Islam 6ncesi Tiirk
mit ve ritliellerin hurafe ve batil olarak goriilmesi sdylenebilir. Bu durum Tiirk mitolojisinin, Tiirk
toplumunun sosyal hayatinda etkisini azalmasina ve hatta yok olmasina neden oldugu sdylenebilir.

Eski caglarda mitoloji, bir ulusun ya da milletin kimligini, benligini ifade etmede destan gibi sozlii
anlatilar etkili bir aragti. Simdi ise gelisen teknoloji ile birlikte bu durum artik gorsellige gecmistir.
Sinemanin, bir uygarligin ya da koklii bir ulusun tarihini anlatmak ve kisiler arasi duygusal bir bag
olusturmada gii¢lii bir etken oldugunu ifade edebiliriz. Sonu¢ olarak sinema ge¢migin yasantilarini
giliniimiize tagidig1 gibi kendisi var oldukea, giiniimiiz tarihini ¢esitli teknik ve yontemler kullanarak gelecek
nesillere aktarmaya devam edecektir.

Yazarhk Katkisi
Calisma tek yazarlh olarak yiirtitiilmiistiir.

Etik Kurul Beyam
Bu ¢alisma igin etik kurul onay1 gerekmemektedir.
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