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Polonyali yonetmen Krzysztof Kieslowski'nin Polonya televizyonu igin ¢ekmis
oldugu Dekalog dizisi, televizyon icin uretilmis filmlerde aliskin oldugumuz ayni
karakterlerin bir flmden digerine tasindigi epizodik bir yapi sunmaktan ziyade
birbiriyle iliskisiz karakterlerin hikayelerinin bir tema etrafinda sekillenmesinden
meydana gelen bir dongi bicimindedir. Diziye esin kaynagi olan On Emir, her bir
hikayede On Emir ile insan yasami icin ¢izilen sinirlarin ihlalini ve bu baglamda bu
sinirlar icerisindeki karakterlerin zorlu kosullarini ele alir. Birinci film, tim dizide
ortaya ¢ikan dongu acisindan merkezi bir yer kaplar. Bunun nedeni biitiin emirlerin
dayattigi ‘degerler’ alaninin baslangi¢ ilkesi olan Tanri inancidir. Kie$lowski
bu bakimdan dizinin baslangi¢ filminde rasyonel bakis agisinin bir sahte Tanr
biciminde kendini dayatmasini konu edinirken, ‘degerler’ ve ‘olgular’ arasindaki
yapisal sinirlari sorusturur. Bu ¢alismanin amaci, Dekalog-1 (Dekalog, jeden, 1988)
filmini olgular ve degerler alani arasindaki iliskilerden hareketle incelerken, bu
alanlar arasindaki yapisal farkliliklan giin ytzine ¢ikarmak ve yonetmenin bu
iliskilere yonelik yaklagimini ortaya koymaktir. Calismanin teorik zeminini olgular
ve degerler alani arasindaki yapisal farkhhklari dil elestirisi yontemiyle inceleyen
Ludwig Wittgenstein'in erken doénem eseri Tractatus Logico-Philosophicus'taki
disinceleri olusturmaktadir. Erken dénemde diinyayr sinirli bir butiin olarak
kavrayan Wittgenstein, olgular ve degerler alani arasinda dil temelli keskin sinirlar
cizer. Calismada Dekalog-1 filminin anlatisi bir kanon gérevi gorirken, anlatinin
merkezini olusturan olgular ve degerler arasindaki iliskiler dil elestirisi temelinde
ele alinmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dekalog, olgu, deger, inanc, dil

Abstract
The Dekalog television miniseries shot by Polish director Krzysztof Kieslowski for

Polish Television takes the form of a loop consisting of the stories of unrelated
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characters shaped around a theme, as opposed to
presenting an episodic structure in which the same
characters are carried from one episode to another. The
10 Commandments inspired the miniseries deals with the
violation of the boundaries drawn for human life; with
each episode addressing one of the 10 Commandments
and the difficult situations the characters face within these
boundaries in this context. The first episode forms the
center of a loop that unfolds throughout the series. The
reason for this is faith in God, which is the starting principle
of the field of values imposed by all commandments. In this
respect, Kieslowski structurally investigates the boundaries
between values and facts while dealing with the imposition
of a rational point of view in the form of a false God in the

opening episode of the series. The aim of this study is to

with reference to the relations between facts and values
in order to reveal the structural differences between these
fields and the director’s approach to these relations. The
theoretical basis of the study consists of the ideas present
in Ludwig Wittgenstein’s (1961) early work Tractatus Logico-
Philosophicus, which examines the structural differences
between fields of facts and values through the method of
language criticism. Wittgenstein grasped the world as a
limited whole and drew sharp boundaries between facts
and values based on language in his early period. The study
discusses the relations between the facts and values that
form the center of the narrative on the basis of language
criticism, with the narrative of the first episode of Dekalog
serving as canon.

Keywords: Dekalog, facts, values, faith, language

examine the first episode of Dekalog (Dekalog, jeden, 1988)

Extended Abstract

The Polish director Krzysztof Kieslowski mentions about a story that he saw an
elephant in the street when he was five or six years old. He also adds that there were
no reason why, in 1946, after the war, an elephant should appear in Poland, where it
was hard even to get potatoes. Krzysztof Kieslowski's elephant story reveals his attitude
towards the mystical existence of the inexpressible. The inexpressible reveals itself to
a metaphysical subject. In other words, the inexpressible can only be grasped from the
point of view of the metaphysical self. The figures of the father and aunt, the protagonist
in the first episode of Dekalog (Dekalog, jeden, 1988), present the point of view of two
different subjects toward the world. While the father sees the events from the point of
view of the empirical self, the aunt approaches the events from the perspective of the
metaphysical self. The director’s attitude is actually aimed at recognizing the differences
between both points of view because the empirical and metaphysical selves are part
of the same world. While some events require the perspective of the empirical self,
other events require the perspective of the metaphysical self. For example, the event
of death, which forms the basis of the episode, cannot be grasped simply from the
point of view of the empirical self. The father realizes the inadequateness of the empirical
self’s point of view towards death only when it comes to his own.

The investigation in Episode 1 of Dekalog opens one up to the idea that the subject
must grasp the world as a limited whole. Upon doing so, values such as ethics and
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religion emerge that form the basis of the episode. The empirical self’s understanding
of the world is incapable of sensing the transcendent. Life is almost separated from
these two by their different perspectives. Only one subject is present, but two points
of view occur within this subject. The sharp boundary between facts and values is
drawn here. Facts should be conceived as facts; in this respect, they should not try to
cross into the realm of values for by its very nature, all such attempts will hit their limit
and return. The field of values, on the other hand, should recognize the boundaries
drawn from the world of facts. Again, whatever from the field of values in an attempt
to enter the field of facts is doomed to return from the borders.

The television miniseries Dekalog, shot by Polish director Krzysztof Kieslowski (1988)
for Polish Television, forms a loop consisting of the stories of unrelated characters that
are shaped around a theme, as opposed presenting an episodic structure in which the
same characters oneis accustomed to in a television series being present in consecutive
episodes.The 10 Commandments, inspired the miniseries, and deals with the violations
of the boundaries drawn for human life, with each episode addressing one of the 70
Commandments, and the difficult situations the characters encounter within these
boundaries in this context. The first episode forms the center of a loop that unfolds
throughout the series. The reason for this is faith in God, which is the starting principle
of the field of values imposed by all 70 Commandments. In this respect, Kieslowski,
investigates the structurally inviolable boundaries between values and facts while
dealing with the imposition of the rational point of view in the form of a false God in
the opening episode of the series. The aim of this study is to examine the first episode
of Decalog with reference to the relations between facts and values, in order to reveal
the structural differences between these fields and the director’s approach to these
relations. The theoretical basis of the study consists of the ideas in Ludwig Wittgenstein's
(1921) early work Tractatus Logico-Philosophicus, which examines the structural
differences between the fields of facts and values through the method of language
criticism. Wittgenstein, grasped the world as a limited whole and drew sharp boundaries
between facts and values based on language in his early period. The current study
discusses the relations between the facts and values that form the center of the narrative
on the basis of language criticism, with the narrative of the first episode of the television
miniseries Dekalog: One serving as canon.
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Giris

ilk gdsterimini 1988 yilinda Polonya Televizyonunda yapan Dekalog dizisi toplamda
on bolimden meydana gelir. Dizinin temel fikri 1982-1983 yillari arasinda ortaya
¢ikmistir. Filmin senaristlerinden Krzysztof Piesiewicz Varsova Ulusal Miizesi'nde, Hz.
Musa'ya vahyedilmis on emirin on farkli sahnede betimlendigi gotik bir sunaktan ¢ok
etkilenir. Buradan hareketle temeli on emire dayanan bir dizi film yapilmasini diistinir.
ileride filmlerin ydnetmeni olacak Krzyzstof Kieslowski ile Polonya Televizyonu icin
‘dekalog’lari filme uyarlama fikrini paylasir. Fikir zamanla on emir ile iliskili birer saatlik
on film yapma projesine evrilirken, kavramsal anlamda bu emirleri yansitacak on farkli
perspektifi icinde barindirmasi amaglanir. Bunun birincil nedeni biiyik ihtimalle emirlerin
etik degerlerini 6n plana tasimak ve etik degerleri evrensel olarak sorgulamaktir
(Badowska & Parmeggiani, 2016, s. 1-2).

Dekalog dizisinin yapildigi donemlerde Polonya'da ilk filmini yapacak olan geng
yonetmenler genellikle televizyon filmleri yapmaktadirlar. Clinki televizyon filmleri
sinema filmlerine gore biitce ve teknik iliskiler baglaminda daha az risk barindirmaktadir
(Kieslowski, 1995, s. 66). Kieslowski, filmlerin senaryosunu Piesiewicz ile bitirdikten
sonra hem filmlerde yansiyacak olan bakis acilarini genisletmek hem de biitcesel
problemleri agsmak amaciyla bu on filmiTor Stiidyolari icin kendi danismanliginda geng
yonetmenlere ¢ektirmeyi distinmustir (Haltof, 2004, s. 77). Fakat sonrasinda duygusal
olarak o kadar fazla projenin icine girmistir ki bu filmleri Polonya televizyonu icin kendisi
yonetmeye karar verir. Bu acidan, filmlerdeki farkli perspektifleri sinematik olarak
yansitmanin ¢6ziminl on farkli gériintl yonetmeni ile calismakta bulur (Badowska
& Parmeggiani, 2016, s. 1-2).

Kieslowski Dekalog dizisi filmlerinin ikisini, tim diziyi bitirdikten sonra tekrar sinema
icin cekebilme sansina erisir. Clinki yalnizca iki film icin gerekli olan bitgeyi ulusal
sinema ofisinden edinebilmistir. Bu baglamda filmlerde ortaya ¢ikan sinema formati
ya da televizyon formati arasindaki farkliliklarinin temel belirleyeni de biitcedir. Televizyon
icin yapilan filmlerin bitgesi disuktir. Bu ylzden kisa bir stirede bitirilmeleri gerekir.
Bu da bicimsel anlamda yakin planlarin yogun oldugu, yapim tasariminin sinirli bir
bitceyle belirlendigi bir yapiy1 ortaya koyar. Fakat yonetmen, bu filmleri yaparken,
izleyici aliskanliklari temel alarak sinema filmleri ve televizyon filmleri arasindaki iliskileri
de g6z 6niinde tutar (Stok, 1993, s. 154-155).
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Kieslowski, bir roportajinda Dekalog dizisinin senaristlerinden Krzysztof Piesiewicz
ile bir hata yaptigini soyler. Clinki bu filmlerin senaryolari televizyondan ziyade aslinda
sinema icin yazilmistir (Bernard ve Woodward, 2016, s.72). Genelde televizyon icin
yapilan diziler, bastan sona biri digerine tasinan hikayeleri ve karakterleriicerirler. Fakat
Dekalog dizisi buradaki genel televizyon dizi bicimine uymaz. Dekalog dizisinin her bir
bolimi arasindaki bitiinlikli ve pargali yapi, bir filmde yer alan hikayenin diger filmde
devam etmesi seklinde degildir. Bu filmler arasindaki bitiinliik daha ziyade filmlerin
perspektifinin ve temasinin tim filmlerde tekrarlanmasi Gizerine kurulmustur (Bernard
ve Woodward, 2016, s. 97). Bu baglamda Dekalog dizisinin bolimleri, televizyon dizi
formatindaki bolimlere ayrilmis tek bir hikayenin takip edilmesinden ziyade, her bir
filmin sahip oldugu bagimsiz hikayelerin tema ile olan biitinlik iliskileri g6z oniine
alinarak izlenmelidir.

Her bir film kendi icinde baslayip biten bir hikaye ve farkl karakterden meydana
gelirken, filmlere bir dizi niteligi kazandiran temel unsur filmler arasindaki tematik
iliskilerdir. Bu bakimdan filmler bir televizyon dizisi biciminden ziyade daha derin bir
dongl biciminde degerlendirilmelidir (Stok, 1993, s. 154-155). Dekalog dizisi genellikle
epizodik bir yapiya sahip bir dizi biciminde yorumlansa da Kieslowski bu filmlerin
birbirleri arasinda bir siireklilik arz eden bir yapida olmadigini, daha ziyade bu filmlerin
icerisinde ele alinan emirler arasindaki iliskilere vurgu yapabilmek amaciyla bir dongii
biciminde diistintlmesi gerektigini vurgular. Miizikte Richard Wagner'in Nibelung Yiiziigi
eserindeki yapiya benzer bicimde her bir epizot farkli karakterlerden ve birbiriyle iliskisiz
hikayelerden meydana gelse de ayni kavram Uzerine odaklanmistir (Badowska &
Parmeggiani, 2016, s. 2). Kieslowski bu bakimdan televizyon izleyicisinin aliskanliklarini
g6z 6nlinde bulundurarak televizyon gosterimlerinin en ¢ok iki haftada bir yapilmasini
Onerir. Bu sayede izleyicilerin filmler arasindaki bu tematik iliskileri ve onlarin bir araya
gelerek olusturduklar butlinsel dongiyi algilayacaklarini diistiintir (Stok, 1993, s. 154-
155).

BUttin diziye ismini veren‘Dekalog’ kelimesinin kokenleri Latince ‘Dekalogus; Grekcede
ise ‘Dekalogos’ kavramlarina dayanir. Bu kavramin etimolojik kokenleri ise ‘deca-' ve
‘logos’ sdzciiklerinin birlesimidir.'Deca-' s6zctigu her iki kokende de ‘on”anlamini tasir.
Fakat burada Dekaloglari bir biittin olarak anlamak i¢in kavramin Proto-Hint Avrupa
dil ailesindeki kokenine bakmak yerinde olacaktir. Burada kavramin kékeninin‘dekm-;
yani metrik sistemde ‘on’ ile ¢arpilmis ve ‘deci-" yani ona bolinmis anlamini tasidigi
gorilir (Online Etymology Dictionary, t.y.). Logos ise Yunancada evrendeki cesitliligi
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bir arada tutan ve diizenleyen ilke anlamini tasir (Timugin, 2004, s. 345). Bu temelde
dustinllirse Kieslowski'nin Dekalog dizisindeki bitiinlik daha net kavranabilir. Her bir
film kendi icinde insan davranislarinin sinirlarini belirleyen on emirden birinin ¢izdigi
cerceve ile mesgul olurken, ayni zamanda diger emirlerle iliskili olan biyiik cercevenin
bir parcasi olarak islev gosterirler. Bu bakis acisi, dizinin tiim filmlerinin meydana getirdigi
epizodik yapiy1 anlamimizi saglar. Dizinin her bir filminde diger filmlerden parcalar
goOririz. Bazi karakterler, tesadifi sekillerde, bir asansorde olsa bile ana hikaye ile iliskisiz
olarak farkh epizotlarda karsimiza cikarlar. Clinkii Dekalog kisilere gonderilmis emirler
degildir; batin bir topluma, insanin toplumsal varligina yoneltilmistir. Kieslowski,
glindelik hayat icerisindeki siradan insanlarin toplum icerisinde bir dongi icerisinde
yasadigini fark etmistir. Bu ylizden pesine diistiigii siradan insanlarin bu déngti icerisinde
yasadigi zor kosullari ve dongui icerisinden ¢ikamayislarini betimlemek ister.

Slavoj Zizek'e gére Dekalog dizisi, icerik bakimindan da baslangictan sona dogru
giden bir dongi bicimine sahiptir. Clinkli Dekalog dizisinin, sonuncu filmindeki pul
toplama etkinliginin, insan yasami icerisindeki en 6nemli etkinlige dontstim bizleri
on emirin ilk filmindeki yargiya geri gotirir. Pul toplama etkinligi, her seyin 6niine
gecmistir. Tanri’'nin bile. Ayrica onuncu filmin baslangicindaki sarki insan yasaminin
merkezine yerlesen hedonist diinya kavrayisinin en énemli géstergesidir. “Oldiir, tecaviiz
et, cal; anne, babani dov..."Son film tiim emirlerin ters ylz edildigi, yasanin tam olarak
biitiinsel anlamda ¢oktiigii ve en basa déniilmesi gereken bir yaklasima sahiptir (Zizek,
2008, s. 12).

Dekalog dizisinin ¢ekimleri, 1987-1988 yillari arasinda bir aylik bir mola siresi ile
toplamda bir yil stirer (Kieslowski, 1995, s. 68). Sinirli bir biitceyle ¢ekilen dizinin her bir
bolim yaklasik olarak 56 dakikalik bir stireye sahiptir. Kieslowski, dizinin giderlerini
distrmek icin farkli bolimleri farkh goriintli yonetmenleriile ayni giinde ¢eker. Bdylece
farkli bolimlere ait ayni mekanin ¢ekimlerini tek bir cekim gliniine sigdirir. Ayrica diziye
ait iki bélimi (Oldiirme Uzerine Kisa Bir Film, Ask Uzerine Kisa Bir Film) dizinin ¢ekim
giderlerini karsilamak amaciyla sinemada gosterilmeleri amaciyla yeniden ¢ekmistir
(Haltof, 2004, s. 77).

Kieslowski, Dekalog dizisinin senaryolari lizerine calisirken hikayelerin icine
Polonya'daki politik sorunlar koymayi distinse de politikanin hayatin anlami gibi biiytk
meselelere iliskin sorulara cevap verme yetisinin olmadigini diistinerek politikayi
senaryodan ¢ikarir. Ayrica yonetmen politikanin hayati degistirebilecegine yonelik bir

26 Filmvisio



Telek, D.

inancinin da olmadigini acikga belirtir. Bunun yerine glindelik hayat icerisindeki siradan
insanlarin i¢sel diinyalarina yonelmeye karar verir (Kieslowski, 1995, s. 65-66). Dizide
ortaya cikan hikayelerin biiytk kismiVarsova'da 1970’lerde insa edilmis olan Ursynéw
toplu konutlarinda gecer. Modern apartman hayatinin insani degerleri sindiren bir
kiimes yasami biciminde kendini gosterdigi filmler kasvetli ve gri bir tonda goriindir.
Dizinin tlimu ele alindiginda, filmlerin bir tlir gézlem nesnesi olarak insanlari ve apartman
hayati icerisindeki kiiclik yasamlari gosterme gayesinin bu filmlere belgesel duygusu
kazandirdigi soylenebilir (Haltof, 2004, s. 76).

Dekaloglarin hikaye anlatisinin temeli, bireylerin karsilastigi zorlu durumlardir. Bu
kisisel zorluklar ayni zamanda dogasi geregi toplumsal 6zellikler sunsa da bu toplumsal
ozelliklerden ziyade filmlerin ilgisi bireylerin bu zorluklar karsisindaki kisisel etkileridir.
Kieslowski'nin ilgisi bu bakimdan on emirin, degisen ekonomi-politik iliskiler ya da
felsefeler ve ideolojilerin emirler ile olan iliskilerinden ziyade yizyillardir ihlal edilen
bu emirlerin bireysel insanla kurdugu baglardir (Haltof, 2004, s. 79). Her bir filmin anlatisi
yapisal olarak soylesi bir 6ncdil ile baslar:“E@er... olsaydi ne olurdu?”. Fakat ortaya ¢ikacak
diger 6nermelerin dayanadi niteligindeki bu aksiyomdan kaynaklanan belirsizlik, hi¢cbir
etik degerin diger etik yaklasimlarla olan iliskisinde gtivenli bir nitelige sahip olmadigini
gosterir. Etik degerlerin kirilgan yapisi onlarin bilimsel bir nerme niteliginde ele
alinmasina imkan tanimazlar (Sesti, 2003, s. 183).

Emirlerin dnemli noktasi, bu emirlerin insan davranislari icin belirli sinirlar cizmesidir.
Bu sinirlar insan davranislari icin belirli bir cerceve cizer. Bu ¢cercevede cizilen sinirlarin
astimasiinsan icin her zaman cesitli bicimlerde problemlerin ortaya ¢ikmasina yol acar
(Meis ve Tyree, 2021, s. 154). Dekalog dizisinde ortaya ¢ikan temel fikirde buradan
hareketle tanimlanmis olur. Her bir film insan davranislari icin cizilmis olan cercevenin
ihlal edilmesi ve sonrasinda meydana gelen problemlerin ¢c6ziimi etrafinda sekillenmistir.
Baska bir deyisle her bir film, insan davranislari icin ¢izilmis olan bu ilahi emirlerle
yuzlesmek demektir. Bu baglamda yonetmenin yaklasimi on emirin din ile kurdugu
iliskiden ziyade insan diinyasinin etik sinirlaridir (Haltof, 2004, s. 79).

Kieslowski, toplum icerisindeki her bir bireyin degerine inanir. Yonetmenin betimlemek
istedigi nokta, her bir bireyin kapisini diinyaya kapadiginda yasadigi acilarin ve gizlerin
glindelik hayatlarina olan etkisidir. Fakat bireyler genellikle glindelik hayatlari icerisinde
kalplerini ve acilarini paylasmak, topluma agmak konusunda ciiretkar degillerdir. Bu
ylizden filmlerin senaryolari tizerine distiniirken filmlerin acilis sekanslarinda, kameranin
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insan kalabaligiicerisinden siradan bir insani yakalamasina ve onun pesine diismesine
karar verir. ilk fikir olarak, bir stadyumdaki kalabalik icerisinden binlerce yiiz arasindan
bir yliz se¢meyi ve ona odaklanmayi diistindr. Bir baska fikir ise sokaktaki kalabalk
arasindan bir karakter se¢mek ve hikayenin sonuna kadar bu karakteri takip etmektir.
Sonunda ise baslangi¢ sekansi icin dogru fikri bulur. Filmlerin acilis sekanslari bir toplu
konut sitesindeki birbirinin benzeri binlerce pencere arasindan birini secerek baslar.
Binlerce pencere tek bir toplu konut sitesinde birlesmistir. Bu birey ve toplum arasindaki
iliskinin en basit gostergesidir (Kieslowski, 1995, s. 67).

Bu bakimdan yonetmenin, Dekaloglarin biitiiniinde daha cok karakterlerin i¢sel
dinyalari ile ilgilendigi soylenebilir. Digsal diinyada olup bitenlerden ziyade bu olup
bitmelerin karakterlerin i¢sel diinyasina olan etkileri ele alinmaya calsilmistir. Bu tutum,
filmlerin mistik karakterini ortaya koyan en belirgin yaklasimdir (Stok, 1993, s. 162).
Yonetmen, genellikle klasik bir anlati sunmaktan ziyade izleyicinin gercekten karakterlerin
diinyalarinda neler olup bittigini kesfetmesine izin verir. Bu bakimdan izleyici de hikayede
ortaya cikan problemlere cevaplar vermekten ziyade problemler sebebiyle ortaya ¢ikan
durumlari gézlemleme konumundadir (Badowska & Parmeggiani, 2016, s. 5). Fakat
yonetmen, ayni karakterlerin glinliik yasam icinde karsilastigi etik ikilemleri ve sinirlari
sunarken bu belirsizligi daha kesin bir yaklasima dogru dénusturir. Bu yaklasim, dizinin
timune sinmis olan mistik bir askinlik duygusunu agiga ¢ikarir (Gold, 2016, s. 53). Ingmar
Bergman'in Sessizlik (Tystnaden, 1963) filmindekine benzer bir konumda olaylari
gozlemleyen Tanrisal gli¢ insan eylemlerine karismaz, suskunlugunu korur (Bergman,
1963). insan kader karsisinda 6zg(ir bir iradeye sahiptir. Tanri insan diinyasina miidahale
etmez, olan biteni gorir ama suskunlugundan vazgecmez (Haltof, 2004, s. 79).

Buradan hareketle, neredeyse dizinin bitin filmlerinde ortaya ¢ikan Artur Barcis'in
oynadigi karakteri incelemek gerekir. Dizinin sekiz filminde karsimiza ¢ikan karakter,
filmler arasindaki iliskinin en acik baglanti noktasidir. Barcis bu sekiz filmde tek bir ciimle
etmeden yalnizca olaylara tanik olan bir g6z olarak karsimiza cikar. Kieslowski, yalnizca
yedinci ve onuncu boliimlerde goriilmeyen karakter icin bu bolimlerde yer almamasinin
nedenini filmlerin tonu sebebiyle komik olabilecegdini ve cekimlerin tatmin edici olmamasi
olarak aciklar. Fakat sonrasinda Barcis'i tim filmlerinde gbstermesi gerektigini ve bu
baglamda bir hata yaptigini da belirtir (Kieslowski, 1995, s. 75).

Bir nevi kader melegdi biciminde ortaya ¢ikan karakter olaylara miidahil olmamasina
karsin neler olup bittiginin farkindadir. Hatta karakter, bu olaylarin sonucunu 6ngérebilir
bir temsil yaklasimiyla hikayede yer alir. Cogunlukla yalnizca dogrudan kameraya bakar
ve rahatsiz edici sessizligiyle hikayeyi yorumlar (Sesti, 2003, s. 184). Kimilerinin kader
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melegi, kimilerinin ise seytan olarak yorumladigi karakter icin ydbnetmen senaryoda tek
bir aciklama yazmistir; bir geng. Kieslowski’'nin olaylari gézleyen bir g6z olarak
konumlandirdigi karakter, olaylara etki etmez. Kimi zaman sadece aglar. Genelde ise
goOzlemler ve susar (Haltof, 2004, s. 80-81).

Bir bagka yoruma gore ise Barcis'in varligi, hikayelerdeki trajik yapi icerisinde koro
islevini gorir. Clnki koro antik yunan tragedyalarinda sagduyunun temsilcisi olarak
yer almaktadir. Karakterin bir kimligi yoktur ve tanimlanamaz. Fakat karakterin
mevcudiyeti kader kavraminin katiligini ve her bir bireyin kader karsisindaki kirilganhgini
ortaya cikarir (Sesti, 2003, s. 184). Bu baglamda dizide hem dogal hem de mistik ve
askin anlar birlikte yasanirlar. Bu birliktelik filmlerdeki glindelik yasam olgusunu 6ne
¢ikarir (Gold, 2016, s. 57). Dekalog dizisinin her bir filminin yoneldigi merkezi yaklasim,
glindelik hayat icerisindeki her bir kararin tasidigi biylik degerdir. Bu bakimdan Dekalog
dizisinin merkezini olusturan on emir belirli bir yasam bicimi dayatan bir yaklasimla ele
alinmaz. Filmler daha ziyade durustlik ya da yalancilik gibi etik kararlarin 6zlini
sorusturan bir inceleme bicimindedir (Kieslowski, 1995, s. 68). Bu acidan, dizinin 6nemli
ozelligi her bir film icerisindeki anlatilarin evrensel degeridir. Her bir anlati icerisindeki
kahramanlar siradan insanlardir ve hikayelerde meydana gelen durumlar gtindelik
hayat icerisinde herkesin basina gelebilir.

Dekalog-1 filmi, tim dizinin temel matrisini ortaya koyar. Film de trajedinin
merkezindeki babanin sessiz sorusudur bu matris. “Benden ger¢ekten ne istiyorsun?”
(Zizek, 2008, s. 28-29). Bu soru ilging sekilde Andrey Konchalovskiy'nin yénettigi, 1997
yapimi Homeros'un ayni adli eserinden uyarlanmis olan The Odyssey adli filmde de
sorulmustur. Odysseus adli kahramanin yirmi yillik eve donus sertiveninin konu alindigdi
filmde, her seyini kaybetmis kahraman denizin ortasinda bir basina bir kalasa tutunmus
sekilde deniz tanrisi Poseidon’a bu soruyu sorar. “Benden gergekten ne istiyorsun?”
Dekalog-1 filminde suskun kalinarak cevaplanan bu soru Odyssey destaninda deniz
tanrisi Poseidon tarafindan cevaplanir: “Anlamani istiyorum, Tanrilar olmadan insanlar
bir hictir” (Konchalovskiy, 1997).

Yontem ve Kavramsal Cerceve

Ludwig Wittgenstein, erken dénem eseri Tractatus-Logico Philosophicus' icin cift
tarafli bir okuma yontemi énerir. Kitap bir tarafta geleneksel felsefi problemlerin kokten
¢6zUm icin temel bir islev yerine getiren dil elestirisini sunar (kitap aslinda bu bolim
lizerine olan diisiincelerden meydana gelir). Oteki tarafta ise kitaba alinmayarak sessizlikle

1 Bundan sonra eser adi olarak Tractatus seklinde kisaltilmis ifade kullanilacaktir.
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anlatilmaya calisilan etik bolim ile karsilariz (etik Gzerine olan dlslinceler kitapta yer
almazlar). Kitab1 meydana getiren dil elestirisi saf mantiksal bir calismadir. Bu bélimde
filozof ontoloji, resim teorisi, totolojiler olarak mantiksal 6nermeler, matematik ve bilim
konularini ele alir. Kitabin icerisinde sessiz kalinarak anlatilmaya calisilan kisimda ise
solipsizm, etik ve estetik Gizerine olan diistinceler mistik bir yaklasimla ifade edilir.
Wittgenstein bu cift tarafli yaklasimi kitabin editorii Ludwig von Ficker’a gonderdigi
bir mektupta acikca belirtir. Kitabin ana fikrini etik tizerine olan diistinceler olusturmaktadir.
Fakat bu dustinceler, yazilmamistir. Kitabin etik bolimd, iceriden sinirlandiriimis ve
suskun kalinarak ifade edilmeye calisiimistir (Monk, 2003, s. 265). Clinki yapisi geregi
etik hakkinda, kitabin keskin sekilde sinirlarini ¢izdigi olgusal dil icerisinden bir sey
sOylemek mimkin degildir.

Tractatus bu sinirlar isiginda okundugunda, kitabin merkezi istedi kendini gosterir.
Bu istek filozofun olgular ve degerler arasindaki yapisal farkliliklari glin yiiziine ¢cikarma
istegidir. Bu yapisal farkliliklarin taninmamasi filozofa gore geleneksel felsefeyiicinden
¢ikilamaz suni problemlerle mesgul etmistir. Wittgenstein bu iki alan arasindaki yapisal
farkliliklan ortaya koymak icin 6ncelikle mantiksal bir arastirmaya girisir. Bu mantik
calismasi diinya olgulari ve onlarin ifadeleri arasindaki yapisal ortakligin ortaya serilmesi
ve bu baglamda olgusal dilin sinirlarinin ¢ekilmesi islemidir. Bu sinirlar tanindiginda,
olgusal dilin sinirlariicerisinde neyin‘sdylenebilir' neyin ise ‘sdylenemez’ oldugu arasinda
net bir ayrim yapilabilir. S6ylenemez olan filozofa gére ancak sdylenebilir olanlarin
sinirlar tanindiginda isaret edilebilir. Kitabin icerigini olusturan mantik calismasi olgusal
bir seye isaret ederken, filozofun suskun kalarak anlatmaya calistigi kitabin disi ise
degerler ile iliskili olan bir seye isaret eder (Pulido, 2009, s. 12).Filozofun daha 6nemli
olarak gordigu ve sessiz kalarak isaret etmeye calistigi bolimu anlamanin tek yolu,
kitapta sinirlari cekilmeye ¢alisilan olgusal dili ve bu dilin diinya olgularini temsil etme
biciminde yansiyan yapinin kesfedilmesidir.

Calismanin kavramsal ¢ercevesini Tractatus'da dil elestirisi temelinde ele alinan
olgular ve degerler arasindaki yapisal farkliliklar olusturmaktadir. Bu baglamda calismada
yontem olarak oncelikle olgular ve degerler arasindaki yapisal farkhlar giin yiziine
koymak hedeflenmektedir. Bu baglamda olgu ve deger iliskisine dair filozofun erken
donem dusiincelerini ortaya koymak amaciyla bir alan arastirmasi yapilmistir. Yine
calismanin son bolimiinde, incelemesi yapilan filme ve filmin icerisinde yer aldigi diziye
dair bir degerlendirme sunulmustur. Bu arastirmanin amaci olgular ve degerler arasindaki
iliskileri bir anlati zemininde incelemek ve anlatinin {izerine kuruldugu etik ve estetik
iliskileri tespit etmektir.
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Dil ve Anlam lligkileri Acisindan Olgular ve Degerler

Olgusal dil, 6nermelerden meydana gelir. Olgusal dil, diinya olgularini énermeler
aracihgiyla betimler. Bu tarz bir temsil sistemi Tractatus’un temel varsayimi izerinden
sekillenir. Bu varsayima gore, diinya ve dil arasinda mantiksal bir yapi ortakhigi mevcuttur.
Dilnyanin daha 6te ¢c6zimlenmeye imkan tanimayan en kiicuik yapisal birimi‘nesne’lerdir.
Bir bakima nesneler diinyanin toéziddrler. Dilin ise daha 6te ¢dzlimlenmeye imkan
vermeyen en kiicik yapi birimi“ad”lardir (Anscombe, 1965, s. 26). Dlinyadaki nesnelerin
en basitiliskileri ise ‘atomik olgu durumlari’olarak tanimlanir. Bu atomik olgu durumlarinin
dildeki karsiligi en basit anlam iliskisini meydana getiren temel 6nermeler olarak gorilir.

Olgusal dilin bir anlami dile getiren en kiclik birimleri bu baglamda ‘temel
onermeler'dir.’Atomik olgular’in olusturucu 6geleri‘tikel nesne’lerken, ‘temel 6nermeler’in
olusturucu 6geleri ‘ad’lardir. Adlar ancak bir dnerme icerisinde belirli baglantilarla
diizenlenerek bir anlami ifade edebilir. “Temel 6nermeler adlardan olusur. Adlarin bir
baglami, birlesimidir” (Wittgenstein, 1974, s. 4.22).2 Diinya ve olgusal dil arasindaki bu
yapisal denklik Tractatus'ta resim teorisi ekseninde agiklanmaya calisilir. Diinyanin
nesnelerine karsilik olgusal dilde adlar, diinyanin atomik olgularina karsilik ise olgusal
dilde temel 6nermeler denk diiser. Nesneler arasi iliskiler karmasiklastikga, Gnermeler
arasindaki iliskilerde ayni sekilde genisler. Wittgenstein, diinyayi seylerin degil, olgularin
bitinu olarak gortirken; olgusal dili de adlarin degil, 6nermelerin toplami olarak gorur
(Hadot, 2011, s. 48).

Tractatus’ta Dil ve Anlam iliskileri

Wittgenstein, Tractatus metninde dil kavramini iki farkli sekilde kullanir. Birincisi
tim dilsel ifadelerin yer aldigi genel anlamiyla dil, ikincisi ise dnermelerden meydana
gelen ve bu baglamda bir dogruluk degeri alabilen olgusal dilin ifadeleridir. Bu ayrimdan
hareketle Tractatus'ta tim dilsel ifadelerin anlam acisindan ¢ farkli baslk altinda
toplandigini sdyleyebiliriz (Telek, 2022, s. 57);

1-) ‘Anlam-l ifadeler’: Dlinya olgularini tasvir eden ve yapisal olarak 6nermelerden
olusan doga bilimlerinin ifadeleri. Bu tarzifadeler dogruluk degeri alabilirler. (Soylenebilen)

2-)'Anlam-siz ifadeler’: Bicimsel dnermelerden meydana gelen ve diinya olgularini

2 Sayfa numarasi yerine Tractatus-Logico Philosophicus'ta yer alan 6nerme numaralari yazilmistir.
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tasvir etmeyen matematik ve mantiksal ifadeler. Bu tarz ifadeler dogruluk degeri
alabilirler. (Soylenemeyen ama gosterilebilir olanlar.)

3-)'Anlam-disi ifadeler’: Etik, estetik, dinsel sdylemler, Tractatus'un metafizik ifadeleri.
Bu tarz anlam-disi ifadeler dogruluk degeri alamazlar. (S6ylenemeyen)

Tractatus'ta genel anlaminda dil ve 6zel olarak olgusal dil, birbirinden séylenebilen
ve sdylenemeyen ayrimi ile ayrilir. Sdylenebilen olgusal dilin ‘anlam-li’ 6nermelerinden
olusur. Olgusal dil, yalnizca doga bilimleri tarafindan kullanilir. Doga bilimlerinin olgusal
dili, betimsel bir isleve sahiptir. Bu tarz onermeler diinya nesnelerinin hangi kosullarda
bir araya geldiklerini betimler. Diinya olgulari‘anlam-I' &nermeler tarafindan betimlenir.
‘Anlam-li'6nermeler diinya olgulariile karsilastirildiklarindan bir dogruluk degeri alirlar.
Genel anlaminda dil ise hem sdylenebilenleri icerirken hem de olgusal dilden farkh
olan diger bittin farkh dil kullanim alanlariniicerir. S6ylenemeyenler olarak nitelendirilen
bu dil kullanimlari; etik, estetik, dinsel sdylemler, geleneksel felsefenin kullandigi dil,
glndelik dil, Tractatus'un metafizik dili, mantik ve matematiksel dilden meydana gelir.
Wittgenstein, olgusal dilin sinirlarini cekerken dilin diger tiirden olan bitiin kullanim
alanlarnyla ugrasmaz. Onun Tractatus'taki ¢abasi, biitiin dili diinya olgularinin tasvirini
veren doga bilimlerinin diline indirgemek degildir. Ornegin giindelik dil, Wittgenstein
acisindan kusursuzdur. Bu agidan Tractatus'ta glindelik dile miidahale etmekten kaginir.
Etik, estetik ve dinsel s6ylemler yine miidahale edilmemesi gereken dilsel kullanim
alanlaridir. Wittgenstein'in Tractatus'ta olgusal dilin yaninda sikintili gérdig ve tizerine
tartistigi diger dilsel kullanim alanlari, dogruluk degeri alabilen mantik ve matematigin
bicimsel ifadeleridir (Telek, 2022, s. 36).

Bu acidan bakildiginda; Tractatus metnindeki olgusal dile bir sinir cekme istegi,
bilimsel olma iddiasinda bulunan ama bilim disi olan kullanimlari bu alandan temizleme
istegidir. Yani Wittgenstein diger dilsel kullanim alanlarindan, bilim dilinin sinirlarina
dogru tagsmalarin 6niine gegcmek ister. Bu tarz tasmalar ise kendini en belirgin sekilde
geleneksel felsefe dilinde gosterir. Doga bilimlerinin olgusal diline boylesi bir istekle
sinir ¢ekilerek bu konu oldugu yerde birakilir. Bunu Tractatus'un sonuna dogru daha
belirgin sekilde gorebiliriz. Clinki Wittgenstein burada daha 6nemli bir bolim olarak
nitelendirdigi bir bélimden bahseder; ‘mistik olan'dan.

Tractatus'a bu perspektiften bakildiginda, olgular ve degerler arasinda dil kullanim
bicimleri ekseninde asilmasi imkansiz bir sinir cizildigi goralar. Olgular ve degerler
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arasindaki farklar bir bakima yapisal farkliliklardir. Mantiksal olarak olgular ve bu olgularin
betimlemeleri olan dnermeler yapilari geregi degerler alanina ait bir seyi ifade edemezler.
Diinya olgularinin betimlemeleri olan 6nermeler, yapisal anlamda dogruluk ve yanhslik
kosullari bakimindan denetlenebilirler. Fakat degerler alanina ait hicbir ifade bu sekilde
yapisi geregi denetlenemez. Bu ylizden Wittgenstein, olgular ve degerler alanina ait
ifadeleri anlam-li ve anlam-disi olarak birbirinden ayirir. Olgularin dili, anlam-li degerler
ile ilgili ifadeler ise anlam-disidir (Donghui, 2007, s. 409). Bu bakimdan Wittgenstein'in
dogruluk degerleri agisindan denetlenebilir bir yapiya sahip olgusal dilden, etik gibi
dederler alanina ait ifadelerin yer aldigi disiplinleri disladigini séyleyebiliriz. Fakat bu
bakis agisi, degerler alaninin ayni zamanda insan yasamindan da dislandidi gibi bir
anlam tasimaz. Clinkl Wittgenstein, 1srarla mistik olanin diinyada var oldugunu ve bir
sekilde kendini gosterdigini soyler (Wittgenstein, 1974, s. 6.522).

Sinirl Biitiin Olarak Diinya Kavrayisi:‘Mistik Duygu’ ve ‘ifade
Edilemeyen’

Wittgenstein Tractatus'ta,“mistik duygu”yu sinirflanmig bitiin olarak dlinya kavrayisinin
yarattigi bir duygu olarak tanimlar (Wittgenstein, 1974, s. 6.45). Tractatus'un merkezi,
problemi dncelikle diinyanin sinirli bir bltlin olarak kavranmasini saglayacak mantiksal
yapinin ortaya konulmasidir. Mistik olan yalnizca bu dnermelerin asiimasi ile anlasilabilir.
Mistik duygu, dilin ve diinyanin sinirlarinda karsimiza cikan belirsiz bir‘ifade edilemeyen’in
var oldugunu kavradigimizda kendini g0sterir. Pierre Hadot'ya gore mistik duygu,
diinyanin sinirli bir biitlin olarak var olmasi karsisinda yasadigimiz yabancilik hissidir
(Hadot, 2011, s. 43).

Wittgenstein'in sinirlarini ¢izdigi olgusal dil, bu tarz bir ifade edilemeyeni s6ylemekte
basarisiz kalir. Fakat ifade edilemeyen bu dilin kendisinde yansir. Bu bakimdan ifade
edilemeyen bir sdylemden ziyade sdylemin kendisinde yansiyarak ontolojik temelini
mamkin kilar. Dilin 6zl bu bakimdan, dilin icinde séylenemez bir yapidayken dilin
kendisinden yansir. “Dil icinde ifade edilebileni, dil vasitasiyla ifade edemeyiz”
(Wittgenstein, 1974, s.4.121).

Wittgenstein'in kitabinin etik kismi da buradan anlasilabilir. Kitabin ortaya koydugu
dilden hareketle etik bir sey séylenemez. Clinkii o dogasi geregi ifade edilemeyendir.
Bu bakimdan Wittgenstein icin etik ya da ifade edilemeyen bir yapida olan butin
girisimlerin dilde tek bir mesru yeri vardir. O da suskunluk alanidir. Clinki askin olan,
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dilde ifade edilemez. Fakat kendini g0osterir.“Gercekten ifade edilemeyen vardir, kendini
gosterir: Mistik olandir o” (Wittgenstein, 1974, s. 6.522). Wittgenstein'in dilin 6ziini
ortaya koyma cabasi, bir bakima askin olani anlama ¢abasidir (Hadot, 2011, s. 60). Bu
bakimdan bilimsel gdzlem sonucunda degerler alanina ait hicbir seyi ortaya koymak
mimkin degildir. Fakat bir gosterme yetisine sahip olan degerler alanini kavramak
mumkindir. Bunun icin baska bir bakis acisi gerekir.

Wittgenstein bu tarz bir gérme bigimini Spinoza’nin‘sub specie aeternitatis’kavrami
ile tanimlar. Spinoza'ya gore, seylerin varligi soyut olarak bazi 6zleriyle her tirli
minasebetleri disinda tasarlanabilir (Spinoza, 2011, s. 315). Bu tarz bir bakis agisi dliinyayi
sinirli bir battin olarak kavramakla mimkinddir. Etik ve estetik alanina ait askin olan
seyler ancak boylesi bir bakis altinda kavranabilirler. Bu tarz bir bakis, seyleri bilimsel
gozlem yerine temasa ile gorir (Varga, 2008, s. 40). Fakat bu bakis acisi karsimiza
cevaplanmasi gereken yeni bir soru ¢ikarir; peki bu sinirlar icerisinde bakisin merkezinde
olan 6znenin yeri neresidir?

Tractatus'ta iki farkli 6zne konumu ile karsilasiriz. Wittgenstein bu iki ayri 6znenin
konumlarini birbirinden ayirabilmek icin sdylesi bir ayrima gider. Birinci konumdaki
0zne kiclik harflerle yazilmistir. Diinyanin sinirlari icerisinde konumlandiriimis bu 6zne,
seylere karsi empirik bir bakis acisina sahiptir. ikinci Oznenin konumu ise diinyanin
sinirlaridir. Tractatus'ta empirik 6zneden blytik harflerle yazilarak ayrilir. Ne sinirlarin
icindedir ne de disindadir. Bu tarz bir Ozne, seylere karsi metafizik bir bakis acisina
sahiptir. Metafizik Ozne, diinyay sinirl bir biitiin olarak ezeli ve ebedi bakis acisi altinda
gorir. Dinyay ezeli ve ebedi bakis ile gérmek, onu yalnizca ve hep simdide‘sub specie
aeternitatis’ olarak kavramaktir (Soykan, 2006, s. 24).

“Sanat eseri sub specie aeternitatis” gorilen nesnedir ve iyi yasam sub specie
aeternitatis gorulen diinyadir. Bu sanat ve etik arasindaki baglantidir.

Nesnelere olagan bakis tarzi nesneleri sanki ortalari ortalarindaymis gibi gorr,
sub specie aeternitatis goris disaridan.

Boylesi bir bakis ile arka plan olarak tiim dlinyaya sahip olmalari.

Bu, muhtemelen bu goriiste nesnelerin uzam ve zaman i¢inde gériinmek yerine,

uzam ve zaman ile birlikte gorinmeleri midir?
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Her bir sey tum mantiksal diinyayi degistirir, tabiri caizse, butiin mantiksal uzami.

(Kendini zorla kabul ettiren diislince): sub specie aeternitatis gorilen sey, biitlin
mantiksal uzamla birlikte gorilen seydir” (Wittgenstein, Notebooks (1914-1916),
1961,s.7.10.16).2

Dinyayi sinirli bir biitlin olarak kavradigimizda, degerler alanina ait seyleri kavramamiz
mumkdin olur. Clinki empirik 6znenin dlinyayi kavrayisi askin olani anlamakta yetersizdir.
Bu tarz bir bakis acisi, seyleri hep ayni diizlemde goriir. Bu bakimdan bu tarz bir bakis
altinda seyler hep ayni diizlemde bir tas yigini olarak gorulirler (Soykan, 2006, s. 43).
Askin olani kavramak icin metafizik 6znenin bakisina ihtiya¢ duyariz. Seyler ancak
bdylesi bir bakis altinda bir degeri ifade edebilirler. Olgular ve degerler alani arasindaki
keskin sinirda burada cizilir. Wittgenstein'a gore, felsefenin ylzyillari boyu icerisinden
¢ikamadigi karmasik problemlerin ¢6zimu icin buradaki keskin sinirlari tanimaktan
baska bir yol yoktur.

Dekalog-1 Filminde Olgular ve Degerler Arasindaki iliskiler
Filmin sinopsisi su sekildedir (Stok, 1993, s. 255):

“Krzysztof kiiclik oglu Pawel’i, yanilmaz olduguna inandidi kendi kisisel bilgisayarinin
gizemleriyle tanistirir. Mevsim kistir. Yeni buz patenlerini denemek icin can atan
Pawel, babasina heniiz yeni donmaya baslamis yerel golde deneme yapip
yapamayacadini sorar. Bilgisayara danisirlar; buz cocugun agirligini tasiyabilir;
cevap olumludur. Fakat ertesi glin Pawel evine donmez. Golde anlasilmaz bir
¢Ozulme meydana gelmistir; buz kirilmis ve Pawel icine dliismustir. Bilgisayar
yanilmistir. Krzysztof isyan ve caresizlik icinde kiliseye kosar ve kilisedeki bir sunagi
devirir. Erimis mumlar Black Madonna tablosunun Uzerine sicrar ve Black

Madonna’'nin gézlerinin altinda gézyaslari gibi kururlar.”

Dekalog 1 filmi baslangi¢ sekansinda, anlatinin timu icerisinde cesitli konumlara
sahip olan gorsel bir yoriinge icine yerlestirilmis parcalarla baslar. Acilis sekansinda;
buz kaplamis bir goliin kenarinda bir ates basina oturmus Arthur Barcis, bir diikkanin
camekaninda oynayan goriintiilere bakan teyze ve televizyondan yansiyan goriintilerde
kosarak kameraya yaklasan fakat bir stire sonra gorlintiisii donan Pawel'i goririiz. Hem

3 Sayfa numarasi yerine giinliiklerde s6zii edilen bolimlerin gectigi tarihler kullaniimistir.
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teyzenin hem de ates basinda oturan Barcis'in gozleri yasarir. Bu baslangic¢ goruntileri
filmin anlatisi icerisindeki konumlari geldiginde seyirci agisindan ¢oktan unutulmus
olur. Bu yontem izleyicinin bu goérintilerle tekrar karsilastiginda bilingdisi bellek
tarafindan yaratilan tekinsiz asinalik duygusunun nasil calistigini gosterir. Kie$lowski
genel olarak flashforwardlari bu tarz bir duyguyu 6ne ¢ikarmak icin kullanir (Wilson,
2000, s. 11-12). Baslangig sekansinin bir diger dnemli 6zelligi, filmin sonu geldiginde
basa sarmasidir. Aslinda gordigiimuz gorintdler filmin anlatisinin sonuna aittir. Anlati
bittiginde film zamaninin basina geri donmds oluruz. Biitlin Dekalog dizisine hakim
olan dongusel yapi, dizinin ilk filmi Dekalog-1'de de i¢sellestirilmistir.

Dekalog-1 filminin anlatisi, filmin olgular ve degerler arasindaki ayrimlara odaklanan
temasi baglaminda dustinulirse soylesi bir catisma karsimiza cikar. Catismanin bir
tarafinda, rasyonel diistincenin ve olgularin temsilcisi olan bilgisayar ve baba roliindeki
Krzysztof karakteri konumlanirken ¢atismanin 6te yaninda; mistik duygunun, ifade
edilemeyenin, inancin temsilcileri olarak teyze roltindeki Irena, Artur Barcis ve kaderci
bakis altinda sekillenen tesadiifii olaylar konumlandiriimistir. Anlati toplu konut sitesinde
yasayan bir baba ve oglun evinde baslar. Anlatinin baslangicinda aslinda filmin tGzerine
kuruldugu denklem karsimiza cikar. Pawel, babasindan bilgisayar aracilidi ile hesap
yapabilmesiicin bir fikir ister. Baba, fikir olarak Bayan Kermit ve Bayan Piggy arasindaki
hiz problemini ortaya atar. Bu baglamda film, kendi anlatisinin temel ¢atismasinin ilk
konumu ile baslar. Bu konum, olgular diinyasinin denetlenebilir yapisi ve olaylarin
hesaplanabilirligidir. Bu konumun glinimuz diinyasinda isgal ettigi yeri dustintrsek
filmin ne kadar gtincel bir anlati tizerine kuruldugunu daha iyi anlasilabilir. Buginiin
dinyasi dijital bir yasayis biciminin giicli sekilde kendini gosterdigi bir diinyadir. Bu
bakimdan dijital diinyanin belirleyeni sayilardir. Diinyanin anlati ekseni yerini sayima
birakmistir (Han, 2022, s. 34).

Filmdeki catismanin diger konumu olan degerler alanina iliskin ilk tema ise Pawel’in
0lu bir kopegi gérmesi ile baslar. Eve dénen Pawel ve baba arasinda 6l kdpek tizerinden
baslayan tartisma filmin temelini olusturan olgular ve degerler arasindaki catismanin
ilk gostergesidir.

“Pawel: insanlar neden 6liirler?

Krzysztof: Degisir; kalp krizi, kanser, kaza, yashlk...
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Pawel: Yani, 6lim ne demek?

Krzysztof: Kalbin kan pompalamasi durur. Beyne kan gitmez, hareket durur; her
sey durur. Her sey biter.

Pawel: Geriye ne kalir?

Krzysztof: Bir insan ne yasamissa bu onun anilari ve biraktiklaridir. Anilar Snemlidir.
Birisinin belli 6zelliklerini, belli yanlarini hatirlarsin. Onun yuzind, gllisiing, bir
disinin eksik oldugunu hatirlarsin. Bunlari diisinmek icin cok gencsin. Sabah

sabah benden ne istiyorsun?

Pawel: Ruhunun huzura kavusmasi icin... Hi¢ ruhtan bahsetmedin.
Krzystof: Ruh diye bir sey yok.

Pawel: Teyzem oldugunu soyledi.

Krzystof: Bazilari ona inanarak rahat eder.

Pawel: Sen inaniyor musun?

Krzsystof: Ben mi? Agikgasi bilmiyorum. Neden? Ne oldu?

Pawel: Hi¢ sadece... Sorularin cevabini buldugum zaman mutlu oluyorum. Bir de
gtivercinler ekmek kirintilarina geldiginde mutlu oluyorum. Ol bir képek gérdiim.
Sonra neden bdyle diye dusiindiim. Bayan Piggy’nin, Kermit'i ne kadar stirede

yakaladigini cozmem ne ise yarar?” (Kieslowski, 1988).

Diyaloglarin kisisellestigi perspektife baktigimizda, babanin 6liim durumunaiiliskin
verdigi cevaplarin olgusal bakis agisi perspektifinden ¢iktigi agikardir. Bu tarz bir bakis
Wittgenstein'in empirik beninin bakis acisidir. Bu bakimdan baba, empirik benin
perspektifinden 6lim olayini herhangi bir diizlemde gerceklesen diinya olgusu olarak
kavrar. Bu tarz bir bakis agisi; seyleri hep ayni diizlemde, tabiri caiz ise, bir tas yigini
olarak gorir. Fakat bu yaklasim Pawel’i tatmin etmez. Clink{i 6liim olayi ayni zamanda
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ifade edilemeyen bir yapiya sahiptir. Bayan Piggy ve Kermit arasindaki hiz yarisini
hesaplayabilen empirik benin perspektifi, 5limu kavramakta yetersizdir. Aslinda 6lim
temasi Kieslowski'nin filmlerinin cogunda karsimiza cikar. Kieslowski icin 6liim aslinda
insanin paradoksal olarak hayatin geciciligine karsi bir biling hali olarak ele alinabilir.
Yénetmene gore, insan hayati bu geciciligin aciliyetini fark ederek daha bilingli bir
sekilde yasanmalidir. insanin bu aci dolu gercekle yiizlesmesi gerekir (Caruana, 2009,
s.197).

Wittgenstein ise 8limiin bir yasam olayi olmadigini séyler: “Olim bir yasam olayi
degildir, 6lim yasanmaz” (Wittgenstein, 1974, s. 6.4311). Olimi herhangi bir diinya
olgusunun disinda gorebilmenin yolu metafizik benin perspektifini gerektirir. Bu
perspektiften bakildiginda, benin metafizik varligi agisindan zamansal bir statiiniin var
olmadigi anlasilir. Empirik benin sonlu fiziksel varliginin yaninda metafizik benin zamansal
varliginin disindaki bengi karakteri ancak baska bir bakis acisindan bir anlam kazanabilir.
Pawel’in gereksindigi, fakat babanin sahip olmadigi perspektif metafizik benin bakis
acisidir. Bu acidan filmin temel ilgisinin olgusal ve olgusal olmayan arasindaki net ayrim
oldugu soylenebilir. Kieslowskinin buzun kirilmasi icin rasyonel bir sebep ortaya
koymamasi da bu sinirlarin taninmasi gerektigine yonelik isteginden yola ¢ikar. Bu
ylizden filmde 6liim olayi bir muamma olarak kalir. Kieslowski'nin bilmeyen ve 6grenmek
isteyen anlatici fikri buradaki yaklasiminin da temelini olusturur. Hikdyeyi anlatryorum,
¢linkl bilmiyorum. Bilinemeyen hakkinda bir sorusturma yapiyorum, ¢linkii anlamak
istiyorum (O’Sullivan, 2009, s. 210). Kieslowski'nin anlatiya karsi yaklasimi bu agidan saf
felsefi bir tutumdan meydana gelir.

Filmde olgular ve degerler arasinda kurulan ¢atismanin bir diger gostergesi Pawel
ve teyzesi arasinda yasanan sahnede karsimiza cikar. Evde Pawel, bilgisayarin 1-0
mantigina gore programlanmis olarak evdeki esyalari nasil kontrol edebildigini teyzesine
gosterir. Ardindan teyze ve Pawel arasinda olgular ve degerler alanina yonelik bir
tartisma baslar. Pawel’in programi sayesinde bilgisayar nerede oldugunu tam olarak
bilmedigimiz Pawel'in annesinin, herhangi bir zaman diliminde ne yaptigina dair bilgiler
verir. Bilgisayar, o zaman diliminde annesinin uyudugunu hesaplar. Teyze Pawel’e,
bilgisayara riiyalarini sormasini ister. Bilgisayar bu konuda yetersiz kalir ve cevap veremez.
Burada olgular ve degerler alanina iliskin bir baska ayrimla karsilasiriz. Bilgisayari var
eden mantik yalnizca nasil sorusuna cevap verebilir. Olgular, diinyanin nasil olduguna
iliskin sorular ile sinirlandinimistir. Fakat riiyalar olgusal bir yapi ortaya koymazlar.
Riyalaricerisinde yer aldigi soru tiirii daha ¢cok neden sorusuna yakindir. Neden sorusu
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ise olgular diinyasinin icinde cevaplanamayan bir sorudur. Neden sorusu ancak olgular
diinyasinin disindan sorulabilir. Neden sorusu yapisi geredi mistik bir alana dogru acilir.
Clnki dinyanin nasil oldugu degildir mistik olan, olmasidir (Wittgenstein, 1974, s.
6.44).

Bir tiniversite profesori olan baba, her seyin hesaplanabilecegini ve bunun hayatin
her noktasina uygulanabilecegini diisinmektedir. Teyze, her seyin hesaplanabilir
olduguna yonelik bu bakisi elestirir. Clinku bilgisayarin bilme yetisinin hayatin anlamina
iliskin soruyu cevaplamakta yetersiz kaldigini diistinlr (Kieslowski, 1988). Bu sahnedeki
bir bagska 6nemli nokta ydonetmenin perspektifinin bilimi ve rasyonel bakis agisini
dislamasi degildir. Daha ziyade elestiri noktasi bilimsel bakis agisinin inanci dislamasidir.
Bu baglamda da filmin trajik hatasi ile karsilasiriz. Babanin inanci, dislayan yasam tarzi
ve seylere bakisi mantikli olsa bile trajik bir hatay icerisinde barindirir. Baba, Tanri'nin
yasalarini cignemektedir.

Burada filmin anlati yapisinin kuruldugu trajik yapiyi anlayabilmek icin bir kavrama
basvurmamiz yerinde olacaktir. Yunan tragedyalarinda siklikla karsimiza ¢ikan bu kavram
“sOphrosiné” (6lculilik) kavramidir. Tragedyalarda kurulan dramatik yapinin temel
belirleyeni ¢ok agik sekilde ¢catisma unsurudur. Bu metinlerde genellikle karakterin
isledigi ‘hybris™ (kibir) sucunun cezalandirildigini goririiz. Kahramanin hybris'i (kibir)
toplumsal yasamin temelini olusturan s6phrostné’i ihlal eder. Kendisini en ¢ok
tragedyalarda gosteren s6phrostiné kavrami, toplumsal yasamin temelini olusturan
olclili yasama erdemi manasina gelmektedir. Bu bakimdan tragedya anlatilarinin
Uzerine kuruldugu catismalar, bu 6lclli yasam pratiginin cesitli kahramanlarin
hybrislerinden kaynaklanan bir suc islemeleri sebebiyle ihlal edilmesinden meydana
gelmektedir (Arici, 2005, s. 3). Dekalog-1 filminin kahramani Krzystof'un hybrisi, pratik
yasamdan inanci dislamasi ve her seyi bilen konumunda bir sahte Tanr bi¢ciminde
bilgisayara duydugu inanctir. Bu inancini filmde, tniversitede ders verdigi sahnede
ogrencilerine anlatirken goririz. Bu sahnede iyi programlanmis bir bilgisayarin kisisel
zevkleri ve tercihleri olabileceginden bahseder (Kieslowski, 1988). Filmin temelini
olusturan birinci emir burada karsimiza ¢ikar; “Seni Misir'dan, kéle oldugun tlkeden
¢ikaran Tanrin RAB benim. Benden baska tanrin olmayacak” (Badowska & Parmeggiani,
2016, s. 53).

4 Hybris kelimesinin birbirileri ile iliskili bircok anlami olmasina karsin bu calismada kibir ve kibirden kaynakli
sinirlari ihlal etmek seklinde kavranmistir. S6phrostiné ve hybris kavramlarinin daha detayli bir agiklamasi
icin bkz. Arici, 2005.
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GUNnUmUz toplum yasamini, acinin strekli olarak dindirilmesi ve 6telendirilmesi
fikrinden hareketle ‘palyatif’ bir bicimde ele alan Byung-Chul Han, palyatif toplumun
yasam merkezinde yer alan dijitallesme fikrini elestirir. Enformasyon temelli olan bu
dijital yasam, deneyimden ve bu bakimdan ayni 6l¢lide bilgiden de yoksundur. Dijital
dinyanin iplerini eline almis olan yapay zeka, yalnizca bir hesap aracidir. Derin bir
0grenme yetisine sahip olabilse bile deneyime sahip olamayacadi icin insan hayatini
maddi ve tinsel anlamda yoksullastirir. Bu bakimdan yapay zeka acidan yoksundur, bu
anlamda tinsel bir yasama kapilarini kapatmistir. Ancak aci, zekayi tine donisturebilir.
Aci algoritmalart miimkin degildir (Han, 2022, s. 50).

Pawel ve teyze arasindaki sahne devaminda bilgisayarin yetersiz kaldigi bir baska
soruya yonelir. Pawel, Tanri'nin kim oldugunu 6grenmek ister. Olgusal bakis agisi altinda
cevaplanamayan bu sorunun cevabi teyzeye gore ¢ok basittir. Tanri'ya eger inanirsan
onun varligini gortirsiin. Teyze, Pawel’e sarilir ve kendini nasil hissettigini sorar. Pawel,
seni seviyorum diye cevaplar. Tanri'nin oldugu yer tam da burasidir. Wittgenstein'in
ifade edilemeyeni ve mistik duygusu burada kendini gosterir. Olgusal dil agisindan
Tanr’'nin varhgina iliskin bir cimle anlam-disi bir yapidadir. Clink{ Tanri adi, olgusal
dilin anlam-li 6nermeleri agisindan dlinyadaki bir nesneye isaret eden bir yapida degildir.
Wittgenstein, bu tarz nesnelere isaret etmeyen adlardan meydana gelen metafizik
ifadelerin, olgusal dilin 6nermelerinden yapisal anlamdaki farklilarini gosterebilmek
amaciyla anlam-disi kavramini kullanir. Anlam-disi dil kullanimlar etik, estetik ve dinsel
soylemlerin karakteristik yapisini ortaya koyarlar. Bu yapida ortaya cikan dil kullanimlari,
mistik olani ifade etmeye yarayan yanhs bir dil kullanim bicimidirler. Bu bakimdan
anlam-disi olmak bu alanlara iliskin séylemler icin dil baglaminda 6zsel bir gerekliliktir.
Bu tarz sOylemler, olgusal dilin mantiksal gramerine bagli kalmazlar. Daha ziyade bu
tarz sdylemler igin 6zsel olan mantiksal gramere uymamaktir. (Cakmak, 2007, s. 24-25)
Bu baglamda filozofun Tractatus'taki suskunlugunun sebebi, ‘ifade edilemeyen’in
karakteristik olarak olgusal dille séylenemeyecegini ve bilimsel teorilerden hareketle
ortaya konulamayacagini distinmesidir.

Filmin dramatik yapisinin temelini olusturan trajik durum, baba ve oglun buzun
donma kapasitesini olctiikleri sahnedir. Baba bilimsel verilerle bilgisayarda birkac defa
hesap yapar. Buzun donma olasihgi yoktur. Burada filmin dramatik yapisinin tizerine
kuruldugu trajik kusur ile karsilasiriz. Dekalog-1 filminin trajik kusuru, Krzystof'un kendi
kaderini bilgisayarin eline vermesidir. Bilgisayar buzun donma kapasitesini dlcer.
Bilgisayarin hesabina gore buzun kirilma olasiligi yoktur. Fakat buz bir sekilde kirilir.
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Kieslowski Dekalog-1 filminin taslak senaryosunda, buzun kirilma nedenine iliskin bir
ac¢iklama okudugundan bahseder. Bu agiklamada buzun kirllma nedenine iligkin rasyonel
bir nedensellik sunulmustur. Filmde merkezi bir neme sahip olan hesap hatasi icin bir
aciklama yer alir. GOl kenarindaki bir fabrikadan bir tiir sicak su ya da atik pompalaniyordur.
Bu tarz bir aciklama kendi icinde sosyal bir soruna yapilmis vurguyu barindirsa da
sonrasinda bitmis senaryoda bu nedensellik miiphem birakilir. Bu yaklasim, filmin daha
genis bir perspektife ulasmasini saglar. Filmin anlatisi bu yaklasim ile daha ziyade felsefi
bir perspektife dogru genisler. Modern aragsal rasyonalitenin sdzde faydaci misyonu
blyuk bir yenilgiye ugrar. Clnki buzun kirilmasina iliskin miphemlik, kozmik bir gizeme
dogru acilir (Meis ve Tyree, 2021, 5.160).

Buzun kirllma nedeni hakkinda rasyonel bir agiklama yapilmamast ile 6lim gibi agkin
bir konunun nedeni kozmik bir mistisizme kendini acar. “Cevaplar aramiyorum. Hikaye
anlatanlar ikiye ayrilirlar; bilenler ve bilmeyenler. Ben kendimi bilmeyenler arasinda
siniflandirlyorum. Bu ylizden de hikaye anlatiyorum; ¢linkli 6grenmek istiyorum ve bu
asla hi¢ yapmayacadim anlamina da gelmez” (Murawska, 2009, s. 46). Kieslowski'nin bu
ac¢iklamasi orijinal senaryoyu nicin degistirdigini de bize aciklar. Clinkii orijinal senaryoda
kazanin nedeni rasyonel olarak agiklanmistir. Bu aciklama kazay: yakinda olan bir
fabrikadan cikan sicak suya baglar. Fakat Kieslowski filmde nedensellik ve rastlantisal
olan arasindaki muammayi ele almaya calisir. Bu iliski Dekaloglarin timiinden Kér Talih'e
kadar uzanan filmografinin icerisine sinmistir. Bireyin kazara kaderine etki etme korkusu,
bir gizem olarak Kieslowski'nin tiim filmografisi icerisinde kendini gosterir (Murawska,
2009, s. 46).

Dekalog dizisinde Tanri, insani secimlere miidahale etmez. Pawel'in disari ¢ctkmasi ya
da babasinin buzda kaymasinin herhangi bir sorun teskil etmeyecegine dair yonlendirmesi
kisisel kararlardir. Bu kisisel kararlar, olanaklar diinyasi icerisindeki biitlin mimkuin
kosullari ve durumlari etkiler. Ozgiir irade, bu miimkiin olanaklar havuzu icerisinde
secimler yapar. Ozgiir iradenin tercihi olan en yikici kararlar ve tesaddifi hatalar, insanhgin
sinirli bir biitlin olarak yasamindaki degeri ifade eder. Clinkii 6zgtir irade olmasaydi insan
bir tas yigini ile ayni varlik diizlemini paylasirdi (Meis ve Tyree, 2021, s. 161). Buzun kirilma
nedeninin gizemli olmasina ragmen, Pawel'in trajedisinin nedeni aciktir. insan hayati
icin ¢izilmis sinirlar ve Tanri'nin yasalari ihlal edilmistir (Murawska, 2009, s. 46). Pawel bir
bakima bu sinirlari tanimayan babasinin kurbani olmustur. Buradan hareketle Dekalog
dizisinin biitiiniine yayilan tragedya yapisini kavrayabiliriz: insan yasami icin belirli sinirlar
cizilmistir; bu sinirlar ihlal edilir, 6l¢U asilirsa trajik durumlar ortaya cikar.
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Filmde olgular ve degerler arasindaki keskin sinirlar son sahnede iyice belirginlesir.
Pawel'in 6liminin ardindan baba yikik dokiik bir kiliseden iceriye girer. Tam karsisinda
duran bir sunaktaki yanan mumlari devirir. Eriyen mumlar, sunagin tzerinde asili olan
Black Madonna ikonasinin gézlerine damlar. ikona sanki agliyormus gibi gorindr.
Babanin mum damlayan ikonanin gozyaslarina karsi, dniinde duran buz kitlesini alip
basina gotiirmesi yonetmenin olgular ve degerler arasindaki iliskiye karsi olan tutumunu
aciklar. Yonetmenin perspektifi ateist babanin inang¢sizligindan ve bu baglamda basina
gelen trajediden ziyade daha ¢ok olgular ve degerler arasindaki sinirlarin kesfidir. Bilimin
yetmedigi bazi durumlar ve noktalar vardir. Kahraman ifade edilemeyenin mistik
karakteriyle bu sahnede karsilasir. Buzu alip kafasina gotirir. Sinirlari simdi kesfetmistir.
Bu mantiksal mekanik yasalar ve ifade edilemeyen arasindaki ince sinirin kesfedilmesidir.
Zizek'e gére Dekalog 1 filmini akil ve bilimin sahte Tanrisinin giivenilmez ve aldatici
dogasini 6ne siiren bir film olarak gormek yanlistir. Clinkii Dekalog 1 filminde babanin
inancinin temelinde yer alan bilimin sahte Tanrisinin yikildigi noktada karakterin dinsel
inanci da sarsinti yasar (Zizek, 2008, s. 25). Yénetmen bizden fazlasini bilmez. Fakat
yalnizca bilmemenin verdigi aciyi hissettigi icindir ki bilinemeyeni arastirmaya devam
eder. Bilinmeyeni arastirmanin degeri de burada kendini gosterir (Gold, 2016, s. 52).

Sonug

“Bes alti yaslarindayken, annem ile birlikte anaokuluna yiiridugimu hatirliyorum.
Bir fil belirdi. Yanimizdan gecti ve yiirlidii. Sonrasinda annem fil yanimizdan gegtiginde,
kendisinin yanimda olmadigini iddia etti. Savasin hemen sonrasinda, 1946 yilinda
Polonya'da patates bile bulmanin zor oldugu bir donemde, bir filin ortaya ¢ikmasi icin
hicbir neden yoktu. Fakat yine de bu sahneyi ve filin yliziinde beliren ifadeyi ¢ok iyi bir
sekilde hatirliyorum. Kesinlikle fil bize dogru dénip yirirken annemin elini tutarak
okula gittigime ikna olmustum. Biz dimddiz yirirken fil sola dogru dondi ve gitti.
Cevremde hi¢ kimse bu olayi dikkate almadi. Annem olmadigini iddia etse de ben
olduguna emindim. Bir siire sonra bu olayin hatirasina dair kontrolimu kaybettim.
Hangisini yasamis, hangisini birilerinden almis olabilirdim. Yani, belki de bunun baska
birisinin basina geldigini unutmus ve benim basima geldigine inanmaya baslamigtim.
Fille olan durum bundan da fazlasiydi belki. Bunu bana birinin anlattigina stiphe yoktu”
(Kieslowski, 1995, s. 17).

Fil hikayesi yonetmenin, ifade edilemeyenin mistik varligina karsi tutumunu ortaya
koyar. ifade edilemeyen kendini‘metafizik ben'e gosterir. Daha dogrusu ifade edilemeyen
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yalnizca metafizik benin bakis acisindan kavranabilir. Dekalog-1 filminin kahramani
olan baba ve teyze figlirl dlinyaya karsi iki farkli 6znenin bakis agisini firlatirlar. Baba
empirik benin bakis acisindan olaylari gériirken, teyze olaylara metafizik benin
perspektifinden yaklasir. Yonetmenin tutumu aslinda her iki bakis agisi arasindaki
farkliliklarin taninmasina yoneliktir. Clinkii empirik ben ve metafizik ben ayni diinyanin
parcasidirlar. Kimi olaylar empirik benin bakis acisini gereksinirken, kimi olaylar metafizik
benin bakis acisina ihtiyac duyar. Ornegin filmin temelini olusturan 6liim olayi yalnizca
empirik benin bakis acisindan kavranamaz. Baba empirik benin bakis agisinin 6lim
karsisindaki gtidiikligiing, olay kendi basina geldiginde ancak fark eder.

Dekalog-1 filminin sorusturmasi, bizi 5znenin diinyayi sinirli bir biitiin olarak kavramasi
gerektigine yonelik fikre dogru acar. Diinya sinirli bir bittin olarak kavrandiginda filmin
temelini olusturan etik ve din gibi alanlarin yer aldigi degerler kendini gosterir. Empirik
6znenin diinyayi kavrayisi askin olani duyumsama yetisine sahip degildir. Yasam adeta
iki farkli bakis acisi tarafindan birbirinden ayrilmistir. Tek bir 6zne fakat bu ayni 6znenin
iki bakis acisi vardir ortada. Olgular ve degerler alani arasindaki keskin sinirda burada
cizilir. Olgular, olgular olarak kavranmalidir ve bu bakimdan degerler alanina gegcmeye
calhismamalidir. Clinkl dogasi geredi bu tarz denemelerin hepsi sinirlara ¢arpip geri
gelecektir. Degerler alaniise degerler olarak, olgular diinyasi icerisinden ¢ekilmis sinirlari
tanimalidir. Yine bu alandan igeriye girmeyi deneyecek tasmalar da sinirlardan geri
donmeye mahkimdur.

Dekalog-1 filminde, yonetmen birinci emirin dinle olan iliskisinden ziyade, emirin
yansittigi bakis acisinin metafizikle olan iliskisini incelemeye calismistir. Yonetmenin
bu tutumu dizinin diger filmlerinde de karsimiza ¢ikar. Filmler on emirin insan hayatina
olan etkilerini dinle iliskili bir bicimde anlatmaz. On emir filmlerde daha ¢ok genel
anlamda kabul gérmiis etik normlarin aktiiel bir deneyidir. Kieslowski, Dekalog dizisinde
yuzyillardir ortada olan bu emirlerin, pratik yasam icerisindeki yerlerini sorusturan etik
bir operasyon yapar. Bu bakimdan dizideki filmlerin hig biri, emirlerde yansiyan dinsel
bakis acisinin yansittigi “-malisin” tarzinda bir yargiyi ortaya koymaz. Dekalog-1 bu
bakimdan tiim dizinin matrisi olarak karsimiza ¢ikar. Clinkd film, etigin baslangic ilkelerini
sorusturmaktadir. Bu baglamda filmi saf bir felsefe calismasi olarak da okumak
mumkuindyir.
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