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Oz

Sinema, icinde bulunmus oldugu dénemin toplumsal yapisi hakkinda ‘temsil’
niteligi tasimakta, toplumu degistirebilmekte ve ayni zamanda bu degisim
stirecinden etkilenmektedir. Tirk toplumunda gerceklesmis olan degisim ve
doniustim strecini anlamak ve bu baglamda ‘sinifsal yapiyl’ analiz edebilmek igin
sinema filmleri 6nem arz etmektedir. Sinif kavrami toplum hakkinda dustinmek,
toplumu analiz etmek icin nemli bir kavramdir. Kavrami ilk teorize eden dustinr
Karl Marx toplumu ‘burjuva’ yani sermaye sahibi sinif ve ‘proleterya’ yani isci
sinifi olmak izere iki ayirmistir. Marx'in siniflari ikiye ayirmasindaki temel etken
‘ekonomik’tir. Kisiler ekonomik sermayeye sahip olma durumlarina gére st ya
da alt siniflarda yer alirlar. Marx'tan sonra gelen Weber ise Marx'in ekonomik
temelli sinif ayrim anlayisini devam ettirmistir. Kapitalizmin gelismesi ile uzmanhk
gerektiren meslek gruplarinin ¢ikmasindan sonra ‘orta sinif’ ve ‘statl’ gibi
kavramlari gelistiren Weber, sinif kavramini ileriye tasimistir. Kendinden 6nce
gelen bu iki distndrin fikirlerinde etkilenen Pierre Bourdieu, toplum icindeki
siniflari ekonomik sermaye temeline dayandirmamistir. Kapitalist toplumlarda
ekonomik sermayeye sahip olmak énemli bir etken iken sadece bu sermaye kendi
basina yeterli degildir. Bourdieu'niin ‘yapisalc’ diistintirlerden ayrildigi bu nokta
onun sinif anlayisini olusturmaktadir. Toplum igindeki bireyleri, belirli bir yapi
icinde bulunan ve o yapiya uygun hareket eden ikincil nesneler olarak gérmekten
cok yapi ile karsilikli etkilesimde bulunabilen birincil 6zneler olarak gérmektedir.
Bireyler, bulunduklari toplumun icerisinde ellerinde bulundurduklari ‘sermaye’
tlrlerine gore cesitli ‘alan’larda miicadele verirler. Bu miicadele sonucunda
deneyim kazanilar ve ‘habitus’lari sekillenir. Ayrica bu ti¢ kavramin birbiri tizerinde
donustiricl etkisi vardir. Bu kavramlar, analiz edilen Toz Bezi filmi araciligi ile
filmin gectigi donem Tirkiye'sindeki sinifsal yapiy1 ekonomik sermaye degiskeni
disinda analiz etmeye olanak saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tirk sinemasi, sinif, sinema ve siniflar, Pierre Bourdieu, Toz
Bezi

Abstract

Cinema can change the width at the edge of representation regarding the social
structure during a period of tension and can at the same time be affected by
this process of change. Movies are important for understanding the change and
transformation that have taken place in Turkish society and for analyzing its class
structure in this context. Thinking about the concept of class society is important
for analyzing society. Karl Marx, the philosopher who first theorized the concept,
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divided society into two parts: the bourgeois (i.e. the
capitalist class) and the proletariat (i.e. the working class).
The main factor separating Marx's classes is economics.
People are in the upper or lower class based on their
economic capital. Weber came after Marx and continued his
economics-based class understanding. Weber developed
concepts such as the middle class and status following
the emergence of occupational groups that should have
emerged with the developments brought by capitalism and
carried the concept of class from beginning to end. Pierre
Bourdieu was influenced by the ideas of these two who
preceded him but did not base the inner classes of society
on economic capital. While having economic capital is an
important factor in capitalist societies, this capital alone
is not enough. Principles from Bourdieu’s structuralist

thoughts form his understanding of this class of points. He
perceived the individuals in society as primary subjects that
can interact with the structure rather than examining them
as being contained within a certain structure and acting in
accordance with those structures.

Individuals struggle in various fields according to the types
of capital they have in the society in which they live. As a
result of this struggle, experiences are gained that shape
their habitus. In addition, these three concepts of field,
capital, and habitus have a transformative effect on one
another. These concepts enable the class structure in Turkey
to be analyzed outside the variable of economic capital by
analyzing the film Toz Bezi (Dust Cloth,, Ahu Oztiirk, 2015)..
Keywords: Turkish cinema, class, cinema and classes,
Bourdieu, Dust Cloth

Extended Abstract

The concept of class was first theorized by Karl Marx while analyzing the political-
economic issues of the 19™ century. In Marx’s principle, class represents people who
are economically similar. The principle has two types of classes created by the capitalist
system of production and distribution relations: The first is the bourgeois class who
own the capital and the means of production and the second is the proletariat or
working class who work to get their wages in order to target the interests of the
bourgeois class. According to Weber, economics alone does not determine class.
According to him, daily life style, consumption preferences, and formal education level
determine the status of human society, and the sein turn havea social impact on class.
Bourdieu’s idea of class is social, and he expanded habitus with the concepts of mechanics
and capital. While the only form of capital in Marx'’s class logic is economic capital,
Bourdieu’s principle distinguishes among four different types of capital: economic
capital, cultural capital, social capital, and symbolic capital. Bourdieu’s form of cultural
capital is similar to Max Weber's concept of status. On the other hand, just as the
recommendations in Marx’s economic capital should use one’s own or someone else’s
labor to acquire the capital of means, so too does Bourdieu reason that social agents
or groups of tools must work separately for each type of capital. Social tools struggle
in separate spaces to acquire such capital, and this struggle comes from their habits
(Ozkan & Kok, 2019, p. 1124; Cevizci, 2005, p. 1490).
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Bourdieu was influenced by the two thinkers who preceded him, but unlike them,
he discussed the concept of class on the basis of the capitalist relations of production.
He sought the concept of class in the variability of life and theorized that the concepts
of habitus, capital, and space exist to do this. All these concepts interact with each
other. Bourdieu not only analyzed society similar to Weber’s community based on the
individuals in society, he also didn't ignore the individuality shaped by the society in
which one lives, as Marx had done.

The study examines the class representations in the movie Toz Bezi (Dust Cloth, Ahu
Oztiirk, 2015) using Bourdieu'’s class approach method. The essence of this approach
involves the concepts of capital, space, and habitus. What capital types the film characters
have, in which areas they struggle and what kind of habitus they have are discussed
separately for his character with the elements in the structure of the film.

As a result of the analysis made with Bourdieu’s class approach over the characters
in Toz Bezi, Asl and Ayten are in the middle class, and Hatun, Nesrin, and Sero are in
the lower class.

Although Asliis a psychologist and has more cultural capital than Ayten. However,
thanks to her economic capital, Ayten, who is not seen to have any job, is able to employ
a cleaner for her home and lives in the fashion district, which is located in a place equal
to Asli's. The reason why the two characters are in different social space is seen to be
their cultural capital. While Asli, who has more cultural capital, displays an egalitarian
attitude toward her employee Nesrin, she is distant towards Ayten, Hatun, who has
less cultural capital and is dominant both culturally (being Kurdish) and economically.
While the library in Asli's house attracts attention, one understands from the dialogues
that Ayten has silver table ware, and she is also seen to read books in her spare time.
In addition, the common practice of these two characters is to use Istanbul Turkish.

Hatun and Nesrin, who are from the lower class, have many of the same daily life
practices. They are both Kurds. They cannot talk about sexual matters and have taboos
in this regard. They live in slums, wear old clothes, don't wear make-up, and work as
day laborers. These social practices allow them to be positioned close to each other
on the social spaces. Unlike Nesrin, Hatun saves money, so she has a little more economic
capital. Nesrin and her daughter Asmin, who go house cleaning with little expense and
whose economic capital is not enough to make a living. On the other hand, Sero is in
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the same position as Hatun, and the fact that the husband and wife use their economic
capital together in the social space carries them to a higher point. But they are still in
the same class.

As a result, the most affects the social energies of the characters has been determined
as‘economic capital’in the film. The common point of the characters of Asliand Ayten,
who are in the middle class, is that they have more economic capital and thus they can
employ a cleaner. Hatun, Sero, Nesrin and Asmin characters are being in the lower class
because they have low economic capital.
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Giris

Sinif kavraminin kokleri cok eskiye dayanmaktadir. Kavram genel olarak kategorize
etmek, ayirmak gibi anlamlarda kullanilmistir. Peki biz toplumdaki insanlari neye gore
kategorize ederiz? Bu sorunun cevabinin, ‘ekonomik sermayeye’ sahiplik durumuna
gore oldugunu belirten Karl Marx ayni zamanda sinif kavramini ilk teorize eden
disunurdir. Marx'a gore ekonomik sermayeye sahip olanlar toplumsal hayatta basat
rol oynamakta ve tiim alanlarda tahakkiim giiciine sahip olmaktadir. Ornegin; fabrikatdr
birisi sadece ekonomik sermayeye sahip olmakla kalmaz ayni zamanda bu sermaye
guct ile diger alanlarda da hakim konumdadir ¢linkii diinya maddesel bir yerdir ve
kapitalist toplumlarda maddenin en degerli, en gecerli bicimi ‘para’ yani ekonomik
sermayedir.

Marxin aksine Bourdieu'ntin sinif yaklasimi sinemadaki sinif temsillerini, film
karakterlerinin sinifsal konumunu ve birbirleri ile olan iliskilerini anlayabilmek icin
zengin bir yontem sunmaktadir. Bu yaklasim, toplumsal siniflari sadece ekonomik
sermayeye sahip olma durumlarina gore kategorize etmez. Bu yaklasima gore; toplumsal
alan sadece ekonomik alandan ibaret degildir ve ‘toplumsal failler’ sadece ekonomik
sermayeye sahip olma durumlarina gore st ya da alt sinifta yer almazlar. Failler ayrica;
klltlrel sermaye, toplumsal sermaye ve simgesel sermayeleri ile toplumsal alanda var
olurlar, sermaye tirlerine gore farkl farkli alanlarda miicadele ederler. Failler miicadele
ettikleri alanlardan etkilenebildikleri gibi bu alanlari etkileyebilme glicline de sahiptirler.
Bourdieu, bu anlayisi ile ‘yapisalciliga’ karsi ¢ikarak birey-toplum karsilikl etkilesim
halinde olan bir toplumsal yapi belirler.

Bu arastirmanin amaci Toz Bezi (Ahu Oztiirk, 2015) filmindeki sinif temsillerini analiz
ederek, sinemanin sundugu temsiller ile toplumsal yapi arasinda baglar kurmak ve
sinifsal yapiyi irdelemektir. Calismada, Toz Bezi filmindeki sinif temsilleri Bourdieu'niin
sinif yaklasimi ydntemi ile analiz edilecektir.

Bourdieu'niin sinif anlayisi ile sinema filmlerini nasil incelemek gerektigi konusunda
farkh diistinirler farkli anlayislara sahiptirler. Oncelikle cogu arastirma Bourdieu'niin
yontemindeki‘kiiltlrel sermaye’kismindan faydalanmaktadir. Bunun nedeni Bourdieu'niin
kilturel tiketim, begeni ve siniflar arasindaki bagi uzun saha arastirmalari sonucunda
dogrudan kurmasi ve kategorize etmesidir. Bu anlamda kdiltiirel film calismalari icin
onemli bir kaynaktir. Oysa‘toplumsal alan’ bu bakis acisi ile ihmal edilmis olur ve eksik
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bir degerlendirme sunar. Sinema yekpare bir alan degil, toplumsal pratikler tarafindan
olusan bir Giretim ve tiiketimdir. Bu tliketimin Gretimi bircok farkli parametre tarafindan
belirlenmekte olup iliskiseldir. Yapimci, ydnetmen, oyuncu, tarihsel kosullar icindeki
donem bu iliskiselligi ifade eder. Bu ylizden sinema filmleri bu iliskisellik icerisinde
dederlendirilmelidir. Elestiride toplumsal alani olusturan filmlerin diinyasina etki eden
tim toplumsal aktorler hesaba katilmalidir (Cagle, 2016, s. 37-40).

Ayrica, bu alanda doktora tezi yazmis olan Berry Cochrane, sinemayi bir pratik olarak
ele almistir. Bu ele ahs seklini tezde belirlemis oldugu sorular géstermektedir. Buna
gore; film temsilinin glindelik hayat pratigi icerisinde nasil yasandigini, farkli insanlarin
sinemay1 nasil deneyimledigini, sinema pratidginin nasil ampirik bir bicimde
kesfedebilecegini ve sinema mekanlarinin neye gore olustugu sorularina cevaplar
aramistir (Cochrane, 2013, s. 3-7).

Bu calisma, literatlirdeki diger ¢calismalarin aksine film evreninin sunmus oldugu
‘temsilleri’bash basina bir‘alan’ olarak kabul eder. Sonuc olarak filmler yalan séylerken
bile toplumsal yapimizin can evindeki yalanlari anlatirlar. Dolayisiyla toplumsal gercekligi
temsil etme niteligine sahiptirler (Diken ve Lausten, 2022, s. 15). Bu sebeple Bourdieu'niin
sinif yaklasiminin 6ziin{ olusturan; sermaye, alan, habitus kavramlari film evrenin kendisi
icerisinde direkt olarak aranmistir. Film karakterlerinin hangi sermaye tiirlerine sahip
olduklari, hangi alanlarda miicadele ettikleri ve nasil bir habitusa sahip olduklari, filmin
anlatisi yapisindaki verilerle, her karakter icin ayri ayri tartisilarak karakterlerin sahip
olduklari sermaye tiirleri, miicadele ettikleri alanlar ve habituslari incelenerek sinifsal
konumlari tespit edilmeye calisiimistir. Karakterler ve karakterlerin giindelik hayat
pratikleri ‘toplumsal uzam’ grafigine yerlestirilerek sinifsal konumlari ve siniflara ait
pratikler Toz Bezi film 6zelinde temsili olarak gosterilmeye calisilmistir. Tiirk sinemasinda
sinif temsillerini Bourdieu'nln sinif yaklagimiile analiz eden bagka bir calisma olmamasi,
arastirmanin énemini ve literatiire katacagi yeniligi ifade etmektedir.

Sinif Kavrami

Tarihte ‘sinif’ kelimesi yazili olarak ilk kez Zemahseri tarafindan, 1128-1144 yillari
arasinda Mukaddimetii’l-Edeb isimli eserde kullanmistir. Kelime dilimize Arap¢a'dan
gelmistir ve bu dilde; ziimre, grup, kategori, asiret anlamlarina gelmektedir
(etimolojiturkce, 2022.11.08). Sinif s6zciigi tarihsel koken olarakclassis’ s6zcliglinden
tlremistir. Classis s6zctigl Latince’de ‘bdlme, ayirma, filo’gibi anlamlarda kullanilmaktadir.
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Fransizca’nin 17. ve 19. Yizyillardaki kullaniminda sinif sézcigi daha ¢ok kategori
belirtmek icin kullaniimistir. Ayrica sézciik 18. Yiizyilin sonlarina dogru ingiltere’de 19.
Yuzyilda diger Avrupa Ulkelerinde toplumsal iliskiler (izerine diisinmenin ve tartismanin
bir araci haline gelmistir (Basaran, 2017, s. 216-217).

Sinif kavrami ilk defa 19. Yiizyilda donemin ekonomi-politik meselelerini analiz
ederken Karl Marx tarafindan teorize edilmistir. Marx'in teorisinde sinif, ekonomik olarak
benzer pozisyonda olan insanlari temsil etmektedir. Kapitalist sistemin Uretim ve
boltusum iliskilerinin yarattigi iki tar sinif vardir; ilki sermayenin ve Uretim araglarinin
sahipleri burjuva sinifi, ikincisi burjuva sinifinin ¢ikarlari dogrultusunda yasamini idame
ettirebilmek icin tcret karsiligi calisan (emegini satan) proleterya yani isci sinifidir. Max
Weber’e gore ekonomik sermaye sinifi tek basina belirlemez. Ona gore glindelik hayati
yasama tarzi, tiketim tercihleri ve formel egitim seviyesi insanlarin toplum icindeki
‘statsUnd’ belirler ve sinifin sosyal boyutunda etkili olan budur. Pierre Bourdieu ise
toplumsal sinifi; habitus, alan ve sermaye kavramlari ile agiklar. Marx'in sinif teorisinde
tek sermaye bicimi‘ekonomik sermaye’iken Bourdieu teorisinde, dort ayri sermaye tiirti
belirtmistir. Bunlar iktisadi sermaye, kiiltiirel sermaye, toplumsal sermaye ve simgesel
sermayedir. Kiltlrel sermaye bicimi Max Weber’in statl kavrami ile benzerlik
gostermektedir (Ozkan ve Kok, 2019, s. 1124; Cevizci, 2005, s. 1490).

Weber'e gore (2012) 19001l yillarda orta sinif dallanip budaklanmis, sanayi gelistikce
kentlerde nitelikli is glictine de ihtiya¢ duyulmaya baslanmis, bu durum sadece niteliksiz
isciden daha cok uzmanlik gerektiren meslekleri dogurmustur.‘Orta sinif'bugtin icinden
ctkilmaz karmasiklikta ve bilyuklikte bir gruplar bitlini olarak ¢éziimlenmeyi
beklemektedir.

Boudieu, sinif anlayisini toplumun ve bireyin karsilikli olarak birbirlerini etkileme
glictine dayandirmaktadir. Eski cag toplumlarinda oldugu kadar gliniim{iz toplumlarinda
da toplumsal failler, sanildigi gibi kendilerini asan bir yapiya tabii degillerdir. Toplumsal
faillerin gerceklestirmis olduklari eylemler basitce kurallar cercevesinde gerceklestirilen
pratikler degillerdir. Bu eylemler zamana, mekana ve bu baglamda toplum icindeki
bircok dinamige gore sekillenir ve kisinin varolusunda viicut bulur (Bourdieu, 2021, s.
41).

Bourdieu, siniflarin kagit Gizerinde tanimlanabilecegini sdylemistir. Marxist kuram
siniflarin var oldugunu ve Gyelerinin birbirlerini tanidiklarini séyler. Ona goére ‘gercek’
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bir sinifin Gyeleri birlikte hareket etmeli, kendi ¢ikarlari igin seferber olmalidirlar. Toplumu
‘hayali bir uzam'’tizerinde degerlendiren Bourdieu, bu uzam tizerindeki konumlamalara
gore siniflari belirler. Toplumsal failler bu konumlarda birbirlerinin yakininda ya da
uzaginda, icinde ya da disinda, Ustlinde ya da altinda veya karsisinda olabilirler. Fakat
failler ayni anda iki konumda yer alamazlar. Bu durum onlari kagit tizerinden disariya,
gercek hayata tasir Bourdieu toplumsal uzamda yer alan failleri ve bu dogrultuda siniflari
anlayabilmek icin‘sermaye, alan ve habitus’olmak lizere 3 kavaram gelistirmistir (Ozkan
ve Kok, 2019, s. 1129).

Sermaye

Bourdieu'niin teorisine gore ‘sermaye’sadece para durumuna atifta bulunmaz, farkli
bicimler alir. Clinkl toplumsal alan sadece ekonomik alandan ibaret degildir. Toplumsal
failler; ekonomik/ iktisadi, kultiirel, toplumsal ve simgesel olmak lizere dort sermaye
bicimine sahiptirler ve bu sermaye bicimleri ile alanda miicadele icindedir. Kapitalist
sistemde yasadigimiz icin ekonomik sermaye biciminin toplumsal hayatta etkisi buyuktir
fakat her bir sermayeye sahip olmak ayri ayri‘emek’ ve caba gerektirmektedir. Edinilen
sermaye bicimi bir anda etkisini gostermez, elde edinilen sermaye bicimi somutlastirilarak
failin‘habitus’una dahil edilmelidir ve bu da bir slire¢ gerektirir (Bourdieu, 2021, s. 176-
178).

Sermaye bicimlerinden ilki ekonomik sermaye, maddi mal varligi ve gerektiginde
maddiyata donUstirilebilecek tiim varliklari ifade etmektedir. Kapitalist toplum yapisinda
ekonomik sermaye 6nemli bir yere sahiptir ve diger sermaye tiirlerine (kulttrel, toplumsal,
simgesel) erisimi kolaylastirir, miras yoluyla kusaklararasi aktirilabilir (Ozkan ve Kok,
2019, s.1130).

Diger bir sermaye tlr( ‘kltlrel sermayedir. Bu sermaye tiirli Weber'in‘stat(i’kavramina
benzerlik gostermektedir. Her ikisi de kisinin bilgi birikimine atifta bulunmaktadir. Nasil
ki fail, statlisi sayesinde toplumsal siniflar arasinda geciste bulanabiliyorsa burada da
kalturel sermayesi ile esitli alanlarda savasim verebilir ve toplumsal uzamda konumu
degisiklik gosterebilir. Weber'den ayri olarak kdltirel sermaye kendi icinde lice
ayrilmaktadir. Bunlardan ilki ‘benimsenmis/gomull’ haldeki kiiltiirel sermayedir. Bu
sermaye kisinin varolusundan gelir, biyolojik olarak aktariimis yeteneklerini, bireyselligini
ifade eder, baskasina aktarilamaz, kisi ile birlikte var olur, kisi 6ldigii zaman da onunla
birlikte yok olur. Bu anlamda biriciktir. Diger bir sermaye tiirli “nesnelestirilmis” haldeki
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kilturel sermayedir. Sahip olunan kitaplar, tablolar, bir yasam tarzini ve zevki temsil
edecek her tlrli nesneyi ifade etmektedir. Failin begenisi ve yagam tarzi onun sinifsal
konumunu belirler. Gerektiginde bu nesneler ekonomik sermayeye donusturulebilirler.
Uctinci kiiltiirel sermaye tiirii ise ‘kurumsallastiriimis’ sermaye tiiriidiir. Bu sermaye
tlrl kurumlar tarafindan faillere atfedilen degerlerdir. Egitim sonucunda edinilen
diplomalari, unvanlari, mevkileri ifade eder. Diger sermaye tirleri ile karsilikli iliski
icindedir. Ekonomik sermayeyi ya da toplumsal sermayeyi elinde bulunduranlar kiltirel
konumlarini ve bu baglamda egemen konumlarini stirdiirebilmek ¢ocuklarinin ve
torunlarinin bu sermayeyi elde etmesini isterler (Bourdieu, 2021, s. 208-211).

Bir diger sermaye tiri ‘toplumsal sermaye'dir. Faillerin sahip oldugu toplumsal
baglantilara, tanisiklik iliskilerine atifta bulunmaktadir. Bu tanisiklik iliskileri toplumda
cesitli kurumlar halinde de bulunmaktadir. Aileler, parti tGyelikleri, kullpler... Bu sermaye
taird fail icin faydayi ve cikari ifade etmektedir. Oyle ki toplumsal fail, sosyal alanda
isteklerini ve arzularini gerceklestirebilmek icin diger faillerin destegine ve yardimina
ihtiya¢ duymaktadir. Bu yardimla birlikte, ekonomik sermaye ve kiiltlirel sermaye
birikimini genisletebilir. Bu baglamda toplumsal sermayeye sahip olmak diger sermaye
tirleri Gizerinde bir carpan etkisi yapmaktadir. Diger taraftan olusturulan toplumsal
sermaye kalici degildir, failler bu sermayeyi olusturmak, yeniden olusturmak ve
sekillendirmek, emek harcamak zorundadirlar (Ozkan ve Kok, 2019, s. 1131-1132).

Dordiinci sermaye tiirl ise ‘simgesel sermaye'dir. Simgesel sermaye failin sahip
oldugu “itibar, taninirlik, mevki, prestiji ifade etmektedir. Bu anlamda Weber'in stati
kavrami ile benzerlik gostermektedir. Fail ekonomik sermayesinin ¢coklugu ile taninan
bir is adami olabilir, fail kiiltlrel sermayesi ile taninabilir (akademik basari, sanat eserleri,
distnceleri), fail tiiketim kiiltiiri (spor araba, giyim kusam) ile taninabilir. Bu baglamda
herhangi bir sekilde hayat tarzina donilismus olan her sey simgesel sermayeye girmektedir.
Failler bu sermayeyi biriktirir, kullanir, bir alt sinifa karsi ayirt edici bir gosterge olarak
kullanirlar. Belirli faillerin ortak simgelere sahip olmasi ise bizi sinifsal bir simgesel
sermayeye gotirir (Bourdieu, 2016, s. 285-286).

Toplumsal failler bu sermaye bicimlerini, hayattaki istek ve arzularini yerine
getirebilmek icin biriktirmeye calisirlar. Bu islem bir emek slirecini beraberinde getirir.
Fail emek harcayarak‘toplumsal enerjisini’artirmaya calisir. Failin sahip oldugu sermaye
biciminin anlamli olabilmesi icin bu sermaye ile dogru‘alan’da savasim vermesi gerekir.
Ornegin ekonomik alanda miicadele etmek isteyen birisi ekonomik sermayeye, kiiltirel
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alanda miicadele etmek isteyen bir failin ise gereken kdiltiirel sermayeye sahip olmasi
gerekir.

Alan

Alan, toplumsal uzamda yer alan bircok farkli konumun baglanti agi olarak da
nitelendirilebilir. Toplumsal failler bu konumlara yerlesik durumdadir ve alanlar faillerin
dogrudan etkilesime gectikleri yerlerdir. Bircok farkli eylem alani mevcuttur ve failler
ellerinde bulundurduklari sermaye tiirline gore alanlarda miicadele ederler, baska bir
deyisle alanlar sermaye durumuna gore anlam kazanirlar. Sermayeyle iliskili olarak
bircok farkl alan mevcuttur. Bunlar; spor, sanat, miizik, ekonomi, hukuktur. Bu alanlarda
etkili olabilmek ve alani tahakkim altina alabilmek icin alanla ilgili sermayeye sahip
olmak gerekmektedir (Ozkan ve Kék, 2019, s. 1132).

Alan kavramini daha iyi anlayabilmek icin Bourdieu'nlin ‘oyun imgesi'ne bakmak
gerekmektedir. Alandaki toplumsal failler oyundaki oyunculara benzemektedirler.
Oyuncular oyunu oynamaya deger bulduklari icin giris yaparlar. Hicbir oyuncu deger
bulmadigi oyuna giris yapmaz ve o oyunda kullanabilecegi‘jeton’lari biriktirmez. Burada
‘oyun’ alana tekabiil etmektedir ve ‘jeton’ ise sermaye tirlerine karsilik gelmektedir.
Oyuncular ellerinde bulunan jetonlarin tiirlerine, renklerine, adetlerine gore oyun
oynarlar. Ayni jeton tiirline sahip kisiler benzer oyunlari oynayabilmektedir ve oyuncularin
asil hedefi her zaman oyunu kazanmaktir (Bourdieu, 2021, s. 166-169).

Yukarida bahsettigimiz oyun analojisinde, oynanan ‘oyun;, miicadele verilen‘alan’a
karsilik gelmektedir. Sahip olunan jetonlar ise alanda miicadele vermek icin gerekli
olan ve ayni zamanda alan icinde miicadele sonucu daha da fazlasi kazanip kaybedilebilen
“sermaye” tlrlerine karsilik gelmektedir. Bu bakimdan toplumsal alanlarda miicadele
eden failler, ellerinde bulundurduklari sermaye tiirline, miktarina gére miicadele ederler
ve zaman igerisinde sermaye tirlerinin ve miktarindaki degismelere gore baslangig
konumuna gore farkl konumlarda olurlar. Oyun ve alan arasindaki en biyik fark;
oyuncular, oyuna baslangicta belirli olan kurallara gore dahil olurken ve bu kurallar
cercevesinde ilerler. Bunun aksine, alanin kurallari ve tanimi sabit bir cercevede degildir,
zaman igerisinde failler tarafindan degisikliklere ugratilirlar ve ayni zamanda miicadele
eden failleri degistirirler. Bu baglamda alan ile failler arasinda karsilkli, ¢ift yonli bir
iliski mevcuttur (Bourdieu ve Wacquant, 2016, s. 80-87).
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Palabiyik’a gore de (2020) alan icinde ‘egemenler’ ve ‘yeni girenler’ vardir. Alanin
egemenleri, egemenlik durumlarini korumak icin alanin dnceden belirlenmis olan
kurallarini (ki bu kurallar kendileri tarafindan da bir anlamda sekillendirilmistir) korumaya
yonelik eylem icerisinde olurlar. Alana yeni girenler ise hem alana girebilmek, fayda
saglayabilmek ve egemen konumuna gecebilmek icin alanin kurallarini esnetme veya
degistirme egiliminde olmaktadirlar. Bu durum alan icerisinde bir miicadeleye sebep
olmaktadir. Bu durum tiim alanlar icin gecerlidir. Alan icindeki egemenler, alana erken
girdikleriicin daha fazla sermaye sahibidirler ve egemen konumlarindan dolayi savunmaci
pozisyonundadirlar. Onlara gore alanin suandaki hali olmasi gereken en iyi halidir ve
degismesini, donlsiime ugramasini istemezler. Alan iginde bir donlsiim olacaksa bile
bunun kendi kontrollerinde olmasi isterler.

Peki failleri alanda miicadele etmeye iten sey nedir? Yani bir fail neden belirli bir
alanda miicadele edip o alanla ilgili sermaye elde etmek ister? Failin alani savasmaya
deger bulmasini saglayan distince, ¢ikis noktasi nereden kaynaklanmaktadir? Bu
sorularin cevabi bizi Bourdieu'niin bir diger kavrami olan ‘habitus’ a gotiirmektedir.

Habitus

‘Habitus’kavraminin kokenlerine inmek gerekirse ilk olarak Aristoteles habitus yerine
“hexis” olarak bir tanimlama gelistirmistir. Bu kavram kisinin huyunu ve yeteneklerini
ifade etmektedir. Mauss ise kolektif ve bireysel bilincin yarattigi her sey olarak hexis'i
tanimlamistir. Bunlar kiside aliskanliklara dondstyordur ve bu aliskanliklar da kiltir,
egitim ve donemin modasi ile elde edilmektedir. Bourdieu, bu diistiniirlerin fikirlerinden
etkilenip kendi kavramini gelistirmistir ve bu tanimi bugiine kadar gelen tanimlara
gore en kapsamli ve etkilisi olmustur. Bourdieu’ye gore kisi habitus kavrami salt sekliyle
kisinin edinmis oldugu aliskanliklari ifade etmez. Habitus kavrami ile ifade edilen, failin
toplumsallagsmasi yoluyla edinmis oldugu aliskanlklarin bedende cisimlesmesidir. Bu
baglamda habitus kisinin bizatihi kendisi, onun iceren ve disariya cesitli yollarla yansimis
olan her seyidir (Kaplan ve Yardimcioglu, 2020, s. 27).

Failin toplumsallagma siirecinde edindigi tecrlbeler, girdigi riskler, sahip oldugu
sermaye turleri, nitelikleri, miktari ve miicadele ettigi alanlar, yetistigi aile yapisi vb. gibi
etkenler sonucunda olusan istekleri, arzulari ve bunlarin etkilesimi dolayisiyla edindigi
egilimler, yatkinlklar, davranis bittinlerinin toplami‘habitus’u meydana getirmektedir.
Bu davranislar, egilimleri ve yatkinlari edinirken fail‘bedeni’ile 6grenmektedir. Beden,
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diinyaya maruz kalarak bunlari 6grenir ve karsi karsiya kaldigi cesitli durumlar neticesinde
pek de diisiinmesine gerek kalmadan ¢esitli tepkiler verir. Bu durumlar karsisinda beden
bir animsatici gérevindedir. Dolayisiyla habitus, bedensellesmis bir toplumsallik demektir.
(Bourdieu ve Wacquant, 2016, s. 118-119).

Habitus, sosyallesme strecindeki bireyin edindigi tecriibeleri ve bu tecribeler
neticesinde bulundugu alanlara adapte olmak igin gelistirdigi tavirlari ifade etmektedir.
Bu tecriibeler ve tavir kisinin ‘degerleri’ nin bir yansimasidir. Bourdieu'ye gore sinifsal
farkhhklar; faillerin bireysel farkliliklarinin getirmis oldugu bir ayrim sonucunda ortaya
cikmaktadir. Farkli siniftan olan kisiler sadece sermaye tiirleri ve alanlara gore ayrilmazlar
ayrica bireysel nitelikler olarak da birbirlerinden ayridirlar. Bu nitelikler ise glindelik
hayat pratiklerinde kendisini gosterir (Palabiyik, 2020, s. 12).

Habitus, bireyin toplumsal yasam siirecine maruz kalmasi sonucunda bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde edindigi tecriibeleri ve bu tecriibeler neticesinde olusan
degerlendirme, idrak etme, eyleme ge¢cme kaliplarini ifade eder. Habitus'un iki boyutu
vardir. Birincisi‘dissalligin i¢sellestirilmesidir’ Birey topluma maruz kalmasi sonucunda
belirli deger yargilarina sahip olur. Bu deger yargilari bireyin biling diizeyinde ‘sagduyu’
gelistirmesini saglar. Bu sagduyu sonucunda toplumsal hayatta ¢esitli durumlarla karsi
karsiya kalan bireyin bu durumlar karsisinda nasil tepki verecegi, nasil diisinecedi,
bilingli bir sekilde kafa yormadan belirlenmistir. Bu tepkiler de‘i¢selligin dissallasmasini’
ifade eder. Burada tenisci 6rnegi vermemiz yerinde olacaktir. Oyunu nasil oynayacagini
0grenmis olan tenisci, oyun esnasinda topun nereye diisecegini ince hesaplar yapmaya
gerek duymadan pekala kestirebilir. Tenis¢inin bu tahmini oyuna maruz kalmasi
sonucunda ‘sagduyu’ gelistirmesi ile olmaktadir ve bdylece her hamlede diisinmek
zorunda kalmaz. Oyun i¢inde yani ‘alan’icinde var olan ‘sermayesini’ yani yetenegini
kullanan oyuncu, zaman iginde bu yeteneginin yani‘sermayesinin’niteligini artirmaktadir.
Yani deneyimler vasitasiyla, viicuduna yeni yatkinliklar ve boylece zihinsel kaliplar
kazandirmaktadir. Bu digsalligin i¢sellesmesi demektir. Bu yatkinliklar ve zihinsel kaliplar
sayesinde diisinmesine gerek kalmadan otomatik olarak gelen topa vurur ve boylece
icsellestirdigi seyi digsallastirmis olur. Bir baska degisle 6nce tenis¢i oyun kurallarini
blinyesine dahil ederek i¢sellestirir sonra ise oynayarak dissallastirir. Bu tenisginin
habitusudur (Bourdieu ve Wacquant, 2016, s. 124- 127).

Farkl habituslar farkl pratikleri dogurmaktadir. Ornegin festival filmleri izlemek, caz
dinlemek, marka giyinmek gibi pratikler habituslar tarafindan dretilirler ve belirli bir
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toplumsal sinifin pratikleri icinde kendilerine yer bulurlar. Farkli toplumsal konumlar
ve kosullar farkli habituslari olustururlar ayni zamanda habituslar ise farkl toplumsal
konumlara, alanlara ve sermaye bicimlerine etkide bulunurlar ve bunlar glindelik hayat
pratikleriicinde gozle gorilir bicimdedir. Peki bu kadar farkl pratikler Gretebilen failler
varken toplumsal bir siniftan bahsetmek miimkin midir? Bunun icin Bourdieu'niin
toplumsal uzam tasvirine bakmak gerekmektedir. Bu tasvir bizi Bourdieu’'ntin siniflarina
gotirecektir. (Ozkan ve Kék, 2019, s. 1134).

Sermaye Alan ve Habitus Sonucunda Olusan Siniflar

Toplumsal alani Ui¢ temel birlesen olan; sermaye, alan ve habitus kavramlari
olusturmaktadir. Bu kavramlarin Gt de birbiri ile etkilesim icindedir. Yani sahip olunan
sermaye, o sermayenin kullanilabilecegi alan varlidi ile deger kazanir. Alan, sermayeyi
dondstir, yapilandirir. Sermaye, alanin yapilanmasina ve yeniden yapilanmasina katkida
bulunur. Alan, habitusu yapilandirir. Habitus, sermayeyi yapilandirir, yeniden yapilandirir.
Bu Uigcgensel bir forma seklinde bir dongi ve karsilikh etkilesim halinde gosterilebilir
(Ozkan ve Kok, 2019, s. 1135).

Pratikler salt habitusun trlinl dedil, sermaye tarafindan yapilandirilan alana maruz
kalan habitusu trlintidur diyebiliriz. Toplumsal uzamda yakin konumlariisgal edenlerin
fiziksel mekanlarda da benzer konumlari isgal etmeleri mimkiindir. Bu bakimdan
failler benzer mesleklerde calisir, benzer evlerde oturur, benzer mekanlarda bos
zamanlarini gegirir, benzer diinya gorislerine sahip olur, benzer yatkinlklar gelistirir,
cocuklarini benzer okullara gonderirler ve bdylece bu pratiklerin yeniden Gretimini
saglamis olurlar. Bunun neticesinde failler ortak bir yasam tarzi gelistirirler, iste bu
yuzden toplumsal alanda net cizgilerle olmasa da belirli belirsiz sinifsal cizgilerin ve
ayrimlarin oldugu ve tarihsel slireg icerisinde bu siniflarin degiskenlik gosterdigi
sOylenebilir (Bourdieu, 2021, s. 30-35).
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Sekil 1: Toplumsal Uzam ve Konumlanmalar (Ozkan ve Kok, 2019, s. 1130)

Bourdieu’niin Fransa toplumu lizerinde yaptigi calisma sonucunda kagit Gzerine
yerlestirmis oldugu siniflar yukaridaki gibidir. Bu siniflarin ilki“burjuvazi”ya da egemen
sinif, ikincisi“kiiciik burjuvazi”ya da orta sinif, Giclinciisii ise “isci sinifi”ya da halk sinifindan
meydana gelmektedir.

Tabloya gore burjuvazi yani egemen sinifi kendi aralarinda ikiye bélebiliriz. Tablonun
solunda Ustiinde bulunan ve siyasi tercihi “sol” anlayista olan faillerin tablonun sag
anlayista olan faillere gore kilturel sermayeleri

<

Uistiinde bulunan ve siyasi tercihleri“sag
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bir hayli yiiksek olsa da ekonomik sermayeleri ayni oranda dusiiklik gostermektedir.
Orta konumu isgal edenler ise nispeten iki sermaye turlini de iclerinde barindirirlar.
Fakat ne bir sanayici kadar ekonomik sermayeye ne de bir akademisyen kadar kiltirel
sermayeye sahiptirler. Ticaret patronlari, sanayiciler, st diizey idari yoneticiler,
muhendisler, serbest meslek sahipleri, lise 6gretmenleri ve Gniversite hocalari burjuva
sinifinda yer almaktadir. Her (i grup da tablonun alt tarafinda kalan konumlara kiyasla
bu iki sermaye tirliinde (ekonomik, kilttirel) daha dndedirler. Bu sayede tablonun
altinda kalan gruplar tizerinde tahakkiim giiciine sahiptirler (Unal, 2017, s. 382).

Tabloya gore kliciik burjuvazi yani orta sinif zanaatkarlar, kiicik esnaf, ticari isletme
calisanlari, biro calisanlari, orta diizey idari yoneticiler, teknisyenler, saglik ve sosyal
hizmet gorevlileri ve ilkokul 6gretmenleri tarafindan temsil edilmektedir. Buradaki
ayrim ise yine Ust siniflarda oldugu gibi ekonomik ve kiltiirel sermayenin miktarina
gore gruplarin toplumsal uzamda konumlanmalarini saglamistir. ilkokul 8gretmeninin
esnaf ve zanaatkar kisilere gore ekonomik sermayesi diistikken kiiltirel sermayesi daha
yiksektir (Ozkan ve K6k 2019, s. 1136; Unal, 2017, s. 383).

En dislk toplam sermaye ise isci ya da halk sinifindadir. Yine vasifli ya da vasifsiz
olmalarina gére hem ekonomik hem de az da olsa kdltlrel sermayeleri degismekte,
vasiflilarin her ikisi sermaye tiirli de fazlalik gostermektedir. Tablonun en altinda tarim
iscisi yer almaktadir. Bu baglamda Bourdieu’'niin sinif anlayisi hiyerarsiktir diyebiliriz.

Ayrica tabloda siniflarin kendi icindeki konumlanisi arasinda, glindelik hayat pratik
temsilleri ve begenileri yer almaktadir. Ust siniflarda kiiltiirel sermayesi yiiksek olanlar
piyano dinlemeyi sevip calabilirken ve viski icerken, ekonomik sermayesi yliksek olanlar
aticilik ve sampanyadan deneyimlerini gerceklestirmektedirler. Orta siniflar yGriyas,
bisikletli tatil, gitar ve dans etkinliklerini gerceklestirirler. isci sinifi ise; iskambil, bira,
akordeon gibi pratiklere sahiptirler. Bourdieu bu pratikleri, Fransa toplumu Gzerinde
yaptigi arastirmalar sonucunda elde etmistir. Dolayisiyla farkl toplumlarin farkli pratikleri
ve bu pratiklerin toplumsal uzamda fakl konumlandirmalari olabilir. Ayrica toplumsal
konumda keskin bir sekilde ayrilmaya siniflar arasinda asagidan yukariya dogru gegisler
de mumkiindir. Bu gegisler pratikte taklit etme yoluyla gerceklestirilmeye calisilir. Her
alt sinif bir st sinifin pratiklerini taklit etme yoluyla sinifsal konumu Uste tasimaya
calisir. S6z gelimi alt siniftan bir kisi piyano ¢calmayi 6grenip toplumsal konumunu Uste
tasimaya calisir ya da kitap yazmaya calisir (Unal, 2017, s. 384).
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Bourdieu’niin ‘Sermaye-Alan-Habitus’ Kavramlarinin
Karakterler Uzerinden Yeniden Uretilmesi

Sinema, icinde bulunmus oldugu toplumu ‘temsil’ niteligi tasimakta ve toplumsal
yapi bu sinema filmleri araciligi ile yeniden Uretilmektedir. Bu ¢calismanin ana odagi
olan;‘sermaye, alan, habitus’kavramlarinin, Toz Bezi filmi karakterlerinin glindelik hayat
pratikleri araciligi ile izleri strGlmstdr.

Toz Bezi filmi istanbul'un kenar mahallerinden birinde yasamakta olan iki kadinin
[iks semtlerdeki evlere temizlik yapmaya gitmesini konu alir. Hatun ve Nesrin ayni evin
iki farkli katinda yasayip birbirlerine komsu ve yoldas olan, dogu illerinden istanbul’a
g0¢ etmis iki kadindir. Film anlatisi boyunca iki karakterin; ‘sermaye tiirleri, miicadele
ettikleri alanlar ve habituslari;, toplumsallasma stirecleri icerisinde diger karakterlerle
etkilesimi ile film boyunca yeniden Uretilmistir.

‘Ev Almak icin Para Biriktirmek’ Bir Alt Sinif Pratigidir

Hatun karakterinin ekonomik sermaye olarak; sahip oldugu kenar mahallede bulunan,
boyasiz bir ev vardir. Ayrica kocasi Sero ile diyaloglarindan ‘glindelige’ gittigi evlerden
kazandigi paralari artirip biriktirdigi ve ‘altin’almis oldugunu anlariz fakat miktari belli
degildir. Bu altinlarin ‘moda’ semtinde ev almaya yeterli olmadigini anlariz. Ekonomik
sermaye olarak baska bir bulguya rastlanmamistir. Hatun ilkokul mezunudur, bu yiizden
kiltirel sermayesi diistiktiir. Benimsenmis kiltlirel sermaye olarak Hatun'un‘isini bilen
bir yapida olmasi dikkati ¢eker. Bu sayede kendinden baska sinifta olan insanlarla

’

iliskilerini uzun stire stirdirebilmistir. Hatun'un giymis oldugu eski ve ucuz kiyafetler,
oturmus oldugu evin dis tarafinin boyasiz olmasi ve ev esyalarinin eskiligi onun,
nesnelestirilmis sermayesi olarak karsimiza ¢ikar ve ekonomik sermayesinin azlidi ile
baglantili oldugu anlasilir. Kurumsallastirilmis sermayeye rastlanmamistir. Hatun'un
giyim kusami ve sivesi simgesel sermaye olarak géziimiize ¢arpar ve kimligine vurgu

yapar.

Hatun’un micadele verdigi alan, ekonomik alan olan ‘glindelikgilik’tir. Bu alanda
glindelige gittigi kisiler tarafindan ekonomik anlamda tahakkiim altindadir. Onlarin
istedikleri sekilde evleri temizlemek, yemek yapmak, camasir yilkamak zorundadir. Hatta
maasi da alanin sahipleri olan isveren ev sahibelerinin istedigi 6lclide artmakta ya da
azalmaktadir. Bu anlamda sosyal bir glivencesi ya da kendisinin haklarini koruyacak ve
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temsil edecek bir sendikaya Uyeligi yoktur. Bu alanda miicadele verirken, neredeyse
s6z soyleme hakkina bile sahip degildir Hatun. Kendine soylenen isi yapip, alanin
tahakkimciileri tarafindan belirlenmis olan Ucreti almaktadir. Ev alaninda ise kocasi
Seroile esit konumdadir. Sero'nun muslugu bir tirli tamir etmemesine sinirlenmekte,
gidilecek diiglinde takilacak takiya o karar vermektedir.

Hatun ekonomik ve sermayesi bakiminda diisiik bir seviye de olsa da liiks bir mahalle
olan Moda'da ev almak gibi bir hedefi vardir. Bu hedef onun filmde tim eylemlerini
etkiler. Temizlik icin evine gitmis oldugu Ayten ile iyi gecinmek ister. Kocasi Sero karsisinda
ekonomik olarak bagimsizliginin farkinda olan bir kadindir. Musluk tamir etme gibi ev
islerini onun yapmasiniister ve yapmayinca sdylenir. Ayrica Hatun pazardan eve dénerken
Sero, kahvedeki isini birakip pazar arabasini eve gétiirmede yardim eder. Bu anlamda
Hatun ve Sero’'nun iligkisi ‘ataerkil’ tahakkiimci dlizeyden ‘esit’ bir is bolim diizeyine
gelmis olur.

Don't work? You haven't even fixed the sink!

Gorsel 1: Hatun, Nesrin ve Sero

Hatun ev islerini yapmakta, Sero ise bunun karsiliginda musluk tamiri gibi isleri
yapmak ‘zorundadir’ Esit bir iliskideki kadin-erkek gorev paylasimi Hatun'a gore boyle
olmalidir. Fakat yine de habitusu geregi, zor zamanlarda bir erkegin yaninda olmasi
gerektigi distncesini filmin ilerleyen dakikalarinda Nesrin ile konusurken sdyleyecektir.
Bu baglamda Hatun’un eylemlerini ve dlstince butinini (habitus) sekillendiren
‘geleneksel kodlar’ onda da varligini gosterir. Evine temizlige gitmis oldugu Burcu'yu
begenmez. “Hazir yemek karisidir 0", “Millet kocasina ne orospuluklar yapiyor” diyerek
yasam tarzini ve cinsel hayatini elestirir. Ona gore Burcu ‘kadin’ bile degildir. Nesrin ile
birlikte sigara icip bir nevi sosyallestikleri evinin kapali balkonunda Burcu hakkinda
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konusurken‘bel alti’konulara girdiklerinde onlari duyacak kimse olmamasina ragmen
bu muhabbeti kulaktan kulaga fisildasarak yaparak seyircilerin duymasini da engellemis
olurlar. Yénetmenin bu tercihi stiphesiz bu kiiltlrel kodlara sahip kadinlar igin cinselligin
kendi aralarinda bile konusulmayacak kadar ‘tabu’ nitelikte olmasini yansitmaktadir.

Hatun'u film boyunca agirlikh olarak; temizlik yaparken, Nesrin ile kendi evinin
balkonunda, Nesrin'in evinde zaman gegirirken goririz. Temizlik yaptigi evlerde
tahakkiim altinda oldugu bellidir. Ayten ve misafiri komsu kadin onu yanlarina oturmasi
icin davet ederler. Misafir kadin onun etnik kdkeninin ‘Cerkez’ oldugunu zannedince
durumu bozuntuya vermez zira Ayten de o sirada apartmana yeni tasinmis bir kadini
anlatirken davranislarin 6verek ‘hi¢ Kirt demezsin’ diyerek irkcilik yapar. Hatun bu
sahnede hem sinifsal hem de etnik koken olarak asagilanmistir. Devam eden sahnelerde
Ayten'den zam ister fakat 3 glin geldigi ve evin her zaman temiz oldugu gerekgesi ile
Ayten bu teklifi geri ¢evirir. Hatun zaman konusunda israrci olunca da temizlige geldigi
glin sayisini diistirmekle tehdit eder. Hatun bunun lizerine Ayten’in sevmedigi kizi Ferda
ile goriismeye gittiginde Ayten’in ani arayisi ve Ferda’nin Ayten'e biraz 6nce konusulan
meseleleri telefonda anlatmasi Gizerine Ayten'i temelli kaybetmekten korkup evi hizlica
terk eder. Sonraki glinlerde Ayten’e temizlige geldigi zaman aralari coktan bozulmustur.
Ayten tarafindan emirler yagdirilir, is yiika artirihr. Ayten elindeki ekonomik sermayeyi
kullanarak tekrardan Hatun'u tahakkiim altina almak istemistir. Bu noktada Nesrin‘in
de ortadan kaybolmus olmasi ile ipleri koparan Hatun hicbir is yapmayarak evi terk
eder. Sinifsal konumuna bir nevi isyanidir bu. Nesrin kirayi ve faturalari 6deyemedigi
icin cocugunu da birakip gitmistir. Gitmeden dnce Hatun'dan maddi yardim istemis
fakat Hatun moda da ev alacagi gerekgesi ile Nesrin'e yardim etmemistir.

Glivencesiz ve Kimsesiz Alt Siniflar

Nesrin karakterinin ekonomik sermaye olarak hicbir seyi yoktur. Glindelige giderek
glindelik ihtiyaglarini giderir. Kocasi Cefo evi terk edince glindelikten kazandigi parasi
yetmez. Kirayi ve faturalari 6demek icin yeni evler bulmak zorundadir ya da sigortali
baska bir ise girmesi gerekmektedir. ilkokul mezunu olmasi onun kiiltiirel sermayesidir.
Toplum icinde alt diizey kiltlrel birikimi ifade eder. Yasadigi mahalledeki komsulari,
Hatun ve giindelige gitmis oldugu Asli, onun toplumsal sermayesidir. Bu sermayenin
icinde Asli karakteri digerlerine gore ekonomik ve kiltiirel sermayesi bakiminda (st
siniflarda yer alir ve yine toplumsal sermaye birikimini kullanarak, kocasi evden gidince
zor durumda kalan Nesrin'e is ayarlamaya calisir. Giydigi kiyafetler, bakimsiz saglari ve
makyajsiz ylzi Nesrin'in simgesel sermayelerinin arasinda sayilabilir.
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Nesrin'in miicadele vermis oldugu alan ekonomik alandir. Kocasi Cefo’yu is bulmasi
icin evden kovmustur. Film boyunca Cefo’nun onu aramasini ve eve geri dénmesini
bekler. Artik evi gecindirmek ve kizina bakmak tek basina onun omuzlari altindadir. Bu
alanda miicadele ederken kiltiirel sermayeye ihtiya¢ duyar. Basvurdugu islere is icin
gerekli olan kiiltiirel sermayesi dlisiik oldugu icin giremez.

Nesrin Hatun'a gorece daha gli¢siiz bir karakterdir. Filmin acilisinda onu kiziyla
birlikte eltisinin evinin 6niinde goriiriz ilerleyen sahnelerde yeniden tekrarlanacagi
Uzere ‘gururunu’ bahane ederek evdekilerle iletisime ge¢meden geri déner. Hatun ile
aralarda bir abla-kardes iliskisi varken ayni zamanda bir hiyerarsi de mevcuttur. Nesrin'e
akil hocalgi yapan Hatun film boyunca gidip eltisi ile konusmasini sdyler ve Cefo'nun
gitmesinin sucunu Nesrin'de bulur. Bunun lzerine Nesrin de Sero abisinin Hatun'un
laflarina katlandigini, melek gibi bir adam oldugunu sdylemesi tizerine Hatun Nesrin'in
agzinin payini verir. Dostluklari burada bozulsa da Nesrin gidince kizi Asmin'e Hatun
bakacaktir.

Nesrin, has he eallled?

Gorsel 2: Nesrin

Nesrin'i film boyunca; temizlik yaparken, Hatun ile kendi evinde ya da Hatun'un
evinde zaman gecirirken goririiz. Bu zamanlarda birbirlerinin kaslarini alirlar, birlikte
yemek yapip cay icerler. Hatun'un balkonunda gerceklesen bu sosyallesme zamanlarinda
ev sahibeleri hakkinda ya da gitmis olan koca Cefo hakkinda konusulur. Ev sahibeleri
hakkinda konusurken onlari kendileri gibi olmadiklari icin begenmezler. Clinki asil
kadin Nesrin'in de onayladigi gibi kendi kiltiirlerindeki gibi olan kadindir. Asil kadin
yemek yapmasini, ev isi yapmasini bilmelidir. Bu anlamda ekonomik sermaye olarak
onlardan dusuk bir sinifa sahip olmanin bilinci ile kiiltirel sermaye olarak onlardan
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Ustte olduklarina kendilerini ikna edip bir nevi toplumsal uzamda onlarla-kendilerini
esitlemis olurlar. Temizlige gittigi evlere kizini da gottirir. Bu evlerin birinde gizli-sakli
sandvic yerken ev sahibinin gelmesi ile son lokmasini alip elindeki sandvici ¢ope atar.
Ev sahibi yemege davet edince kizi Asmin’i gonderir fakat o da utanip sadece sofraya
uzaktan bakabilir. Nesrin ekonomik sermayesini artirmak icin is aramaya baslar fakat
kilturel sermayesi yetersiz geldigi icin bulamaz. Filmin sonunda birikmis kira borcu,
elektriklerin kesilmesi gibi olaylar Ust Uste gelince evde kizi ile yalniz basina kalmis olan
Nesrin artik bu ¢cikmazin icinden ¢ikamayacagina karar verir ve tek basina gitmeye karar
verir. Nereye, ne siireligine gittigini bilmeyiz. Sadece gitmistir. Kocasi Cefo gibi o da yok
olmustur. O da gidince kizi Asmin’e her zaman bir kiz cocuk istemis olan Hatun bakar.

Boyunduruk Altindaki Ataerki

Sero karakterinin ekonomik sermaye olarak kenar mahallede bulunan boyasiz bir
evivardir ve kahvede calistigi anlasilmaktadir. Kiiltiirel sermayesi filmde belli edilmemistir
fakat filmdeki davranislarinda‘ataerkil’ toplumsal kodlarini benimsedigi anlasiimaktadir.
Hatun, Nesrin, akrabalari ve ¢alistigi kahveye gelen insanlar toplumsal sermayesini
olusturur. Simgesel sermaye olarak konusma Uslubu ve davranislar ataerkil kiltrel
kodlari temsil ederek filmde simgesel hale gelmektedir.

Sero’'nun miicadele alani ekonomik ve ev ici hiyerarsidir. Karisi ile hiyerarsik dengede
yeterince Ustte oldugunu disiinmez ve davranislari ve sdylemleri ile aile igi islerde
karisina karsi tahakkiim kurmaya calisir fakat cogu zaman basarisiz olur, yetersiz hissedip
sOylenir.

Sero filmdeki diyaloglardan ve davranislarindan anlasilacadi izere ataerkil toplumsal
kodlari barindiran bir insanadir. Bu kodlar; karisinin {izerinde tahakkiim kurarak evde
ve ekonomik meselelerde (diiglinde takilacak altin gibi) s6ziinlin daha ¢ok dinlenmesini
saglayarak iktidar sahibi olmaktir. Evde yemek yapimina karismamakta, cay servisi
yapilirken televizyonun karsisindaki koltukta tek basina uzanmaktadir. Kahvede ise cay
tabagi boslarini toplarken goririiz kendisini. Karisina kas glici gerektiren islerde yardimci
olur. Evdeki bozuk muslugu tamir etmek gibi tadilat isleri de onun goérevleri arasinda
bulunurken bu isi daima unutmaktadir.
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Orta ve Alt Siniflarin Tahakkiim iliskileri

Filmde Ayten karakterinin ekonomik sermaye olarak Moda semtinde bir evi oldugunu
ve evinde glimus yemek takimlari gibi pahali esyalarin oldugunu biliriz. Kltirel sermayesi
onun diizgiin istanbul Tiirkcesi olarak karsimiza cikar. Toplumsal sermayesine yine kendi
gibi diizglin Tiirkge konusan ve davranislarinda kibar birisi oldugu anlasilan komsusu
ornek olarak verilebilir. Simgesel sermayesi yine kullandigi diizgiin Tirkge'dir.

Filmde Ayten'in miicadele alani kendi evinin ici olarak temsil edilmistir. Ekonomik
sermayeyi tahakkim glicii olarak elinde bulundurdugu bu alanda siiphesiz ki iktidardir.
Ayrica irksal olarak da tahakkim glictinii kendinde gorerek kiiltiirel alana bir diger
kaltrt kiigimsemek yoluyla hilkmetmeye calisir.

Ayten evinde calistirmis oldugu Hatun’a karsi sinirlar cizer ve onunla ekonomik ve
kilturel ve irksal olarak Ustte oldugunu belli eder bir tavirla iletisim kurar.

You're Circassian, aren't you?

Gorsel 3: Komsu Kadin, Hatun ve Ayten

Bu tavir kahve icmek icin Hatun'u masalarina davet ettiklerinde Hatun'un safca,
yillardir Ediz Hun ve Tlirkan Soray’i Cerkez olduklarini bilmeden izledigini sdylemesiyle
Ayten'in adeta asagilarcasina gulmesi ile belli olur. Sabah giinaydinlarinda sohbeti o
belirler, aralar bozulunca emirler yagdirir, bilerek ekstra isler ¢cikarir, Hatun'un “bidon”
a“vidon” demesini diizeltir. Ayten'i filmde evin icinde; gazete okurken, kahve icerken
ve kahvalti yaparken gortriiz.
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Filmde bulunan Asli karakterinin ekonomik sermaye olarak Iiiks bir semtte evi oldugu
ve psikolog olarak calistigi anlasihir. Psikologluk mesledi ve salondaki kitaplari ayni
zamanda kultlrel sermaye birikimini de gostermektedir. Toplumsal sermaye olarak
Nesrin'i ise alabilecek is yeri sahibi arkadaslar oldugu anlasilir. Yapmis oldugu sade ve
dogal makyaj, giymis oldugu topuklu ayakkabi onun simgesel sermayesi olarak karsimiza
¢ikar. Aslinin miicadele verdigi alan ekonomiktir. Filmde yeterince islenmemistir.

Nesrin ile olan patron-isvereniliskilerinde Nesrin'i ekonomik sermayesi ile tahakkiim
altina almaz ve bu anlamda esitlikci bir yani vardir.

You shouldiget-a%jeol
with insurance and a reqular salarv.

Gorsel 4: Asli

Bir abla kardes olarak onunla konusur ve kocasinin evden ayrilmasi sonucunda
olusan maddi zorluklarini gidermek icin Nesrin'e is bulmaya calisir. Ekonomik bagimsizligi
olursa Cefo’nun yoklugunu hissetmeyecegini sdyler. Fakat filmin ilerleyen dakikalarinda
sOzlinl unuttugu anlasilir ve Nesrin'e en azinda liseyi bitirmesini 6nererek basindan
savmis olur. Bu anlamda Asli, sinifsal konumu geregi Nesrin'in sorunlari ile empati
kuruyor goriinse de kuramaz.
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Filmdeki Karakterlerin Toplumsal Uzam Grafiginde
Konumlanmalari

Toplu Sermaye (+)

(Tiim Sermaye Tiirleri Bir Arada)

4

-Psikolog olmak -Gazete okumak
-Kitaplik sahibi olmak -istanbul| Tiirkgesi ~ -Giimiis takimlar
-Esitlikei tavir, tutumda olmak -Irkeilik
Ash Ayten
Kiiltiirel Sermaye (+) “)
Ekonomik Sermaye (-) (+)

-Kenar mahallede yagamak
-Tabular -Para biriktirmek -Kiirtliik
Hatun -Temizlik yapmak
-Ataerkillik  Sero -Eski kiyafetler -Makyajsizlik
Nesrin -Sigortasiz ¢aligrhak

Asmin

Toplu Sermaye (-)

Karakterlerin toplumsal uzam grafigindeki konumlanmalarindan anlasilacagi Gzere;
Asli ve Ayten orta sinifta, Hatun, Nesrin ve Sero alt sinifta yer almaktadir.

Asli'nin psikolog olusu ile Ayten'den daha fazla kiiltiirel sermayeye sahip olsa da
herhangi bir iste calistigi goriilmeyen, evinden temizlik¢i calistirabilen ve moda semtinde
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oturan Ayten'de, ekonomik sermayesi sayesinde Asli'ya denk bir uzamda yer almaktadir.
iki karakterin farkli konumlarda bulunmalarin sebebi kiiltiirel sermaye olarak
gorilmektedir. Kiltiirel sermayeye daha fazla sahip olan Asli, calisani Nesrin'e karsi
esitlikci bir tavir takinirken, kiltirel sermayesi az olan Ayten, Hatuna karsi mesafeli ve
hem kdltirel olarak (Hatun Kirt oldugu icin) hem de ekonomik olarak tahakkimci
yapidadir. Asli’'nin evinde kitaplk dikkati cekerken, Ayten giimis yemek takimi oldugu
diyaloglardan anlasilir, bos zamaninda kitap okudugu gorulir. Ayrica bu iki karakterin
ortak pratigi istanbul Tiirkcesi kullanmalaridir.

Alt sinifta bulunan Hatun ve Nesrin'in bircok giindelik hayat pratigi de aynidir. ikisi
de Kdrt'tdr, ikisi de cinsel konulari konusamamakta ve bu baglamda tabulara sahiptir,
kenar mahallede oturur, eski kiyafetler giyer, makyaj yapmaz ve giindelikgi olarak ¢alisir.
Bu pratikler grafikte onlarin birbirlerine yakin konumlanmalarini saglar. Nesrin'den ayri
olarak Hatun para biriktirmekte, bu sayede ekonomik sermayeye biraz daha fazla sahip
olarak Nesrin'e gore biraz daha sag Ustte yer almaktadir. Tablonun orta alt kisimlari
ekonomik ve kiiltlirel sermaye acisindan en diistik siniflari ifade eder. Bu baglamda
daha az eve temizlige giden ve ekonomik sermayesi bir slire sonra yasamasina dahi
yetmeyen Nesrin ve kizi Asmin en alttadir. Sero ise Hatun ile ayni konumda yer alir ve
kari koca olmalari ekonomik sermayelerinin birlikte toplumsal alanda kullaniimasi onlari
daha Ust noktaya atar.

Sonug

Bourdieu, toplumsal siniflari gelistirmis oldugu; sermaye, alan, habitus kavramlari
ile inceleyerek, ekonomi haricinde toplumda var olan sermaye tirlerini, miicadele
edilen alanlari ve buna gore dedisen habituslari inceleme olanagi sunmustur. Onun
sinif anlayisi zamana ve mekana gore degiskenlik gdstermektedir.

Turkiye'de 2015 yilinda cekilmis olan ve temizlikgi iki kadini film dykiisiiniin ana
karhami olarak ele alan Toz Bezi filmi Bourdieu'niin sinifsal yaklasimina uygun bir
gOrinum ¢izmektedir. Orta sinifta yer alan, kilttrel sermayeleri birbirinden farkh olan
Asli ve Ayten karakterleri ortak sinifsal habitusa sahip degillerdir. Alt sinifta yer alan
Hatun ve Nesrin karakterini birlestiren bircok deger ve yargi mevcuttur.

Filmde, karakterlerin‘toplumsal enerjilerini’en cok etkileyen sermaye tiirii‘ekonomik
sermaye’ olarak tespit edilmistir. Orta sinifta yer alan Asl ve Ayten karakterinin ortak
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noktasi ekonomik sermayeye sahip olmalari ve bu sayede temizlik¢i calistiriyor
olabilmeleridir. Alt sinifta yer alan Hatun, Sero ve Nesrin karakterleriise dlisiik ekonomik
sermayeye sahiptirler ve alt sinifta olmalarinin belirleyici faktorii ekonomik sermayelerinin
dusuklagudir.

Hatun ve Nesrin karakterlerinin kulttrel deger ve yargilari tasididi tespit edilmistir.
Sero karakteri her ne kadar ‘ataerkil’ deger yargilarini tasisa da karisinin elinde
bulundurdugu ekonomik sermaye onun bu tutumunu bastirmasini saglamaktadir. Ash
karakteri, kilturel sermayesi sayesinde (psikoloji bilgisi, diplomasi) ekonomik sermayesini
artirmis gorinmektedir. Ayten karakterinin kiltirel sermayesini ise onun seckinci
tutumu olusturmaktadir. Bu tutum seckin bir zevk olan ‘glimis takimlar’ ve ‘irk¢ihik’
yaparak kendini seckin bir konumda distinmesi ile film anlatisinda gosterilmektedir.
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