yazimizda arastirma ve metin incelemesi birlikteligi séz konusudur.
etne yaklasimimiz ii¢ asamalidir: 1. Tekelliimi hikdye ve bu tiiriin,
siir ve radyo oyunuyla iliskisi; Hakki Tahsin ve mensubu oldugu edebi gevreye
y8nelik gerekli bilgilerin kaynaklardan tespiti ve karsilastrmaya dayanan bazi
dikkatler; II. Hikdyedeki siirsel dziin irdelenmesi; III. Metnin, tiiriine has bir
yaklasimla incelenmesi ve ayn1 zamanda radyo oyunu olarak ¢dziimlenmesi. Yalniz
bu boliimler, metnin 6zelligi ve inceleme yontemi geregi makalenin akigi igerisinde
bazen gok net olarak gésterilemenmis, ig ige girmigtir.

Sonugta tek bir metne, siir, hikdye ve radyo oyunu agisindan yaklasilarak,
bir metin ii¢ degerlendirme yapilmig; ayrica meinin Latin alfabesine aktarilmis sekli
de makaleye eklenmistir.

BOLUM 1

Hakki Tahsin! ”ilkbahar”? adhi hikdyesine baslamadan once, F.
Celélettin’e” jthaf ettigi hikdyesi i¢in, yine onunla sdylesi anlaminda, 6ns6z
mahiyetinde bir yaz1 yazmis. Bu kiigiik yaziya “6ns8z” dememis de, F. Celalettin’e?

hitap ettifinden, karsilikh konusyma anlamina gelen "tekellimi” kelimesini bir terkip
iginde kullanmmstir. Hakki Tahsin, “Arayiglar Devri Tiirk Edebiyat’nin IL

*  Atatitrk Universitesi Kdzim Karabekir Egitim Fak. Tork Dili ve Ed. Egt. Bsl.

1 Hakki Tahsin, Ritbdb Mec.(Imtiyaz Sahibi ve Mesul Md. Cemal Nadir-Karikatiirist Cemal
Nadir degil- Ilk S. 18 Sefer. 1330-25 K. Sani 1327(7 Subat 1912) Son S. 3 Recep 332-15
Mayis 330(28 Mayis 1914) gevresinde toplanan genglerdendir.

2 Nedim Mec. Nu.10, Mart 330;s. 152-154.

3 Fahri Celalettin , (Dr. Fahri Goktulga): (1895-1975 Ist.)XX. yy. hikyecilerinden. Tip Fak.
bitirdi. Son gorevi Istanbul Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklart Hastahanest
Bashekimligidir. Ik hikdyesi Servet-i Fiinun Dergisinde ¢ikti. ( 26 Eyltl 1917) Eserleri:
Talék-i Seldse(1923), Kina Gecesi(1927), Elde Bir Mustafendi (1943)Avur Zavur
Kahvesi (1948). Salgin (1953), Rizgér (1955), Canakkaledeki Keloglan (1960), Biitin
Hikayeleri , Cem Yay. .(1973).

I. Diinya Savasi sonlarinda oykiller yazarak yazi hayatina giren Fahri Cel4lettin dykiiniin
romandan ayn bir tiir oldugu ve 6yk( yazmanin roman yazmaktan ¢ok daha gii¢ oldugu
dusiincesindedir.

4
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Mesrutiyet anemi(1908-l9l9)5 ¢izgisinde bir yazar. O, edebiyatta yeni tiirlerin
adlandirilmasi, yeni terimler bulunmasi, bu terimlere tamimlar ve ornekler
kazandirilmast igin sahabeddin Silleyman gibi 6zel bir gaba gosterenlerden.

Bir halk edebiyat: terimi olan “tekkellim”® bir nisbet “¢” si ve bir
bagdagtirma ile bir tiiriin ad1 olmus. Hakki Tahsin, vak’a tertibinden, hacminden
dolay: kendisine kisa hikiye, hatta fantezi denilebilecek, radyo oyun\ma7 da
kaynaklik edebilecek bir edebi dal adi i¢in bu terimi tercih etmis.

Tekellim: Konugma, soylesme anlamlarm igermektedir. Tekelliimi:
konugmayla, sdylesmeyle ilgili. Hikdye terimini nitelendirdigi anda da ifade
konusmaya, diyaloga dayali hikdye anlamini aksetirmekdedir.

“[lkbahar” adli hikdyenin bagtan sona karsilikli konugma seklinde bir
goriinlime sahip olmasi, 6nstz yazisinda hikiyenin bigimine ait bir ¢agrisimmn da
sezdirildigini diigtindtirityor. Bu yazinin muhtevasi da, “Tekellimi hikﬁye”8
dusiincesini izaha yonelik ifadelerle kurulmus.

“Soylegmelerin kiymeti iyi okundugunda anlasiwr. Hem sdde okumak da
kdfi degil, aymi zamanda ¢ok dinlemeli.”

S Bu adlandirma Prof. Dr. Sadik K. Tural’a aittir (Hikéyeciligimizin 100. Yilinda Yz
Ornek, Zeynep Kerman, Sadik K. Tural, M. Kayhan Ozgpl, Kittir ve Turizm Bak. Yay.
Ankara 1987, s.VII-VIII; Sadik K. Tural, “Il. Megsrutiyet Ddneminde Tiirk Edebiyats”,
Tirk Diinyasi El kitabi 2.bsk. Ankara-1992, 5.471-502). Yalniz, Hakki Tahsin adi bu
kaynaklarda ge¢miyor.

6 «Saz sairlerinin birbirleriyle yaptiklar: giir yarigmasi“ anlaminda.

715 Ocak 1924 Radyo Oyunlarimin baglangicidir. Bu tarih Ingiliz dram yazan Richard
Huges’in”’A Comedy of Danger” adli eserinin Londra Radyosu tarafindan yayinlandid:
tarihtir.(Zafer Nuri Eraslan, Radyo Oyunu Uzerine Bir arasirma, TRT Genel Miid.
Program Yapimcihgi, Ank.1979) Tiirkiyede ise, 1927°de skeg tiiril canli yayinlar halinde
baglamgtir.

8 Sahabeddin Silleyman da bu tir metinler i¢in,”Nuvel-diyalog” veya”Tekelliimi hikiye”
terimlerini kulanmstir. (Dr. Nizim Hikmet Polat, Sahabettin Siileyman, Kiiltir ve Turizm
Bak.Yay. 824,Ank-1987,5.67); Metin Ant, 100 Soruda Turk Tiyatrosu Tarihi(s.232)nde
“kisa_bir_s6ylesme” dedigi Y. Kadri Karaosmanoglu'nun sckiz sahifelik ve diyaloga
dayali ikili galis kadrosuyla Nirvana(Resimli Kitap,1325 Haz.(1909)’sini oyun
kapsamina alirken (Niyazi Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiyatro Eserleri
incelemesinde, “Nirvana 1 Perde”diye geger. Ilkbahar’da ikili arasindaki iliskinin rengi
ve tiiril Nirvana’dan gelen ters bir etki sayilabilir: Nirvana’da evli bir ¢ifte karsihk H.
Tahsin’in hikfyesinde f16rt eden bir ¢ift vardir. Nirvana’da erkek kdsniillign ¢irkinlik,
basitlik olarak degerlendirirken, Ilkbahar’da Delikanli i¢in bu yasanmasi gereken bir
giizellik, bir gereksinmedir.), Mesrutiyet Donemi Tirk Tiyatrosunda da (s.106) -
Sahabeddin Silleyman’in “Kanun, Aziz Katil,Yeni izdiva¢larda, Burgu” eserlerini anarak
- bunlar igin “konusmali hikdye biciminde denemeler” tantmin: yapmistir.
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alintisinda da, karsilikli konugmalara dayali edebi tiirlerin -anlatan(Le
narrateur) siliklestirildidinden- sanatgiya daha fazla 6zen duymaya; az sdzle gok sey
ifade edilmesi gerektigi igin de okuyucuya, onun hayal giiciine, alt yapisina pay
birakilmasi gerektigine igaret ediyor.

Yazar kargilikli konugmaya dayal itibari (victif) metinlerin vurgu ve
tonlamalara, duraklara dikkat edilerek yazilmasi ve okunmasi gerektigine dikkat
¢ekiyor. Bunun, az sdzle ¢ok ey ifade etmekle ilgisi oldugu kadar, ifade edilenin de
okuyucuya en iyi sekilde takdim edilmesiyle ilgisi vardir. Bu durumda ne
yaptifinn, ne yazdginin farkinda olan yazar, en azindan psikolojik bir alt yapiya
sahip olmalidir.

Iste Yazar’m“nokta virgil muammdsi” 9diyerek, ¢ok onemli buldugu
problem, ozellikle’tekellimi” hikdyeler igin gergekten biiylik bir titizlik

istemektedir!®.

Yazar hikfyesinde, yazar anlatan konumuyla ve i¢ ¢6ziimleme(intenior
analysis ya da narrative analysis) tarzinda varligimmi bir kez hissettirmis; sonra
aradan ¢ekilip aktarma gorevini birakarak; i¢ konugma(interior monologue)
yontemini, kisilerin kendi kendilerine konusurcasina kisa ctimlelerle uygutams.
Béylece okuyucuya kahramanlarmin zihnini gésterip seyrettirmig. Bu uygulanig da
ikilinin ruhsal durumlarim diga vurmak i¢in gergeklestirilmistir:

“Bu dagin arkasi agk beldesi; Gegenlerin kalbi; Hepsi ayr1 bir sevda
iklimi; yepyeni birer memleket..”

Bu baglamda ¢agdas romanin, yeni roman ve biling akisi ydntemlerinin
yansima gekillerinin kargihkli konugmaya dayali metinler i¢inde digiinitimesi
gerektigi kanaatindeyiz.

Geleneksel tahkiye (récit-anlati) yoOntemindeki tecrit unsurunun aslinda
psikolojik bakis agisi(le point de vue) yla ve modern sanatin son yiizyildaki
yoneligleriyle ne kadar benzerlik arzettigi diigtniilebilir.

Ornegin masallarimizdaki”Az gittik, uz gittik” ifadesiyle “Ilkbahar”
hikayesinde yer alan ” bu dagin arkasinda ask beldesi”, ya da”Bugiin.. ilkbaharin
biri” ifadesi arasinda islev bakimindan fazla bir fark yok.

9 Hakk: Tahsin’in bu ifadesi, F. Celalettin’in, “Hik4ye romana benzemez. Fazla s6ze nasil
imkan yoksa aza da dyle. i¢imiz sikiliveriyor._HikAyeyi. bazen virgiil bile bozuverir.
Mutlaka iyi s8ylenmelidir. Bir dil siirgmesi, bir tdkezleme, bir yanlg tabir biitiin bir eseri
karaya vurdurmaya yetigir.” gdrilgine igaret etmektedir. Cumhuriyet Gaz. 21 Ekim 1956
(Dog.Dr.Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiist, s Bank. Yay.,
Ank- 1984’ten)

10 Byrada su noktayr da belirtmek gerekir ki, Tirk imldsinda yan yana iki nokta
kullanilmadig: halde Hakk: Tahsin, ilkbahar hikdyesinde bunu kimi zaman virgiil yerine,
kimi zaman da tinlem degeri tagiyan bir geden sonra kullanmugtir.
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Hikdyede mekin, mimesise baghll ve belirsizdir. Statik karakterli bu
mekédna her yer ve zamanda rastlanabilir:

”Biri korudan geldi”, “Bu dagin arkasi agk beldesi” , ’Ne sessiz kir?”
Zaman da dyle:
“Bugiin ... ilkbaharin biri.”

Bu tiir metinlerde, zaman ve mekan kategorileri, metnin kurgusunda ve
vak’anin gelismesinde etkin bir rol oynamaktadir. Kisilerin romantik mizaglariyla
bagdasan fiziki ve ruhi portreleriyle zaman ve mekén arasinda da yakin bir iliski
var. Hikdyede yaslar1 on alt1 ile yirmi olan Kiz ile Delikanli’'nin bulugma ya da
karsilagma yerleri tenha kirdir. Bu bulugmanin zamani da ilkbaharin birinci giinil
aksama yakin bir zaman dilimidir. Konuyla ilgisi agik olan bu dgeler kisilerin ruh

hallerine, konusmalarina, dolayisiyla dil ve tisluba etki etmektedir.

Kisilerin gok kisa g¢izgilerle verilen fiziki ve ruhi portreleri ile vak'a
arasinda da mutlak bir uygunluk kurulmustur. Kisiler de adsiz konumunda:
”Kiz”,"Delikanli”. Kiz ile Delikanli tamismalar1 sirasinda birbirlerine adlarim
stylemis olsalar da (inci-Ay), yine de bu adlar bir geneli ifade etmektedir. “Inci”
glizelligi, Ay12 da geceyi, giivensizligi diisiindiiriir. Segilen bu iki isim, akla -karaG
kadinla- erkek zitliklarmin birlikteligini de ¢agnigtirir.

Mekan, zaman ve sahis tasvirlerindeki tecride dayali anlatim, hayal giiciinii
devreye dahil ediyor. Adeta zaman, mekAn, olay zinciri kirilmig durumda.

Titizlikle segilen dil malzemesi, kahramanlarin daha g¢ok psikolojik
tasvirlerini sezdirmeye y®nelik. Fakat bu sezgi isi de okuyucunun kendi diinyas: ve
birikimiyle sinirh.

Modern edebiyatin bir kolu olan radyo oyunlan13 bu tarz hikdyelerle
biiyilk bir benzerlik i¢indedir. Zaten tekelliimi hikdye terimi de hem oyun hem de
hikaye ozelliklerini igeren bir adlandirma. Oynanmak i¢in gerekli olan mekén,
zaman, dramatik unsur kisilerin yasi ve kimi $zellikleri verilmistir. Oynandi _nda
teknik bir problemle karsilagilmaz. Ancak okuma ya da dinleme siiresi yaklasik on

1 Fotografi gekilebilir, resmi yapilabilir 6zellikte olan mekan.

12 gy ad, B. Necatigil’in Yol oyunundaki,“Mahalle Bekgisi— Glivenmeyin aya. O, bir
dogar, bir batar. Glivenmeyin aya” (s.189) ifadesinin orjini olabilir.

13 Modern edebiyat tiirlerinin bir dali olan radyo oyunu, tiyatro ve diger sahne sanatlarindan
bagimsiz kendine zgi bir tiirdiir. Malzemesi ise, insan sesi, miizik ve efekttir. Insan
zihnine ve muhayyilesine seslenir. Radyofonik oyun tekniginde, zaman mekan ve olay
zinciri aslmigtir. Monolog, diyalog, ¢agrigim ve simgelere agiktir. Radyofonik kurallan
ve dinleyicinin dzellik ve niteliklerini dikkate almak bakimindan tiyatro ve diger sahne
eserlerinden ayrilir. Bu dalda s6z her seyin iistiindedir.
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be_ yirmi dakika. Bu sebepten oynanmaya elverigli oldugu sgylenemez ama, bir
tablo olarak gosterilebildigi gibi, radyo oyunu olarak dinlenebilir.

Yazma ybntemi, yansitma yntemi, dil malzemesindeki titizlik, simge ve
imajlara yer verilmesi hep okuyucuyu ya da dinleyiciyi dogrudan bu diinyaya davet
i¢indir. Herkes kendi diinyas ndan yakla_abildigi 6lgilde zevk alir. Ama yazar, her
seviyedeki okuyucuya hitap edebilmek zorundadir. Hakki Tahsin de bunu
gergeklestirmistir.

Kisilerin konugma bigimleri, mizah anlayiglar, hatta ¢esitli durumlardaki
tepkileri de toplumun alg) diizeyi distinfilerek kurgulanmistir. Konusmalar, zamana
ve mekéna uygun; ilgili ortamdaki psikoloji hesap edilerek verilmis; kisa, 6z, fakat
canli; giinliikk fakat giindelik degil. Okuyucu, gevresinde tan_dag_ bir sesi dinliyor
gibidir:

— "Hakikaten.. Ama, ne yapiyorsun, ya?
— Elmalariniza bakdimdi_: Olmus_ mu diye...”

Konusma cumleleri, “elmalarina bakdimdi_” _seklindeki ahisilmig
simgeler yazar anlatanmn yardimina gerek kalmadan, isteneni, anlam_ verebiliyor;
hareket duygusunu uyandiriyor. Bu duyguya, neredeyse efekt diyebilecegimiz,

“[Yiiksekte: Kanat acip siiziilen ¢aylaklar; otede gingirak sesleri duyulan
gobansiz bir siirii. Koyun, kuzu melemesi..]”

_seklindeki kdseli parantez climleleri de yardim ediyor.

“ Siirsel ¢izgiyi en iyi koruyabilecek diizyaz_ tiiri..... _gsiiri olu_turan
temalarn, unsurlarin bir olay cergevesinde genis_ boyutlara ulagtiriimasi ...
diyaloglar  iyi ayarlanmiy bir radyo oyunu, bir _siir agiklamasi, bir radyo
oyunudur.”

tespitinde bulunan Behget Necatigil’in radyo oyunlanndaki” tislubu ile,
Hakk: Tahsin’in bu hikdyesindeki anlatun arasinda bfiyiik bir benzerlik var. Bu
benzerlik, yukarida saydigimz teknik zorunluklarm yaninda, tecrit gelenegi ve asil
Snemlisi _gairane bakig agisinin rolii olmahdir.

Hakki Tahsin’in hikdyeyi yazdigl_ zaman dilimi i¢inde radyo oyunu
tekniginin hentiz bilinmedigi diigliniltirse, yazarin tekellimi anlatima verdigi
onemin kaynagin_ aragtrmak gerekir. Onsdz kismnnda bunu yazarn
kendisi, "sdyle_ilerin kiymeti” sbz grubuyla izaha ¢alismis.

14 Daha genig bilgi i¢in bkz. Hiseyin Alacatli; "Behget Necatigil’in Radyo Oyunlan-
inceleme- Atatiirk Univ. Sosyal Bil. Ens. Yik. Lisans Tezi, Tez Yon., Yard. Dog. Dr.
Banugigek Kirzioglu, Erzurum-1994.

15 Behget Necatigil, Radyo Oyunlari 1, Cem Yay. Istan-1984.
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Necatigil’in iislubuyla, Hakki Tahsin’in tislubu arasindaki benzerlik ise,
Necatigil’in Yazar’_ okumug olabilecegini diigiindiirityor. Dig_diinyadan korunma
istegini ifade eden,

"— Kameriye hem gélgeli, hem tenha. Etraf sarmasiklarla ¢evrilmig.
Digaridan goriinmez!”

cimlesinde tanimini_ bulan mekan, Kadin ve Kedi oyunundaki evin
tanimini_ gagrigtirirken; “Hepsinin gizli kogeleri, isimleri bilinmeyen dgsindlar_

”»

var.

tespiti de yine aym_ oyundaki ev ya da sandik motiflerine yonelik
ifadelerin benzeri durumundadir. Toplumun kabul ettigi mesru sayilan yasantilarla,
gayrimesru yagantilarin islendigi Behget Necatigil’in Yol adh kisa oyununda ise,
geng kizla, geng erkek parkla simgele_en hayatta, kagamak ve gizlice bulusurlar.
_Ikbahar hikayesinde de tenha kirda bulugan ikiliden Kiz"in,

“ Delikanlilarla tenhada gériismenin sonu: Hep gozyasi, biraz da
cirkinlik! *

yargis1_ ilgili oyundaki ana yol, ana cadde(mesru) , sapa yol, parklar, duvar
dipleri (gayrime_ru) ifadelerine ytiklenen anlami hatirlatmaktadur.

Necatigil’in “Kadin ve Kedi”, “Yol” gibi oyunlarindaki neredeyse ciimle
seviyesindeki bu benzerlikler yukaridaki diigiincemizi destekliyor. Fakat Necatigil
i¢ine kapanik, dig_diinyaya kapal1 bakis _agis1, Hakki Tahsin’in bakig_tarzindan ¢ok
farkli. Aradaki benzerligin teknik zorunluktan ve _sairce bakistan kaynaklandig1 da
sOylenebilir. Zaten_lkbahar hikayesinde, ¢agdas dykiiciilikkte goriilen _siirle Sykityti
birbirine yaklagtirma tavriyla da karsila_maktayiz. Hikéyeye giirsel anlatimla
girilmis. B8ylece hikdye siirle karigtinlmig. Ilgili tutuma: Hakki Tahsin gergegin
igindeki siiri yazinin kalibina dékmils, de denilebilir.

BOLUM I

Selim _{leri,

"Oykii siire yanagtiginda, igerigi tutumlu bigcimde olusturmussa, biktiricy
olmak séyle dursun, ¢arpicilik kazamr.”

diyor!®.

Hikdyede de gerek atmosferin verili_inde gerekse konusmalarda,
gergegimsi duygu ile siir duygusu birlestirilip; ikisi arasinda bir denge kurulmustur.
Dogan AKSAN!7,

16 Tk Dili Derg. Turk Oykiciiligi Ozel Sayisy, S. 286, Temmuz 1975, 5.136.
17 «Dilbilim Agisindan $iir” Tirk Dili Derg. S. 271 Nisan 1974, s. 559.
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“Siir dili bildirme'yi degil, duygulandirma ya da heyecan verme'yi amag
edinen bir bagka dildir.”

diyor. Ote yandan dogal dilin konusma dili oldugunu biliyoruz. Konusma
dili, etkili olma gabasiyla zaman zaman kurallara bagdasmayan kullamimlara bag
vurur; kisa ve etkili sézciikler bulur. Bu yiizden dilciler sézli dile etkili dil, heyecan
dili gibi adlar verirler. Bu noktada siir diliyle konugma dili kesisir.

«Biri korudan geldi; dteki Piarbagindan: Sarisin, kumral; giizel kiz, giizel
delikanli!

Kiz: Fettan, yegil gozlii. Teni beyaz.. hem ndrin! Ama delikanli sade mdhir;
biraz ¢apkin...”

Almtida da goriildiigi tizere, bu tir ciimle ve sdzctikler daha etkili, daha
glicli anlatimlardir. Dilde tutumluluk denilebilecek ilgili kullammm(performance)lar
ifadeye dogal ve rahat bir soyleyis saglamis ve bu dogal soyleyis ifadeyi etkili
kilarak; ona giirsel bir 6z de kazandunugtir. Etkili dil olma bakimindan, konusma
diliyle yakinligim1 $rnekledigimiz siir dili, denilebilir ki metnin biitliniine egemen
konumda.

Hakki Tahsin duygu degeri yogun olan: “agk beldesi”, “sevda iklimi”,
“_en tirkiler”, “givercin”, “kumru”, “kameriya”, “ok_a-", “anne”, “baba”,
“cocuk”, “sevgili” vb. sevgi ya da agk sozciigtiniin kavram alan_ (domaine
notionnel) igerisinde yer alabilecek bu yakin ve uzak akraba sbzciik ve sdzcik
obeklerini kullanarak insanda ¢esitli duygularsn, imgelerin uyanmasina yol
agmaktadir. Boylece ilgili sézciiklerin anlam gergevesi igine giren biitiin yananlam
(connotation)lardan, ek tasarimlardan, sozciklerin duygu degerlerinden ve
yarattiklart yakin ve uzak ¢agrisimlardan yararlanilarak siirsel bir yapi(structure)
olu_turulmustur.

" — Denizin rengi belirsiz.
— Fakat gék lacivert, bunun gibi: Ufuklar da, ak_amleyin daima pembe.”

ifadelerinde ise, olu_turulan imajla giizel bir doga goriinlimil ¢izilmigtir. -
siirin bir imaj hadisesi oldupu dilgiintillirse- “Giivercinlerle opiig-", “kumrular_
kucakla-",”ruha digiincesini _agirt-" sOyleyiglerinde yeni bagdagtumalar ve
birtakim imgelerin canlandirilmasi s6z konusudur. Ayrica bunlarla bir anlam olay:
da yansitilmigtir. BSylece okuyucu ile “Ozan Hikaye Yazar “arasinda bir duygu ve
zihin birligi saglanms; okuyucu siire ve sahne sanatina yaklastinlmis, bu hikiyeden
haz alir olmus; sonugta iig tiir, tekelltimi hikdye’de bir araya getirilmistir.

“Gegenlerin kalbi (nin): Hepsi ayri ayri bir sevdd iklimi; yepyeni birer
memleket.”

olusu, olagan bagdastrmalarin digindadir ve dilin aligtlmis mantiina
uygun kavram birlestirmelerinin digina gikilmustir ki, bu tavir siirle bagdasir ve bu
sebepten de okuyucu tizerinde daha bir etkinligi vardir.
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Cok kisa konugma pargalarinda uyagin varligi da farkedilir:
“— Anne!

— Ya sana?

— Baba!

— Ya ben, onu nas_I ¢ag racag m?

— Kizim, diye...

— Siz de mi_dyle?

— Tamamiyle... Tipk sizin gibi!

— Beni op.

— Sevgili,

ibare(énoncé-sdzce)de de gortildiigli tizere diisiince ve duygularin dile
getirilisi sirasinda sesce ve anlamca iligkili, duygu degerleri biribirine yakin,
birbirini gii¢lendiren sézciikler segilmigtir.

BOLUM III

Hikéyeyi vak’anin akis1 i¢inde zaman, mekan, kiii, anlatici olay orgisil,
bildiri, konu, tema kategorilerini kapsayacak sekilde birimlere ayirarak dzetleyelim:

1. Mevsim bahar, mekin mevsimle denklesen bir kir manzarasi
arzetmektedir. Delikanli ile Kiz kargilagirlar;

2. Delikanh ile Kizin tanitim_: “Delikanli sade mdhir; biraz ¢apkin, Kiz:
Fertan.” Delikanli cesur ataklar iginde, Kiz nazlar iginde. Fakat miisadekar...

3. Kizin gézleri mahmur, bir eglence gecesi yagamistir. Delikanli’nin bu
hale sitemleri, Kiz’1n gecerli savunmast:

“Delikanli ne fenasin- Nazik dginalarla giiliip oynamak nigin giinah olsun.
_ayet, bunlarin hepsi de benim gibi agirbaglysa?”

4. Disandan, kinayan nazarlardan kurtulmak i¢in tenha yer ararlar.

5. Delikanli istegine ulagmak i¢in evlenme vaadi ile bu yolda telkinlere bag
vurur. K1z yumusamgtir.

6. Erkek istegine ulagmistir. Parantez igindeki ctimle:

“Giines kararnug_ gibi. _Ikbaharin biitiin seslerine bedel _imdi yalmiz bir
ugultu.”

7. Evlilik hayalleri:

“— Yakinda ¢ocugumuzu oksariz.
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— Eh..siz de!
— _kimizin cocugu.”

Hikayede ilkbaharin ve mekénin ask duygularini harekete gegirmek igin
en uygun ortam__ hazirladigy, Delikanh ve geng Kz psikolojisinin bu duyguya hazir
yapilari iglenmistir.

Metinde, yasak ya da gayr1_mesru olan, zaman ve mekan, yani ortam hazir
olunca kolaylikla ortaya gikabiliyor, bildirisi s6z konusudur.

Hikéyede toplum degerleriyle ya_anan bir i¢ gatisma var. Bu ¢atigma,
Kiz’n Delikanl’ya karsi yapmacik savunmasinda, tenha yer aranmalarinda

gizlenmis.

Hikéyenin kurgusunda daha dnce de dikkat ¢ektigimiz gibi, konugmaya

n ‘m-; H:kavew hir radvo ovunu olarak degerlendirdigimiz

ekleneblllr Bdylece Ikbm\

kigileri tiglenir: Anlatan , Kiz, Delikanli. Anlatan, “Gegis ["de(bkz. _ekil) kigilerin
geldikleri mekém, onlarn fiziki ve ruhi portrelerini kisa, fakat, berceste sozlerle
gizer; sonra da aradan gekilerek onlar_ tekellim etmeleri igin bagbasa birakir.
Tekellimiin baglangicinda kahramanlarin ¢ok kisa olan monologa benzer ig
konusmalariyla yer ve zaman belirtilerek atmosfer verilir. Daha sonra da ikili
birbirlerini daha yakindan tamimak igin konusmalarimi siirdiriirler. _lgili yéntem
okuyanlara en az nisbette bir killfet yliklemektedir. Bu duruma, oyunla hikdye
arasinda bir bag kurma istegi denilebilir. Hikdyeye uygulanan yontem bdylece bir
ozellik bigimine dontigtiiriilmis. Konusmalar dogal, 6zentisiz; dyle ciddi bir diinya
goriisii de tasimiyor ama ilgi g:ekici

Eser-yazar iliskim dikkate alindifinda hikd (?'ede yazann O8zyasami
eritilmig gibidir. Hakki Tahsin’in 6nceleri Nesl-i AtiZ (Yeni Nesil Cemiyet-i

18 Behget Necatigil'in “Iki Capraz Cizgi”sinde kisiler: Anlatan, Kiz ve Erkek ftigliisinden
olugmugtur.

19 “Edebf eser, hig siiphesiz onu viicuda getiren yazarin hayati ile, tarihi ve sosyal gevresiyle

de yakindan ilgilidir” Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Dergah Yay. 1. bsk.istanbul-
1979, s. 8.

20 “Bajkan Harbi dncesi Tiirk Edebiyatinda bir durgunluk gdze garpar. Birkag yil 6nce
bityiik iddialarla kurulan Fecr-i Ati toplulugu kendilerinden bekleneni vermemis, Resimli
Kitap ve Geng Kalemler’le yapilan tartigmalar sonucunda yipranmgtir. Ustelik toplulugun
onde gelen isimlerinden Yakup Kadri, Refik Halit, Ahmet Hagim gibi sair ve yazarlar
Fecr-i Ati’nin siikutundan ¢ok dnce sanat anlayiglarinda tamamen bagimsiz olduklarini ve
kendi adlarina konugabileceklerini ilan etmiglerdir.

...bu siralarda kendilerine Yeni Nesil yahut Nesl-i Ati ismini veren gengler Sahabettin
Silleyman’in tegvik ve destegiyle Ribéb’da toplanarak Fecr-i Ati’ye hilcum ederler.
Karsilikli suglamalarla bir kalem kavgast baglar.” Osman Giindiiz, Setahaddin Enis-
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Edebi’nin sozciisii Hakki Tahsin’dir.) sonralar Nﬁyiler2 ! (Bu adlandirma
Selahaddin Enis’e aittir. (“Nayiler”, siir ve Fikir Mec.Nu.1.6,.1330,5.3-6.) daha

sonra da sairler Dernegi2 grubunda goriindiigiinii diigiiniirsek, ayn1 gruba23 mensup
Halit Fahri’'nin amilarindan bgrendigimize gore “Riibab” 4 ¢evresinde toplanan

Hayati-Edebi Kisiligi-Hikayeciligi, Atatirk Univ. Sosyal Bil. Ens.Yik. Lisans Tezi, Tez
Yon.Dog. Dr. Serif Aktag Erzurum -1987, s.108.
Nesl-i Ati Cemiyet-i Edebiyesi’nin K4tib-i Umfimisi Tahsin Nihad hareketlerinin ziinii:”
Mevciidat-1 milliyenin esfsati miydninda bir mevki-i miimtaz ihrdz eden ve simdiye
kadar her lisanin give ve ghengiyle mitendsib bir mecrida gibta-bahga teceddiidler
gosteren edebiyat, lisan maatteessiif bir dereke-i higiden kurtulamamis ve mebde’indeki
esds yavas yavas bozularak ” teceddtid” namn altinda Sark’i ve Garb’i taklid etmek gibi
garibeler stretinde tecelli etmisdir.
_ .. st Edebiyat-i Osmanive’deki marr-7-7ike oo {5iz.{ sakimi-i taklidi kokinden yikmak
" velisanmn ghengiyle miltenasib mjlli-birmecra-yi nevin agabilmek maksadiyla tesekkiil
etmis olan cem’iyetimiz bugiin kemé4l-i hiirmetle kendilerine ‘alem ittihaz etdikleri “Nesl-
i Ati” naminin misemmalarina metin bir esas, dogru bir yol acacagindan Osmanhhigin
menéfi’ine galsan bil-umum miessesét-1 edebiye, ilmiye, i¢timdiye ve matbd’at ve muhit-
i edebiyemizde sahib-i mevki zevit-1 kirimdan velhasil genglerimizden milzdheret
bekler.” (Katib-i UmQmi: Tahsin Nihad) ibareleriyle ifade etmektedir. (Riibab Mec.
C.1,Nu.29, 24 sab. 1330, 26 Tem.1328 ( 1912) s. 338.

21“Fecr-i Ati'nin dagilmasindan sonra yeni bir arayig igine giren edebiyat dlemi o dénemde
alevlenen Tiirkglilitk cereyanin da tesiriyle biraz kihk degigtirerek yeni bir hamle yapar.
Sahabeddin Siileyman’in tesvik ve rehberlik ettigi bu”Nayiler” hareketine katilanlar(
Selahaddin Enis, Hakki Tahsin, Orhan Seyfi, Ali Naci, Ibn’iil Mevlana Hasan Said,
Yakup Salih, Enis Behig, Hifzi Tevtik vb.) Balkan Harbini ve 1. Diinya Savag sonrasi
dagilirlar.( bkz. Nazim Hikmet Polat, Sahabettin Siileyman (doktora) Erzurum 1984 s.4;
Sahabbettin Sileyman, Dr.Nazim Hikmet Polat, Kolltilr ve Turizm Bak. Yay. 824, Ank-
1987)

22 Savasin sonlarina dogru bir kismim: Yeni Nesil ve Nayiler’den tanidifimiz Selahaddin
Enis, Hakki Tahsin, Omer Seyfettin, Yahya Selim ile Orhan Seyfi, Hasan Zeki, Safi
Necip, Salih Zeki, Faruk Nafiz, Yusuf Ziya gibi edip ve sairler Servet-i Fiinun’da bir
araya gelerek” sairler Dernegi adiyla yeni bir dermnek kurduklarim ilan
ederler.”agt.(Ayrica bkz.Tiirk Yurdu 21 Haz. 1333,5.374)

23 Hiiseyin Cahit bu grubu”Zincirleme edebiyat” olarak telakki etmektedir.R Esref Unaydin-
Diyorlar ki(Hiiseyin Cahit Yalgin) Devlet Kit. [stanl-972, s. 88.

24 Bu mecmuanin “Hareket-i Edebiyye” siitunuda H. Tahsin’in de katildif1 baslica iki
tartigma vardir. [lki, Fecr-i Ati ile Nesl-i Ati tartigmas: . C. boyunca siirer; II. C. Hiiseyin
Rahmi’nin Cadi romanina yoneliktir. H. Tahsin Onceleri Fecr-i Ati’yi savunan
Sahabeddin Siileyman’la kalem miicadelesine girismis, sonra da Hilseyin Rahmi’ye kars
Siileymani ve Hemedani-zide Ali Naci (Karacan)’yi savunmugtur. H.Tahsin’in s6z
konusu yazilan “Mildafaalardan Sonra” adiyla Riibdb’in 82( 27 Zilhicce 1331-14
Tegrinisani.1329, 5.542-547),83(5 Muh.1332-21 Tesrinisani 1329, s. 560-565) ve 84. (12
Muh. 1332-28 Tegrinisani 1329, s. 578-582) sayilarinda yer almigtir. Bu yazilann
muhtevasi, meselenin “cinayet-i edebiye” oldugu ve Hiiseyin Rahmi’nin bu
miinakasadaki menfi tavrinin dikkatlere sunulmasi yolundadir.
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genglerin(ki sonralan sirayla Kehkegan, Nihal ve Safahat Mecmualar_ gevresinde
biraraya gelirler.) bohem hayati1 da vardir. Ayrica Hakki Tahsin, lhsan Raif
Hamim’in Sisli-Osmanbey’deki Kose Raif Pasa Apartimani’nda yaganan edebiyat
gecelerinde Emile Zolaci olarak taninan Selahaddin Enis’in’’ okudugu erotik
hikayelerin etkisiyle biraz da natiiralizmin kolay yanini alarak gevresinde gérdiigii
ya da bizzat yagadig: basit kadin-erkek iligkilerini hikdyeye déniistiirmiis de olabilir.

Hikdyede sosyal mizah mahiyeti de sezilmektedir. Bu durum sosyal
problemlerin ortaya ¢ikardigy iki tipin s6z ve davramslarinda latife gekilinde
verilmigtir.

Kiz ve Delikanli’’nin fiziki ve ruhf portreleri, insanda sempati uyandiracak
tarzda - Yazar’in takdimi denilebilecek- Gegis I’de yazar anlatanin bakig agisiyla
dzetlenmig. _Ikisi birden kasdedilerek:

“Sarigin, kumral; giizel kiz, giizel delikanh. Kiz: Fettan, yegil gozlii. Teni
beyaz..hem narin! Ama delikani sade mahir; biraz ¢apkin......

Zevkle konugtular, iki de bir, fazla heyecandan, durup séylenisleri var.
Utandiklari hareketlerinden belli...”

_1lgili portreler belli bir islevi yiiklenecek bigimde kullanilmig: Vak’anin
gidigini etkliyor. Delikanli ile Kiz’in kargilagmalar1 ve sonra konugsmalari-
bulugmalari diyemiyoruz- birbirlerini dnceden tanimadiklar izlenimini uyandiriyor.
Fakat her ikisi de bu bulugmaya hazir gibiler.

Hakki Tahsin hikdyesinde kadin_ olumsuz bir tavirla 4deta fahige
noktainazarindan ele alirken, karsisina gikardig1 erkegi de onunla denklegtirmis;
toplumdaki ahlaki ¢okii_t de, miistehcenlife varan sahne ve tasvirler yard m_yla
dikkatlere sunmustur. Tek bir gatiyma -g¢atiyma da denilebilirse- iizerine kurulan
hikdyede, toplumun degerleriyle ¢atisan kadin-erkek iliskisi romantik bir atmosferde
fakat gergekei bir ¢izgide anlatilmig. Zaten donemin kalem denemesi niteliginde
olan tekellimi hikdyelerde genellikle kadin-erkek iliskileri iizerinde durulur. Bu
¢ergeve konu dahilinde de:

“— Bagmz ¢ok yorgun, mutlaka bir zevk mahallinden geliyorsunuz.

— Ah . Delikanl

S. Siilleyman’mn, II. Megrutiyet sonrasi biitiin sanat subelerinin bataklikta oldugunu
soyledigi “Bataklikta“(Rub4b Nu.21) yazisina kargilik H. Tahsin aym mecmuada ve ayni
sutunda “Bataklikta” Munasebetiyle, Sahabeddin Siileyman Bey’e adli yazisiyla (Ritbab
C.I, Nu: 22,12 Rec. 1330-14 Haz.1328(27 Haz.1912) s. 234-237-242-243; Nu. 23, 19
Rec..1330-21 Haz. 1328, s. 246-48) cevap verir. Cevapta: edebiyatin batakikta oldugunu
ama bunun miisebbibinin gengler degil, -Y. Kadri, Sahabeddin Siileyman, Emin Biilent
ve Hasim diginda- Fecr-i Ati oldugunu, Fikret, Rauf ve Cenab’in temsil edilmedigini
ifade eder.

25 Halit Fahri Ozansoy; “Eski Giinlerden Yeni Giin’¢” 1911°den 1939’ a Sahabettin
Sitleyman, Yeni Giin Mec. Nu.11, s. 9 ve 32 ayni yazinin devami Nu.13, s. 24-25.
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— Biitiin kabahatler sizin: Baksamiza, omuzunuz giirimiis. Elbiseniz leke
icinde. Gogsiiniizde ¢izilmemis bir yer yok. Saglarmiz didik didik.. Ben ne yapaym.

— Delikanli, ne fenasin? Nazik dsinalarla giliip, oynamak nigin giinah
olsun. Sayet bunlarin hepsi de benim gibi agirbagl ise?

— Hakhisiniz..”

ibaresinde tespit edilebilen mesajin tagiyicis1 arka plandaki i¢ vak’a ile
cerceve vak’amn geligmesinde, gengligin zevk ve eglenceye diiskiinliigii, ugarilig
verilmigtir.

Sonugta Hakki Tahsin, namus anlayisi_ ve ondan kaynaklanan sosyal
olaylara dair teklifini, genglerin ahlaki &lgiilerle bagdasmayan yagayigla vererek
mensubu oldugu toplumla ilgili tavrini sergiler. Bu tavir da, gayrimesru iliskinin
yasanmasindan sonra ilgili iligkinin mesru bir zemine oturtulmasi gorilsiinii
icermektedir.

Ayrica Yazar, tenha yerleri gengligin yasayis gevresinde tanitmaga $zen
gosterir. Bunu da “fertan” kiigitk Kiz- “sade mdhir, biraz ¢apkin” ve Kiz’dan
biiyitk Delikanh iligkisi fizerine yerlestirir.

Hik4ye boliimlere ayrilmadigindan biz tahlili sistem gergevesinde metni,
konuyma pargalarindaki anlam esas alarak okuma birimlerine ayirdik. Hikye bu
Sekilde okundupunda konusmalarin (i asamada gergeklestigi goriiliir: Bkz. sekil:

birimi ¥
Gegis | 1-Okuma [ Geqig] 2.0kum Gegir| kosnulli-mutluluk
I birimi ) birimi | I |2Un YasanSevgili
mas[] alma
Tanisma

I. Okuma birimi: Kargilagma. Kahramanlarin disa yansitilan g¢ok kisa
ciimleler seklindeki i¢ konugmalar1 ile atmosfer ¢izilmis: “...durup soylenisleri
var.” ibaresiyle bu konugmalarin kendi kendine konugsur gibi olan 6zelligi anlatan
tarafindan tespit edilirken; koseli parantez igindekilerle birlikte ilgili s6ylenislerde
mekan ve zamanin agki1 yagamaya elverisli bir ortam hazirladig1 sezdirilmis olur:

Kiz— Bu dagin arkasinda agk beldesi

Delikanh__ Gegenlerin kalbi: Hepsi ayri ayri bir sevda ikilmi; yepyeni
birer memleket.
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— Bugiin.._lkbaharin biri! Sevigen ¢iftlerin mevsimi. Nerede ise bagce
yoliurindu yen wurkiiler 1§ituccek.

— Giizel hava: Basi az dondiiren tath bir likor hafifliginde. Bunun igin
serhog gibiyiz.

— Ne sessiz kir? Kelebekler de u¢cmasa, bahar oldugu hi¢ bilinmeyecek.
Ben agik yeri: Ginegi, ye_illigi pek severim.

— Hepsi de, ruha digiincesini gasirtan sebepler. Bir agag golgesi bence
daha iyi,

— Denizin rengi belirsiz.
— Fakat gok lacivert, Bunun gibi: Ufuklarda, ak_amleyin daima pembe.
— Zaten giizel olmayan bir _ey yok ki...

[ Yiiksekte: Kanat agip siiziilen gaylaklar; otede ¢ingirak sesleri duyulan
gobansiz bir siirii. Koyun, kuzu melemesi..]

I1. Okuma birimi igyma. Dikkatlerini birbirlerinin iizerine toplayan Kiz
ile Delikanh’min konusmaiac birbirlerini tanimak igindir. Bu konugmalar aym
zamanda hikAye kisilerinin karakter ve mizaglarini da yansitmaktadir.

“— Gozleriniz nigin siizgiin?
— Mahmur muyum, diyeceksiniz?
— Oyle.
— Uykusuzluktan.. Biitiin gece eglendik..
— Bagimiz ¢cok yorgun, mutlaka bir zevk mahallinden geliyorsunuz.
— Ah . Delikanl
— ..._isminiz ne?
— Inci
—- Sevimli yey. Benimki Ay. Kag yagindasimz?
—Onalti.
— Kigiiksiiniiz. Ben yirmisindeyim!
—- Sevgiliniz var mi?

— Herkesin de var. Hem ne giizel, bilseniz?
II1. Okuma Birimi: Yakinlagma, flért.
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Okuma birimlerinden ¢ikarilan sonuca gore: [lkbahar tekellimi hikayesi,
Kiz(Inci) ile Delikanli’'mn(Ay) diyaloglar1 tizerine kurulmus. Kiz koruluktan,
Delikanli Pinararbagi’ndan gelip kirda karsilagmuslar. ikisi de kosniilliigti yasama
istegi ile buralara gelmigler. fkili bu noktada benzesirler. Diyaloglarin gelisimi de bu
dogrultudadir. Hikdyenin bir arka plan dokusu varmug gibi. Sanki bu iki insan yeni
tanigsmig gériinmekle beraber, bir sakalagmay1 da yagamaktadirlar.

Aksiyonun kuvvetli oldugu sdylenemez. Yavan bir i¢ catisma sezilir.
Yalmz ilgiyi canl tutabilen bir ilslup, hikdyeyi bastan sona dek bagariyla
gbtirmektedir. Siirsel anlatim, konunun okuyucu ya da dinleyici diizeyinde ele
alinigi, diyalog teknigine hakimiyet bu bagarinin kaynagin olugturmaktadir.

fIk okuma biriminde, K1z ile Delikanli’nin belirleyici ortak dzellikleri olan
kir ve mevsimin birlikteliginden kaynaklanan atmosfer 6ne ¢ikmaktadir. Ilgili
okuma biriminin temel yapisi:

“Gegenlerin kalbi: Hepsi ayri bir sevdd iklimi; yepyeni birer
memleket.....Bu giin ilkbaharn biri! Sevigen ¢iftlerin mevsimi.” tespitindedir.

Tamgmanmn dikkatlere sunuldugu ikinci okuma biriminde tanigma
sirasinda hikdye kisilerinin ortak ve ayrilan noktalar yer alir: Tkili kosnilliigi
yagamak istemektedirler. Boylece kargilagsma ve tanismanin sebebi anlagilmigtir.

Uglincit okuma biriminde késnillliik yaganmig; bitigte ise ikili “sevgili”
olmuglardir, -Kdsniillik duygusunun agirlikli olarak islendigi bu hikdyeye
“SEVGILI” ad1 da verilebilirdi-

Edebi meslek bakimindan kendilerini bagimsiz sayan, ancak dilde sadeligi

kabul eden ve " Tirkgeye Tiirk sarf hakimdir 26 goriisiinde olan Yeni Nesil’in dil
tutumuyla Hakki Tahsin’in metinde kullandigi dil birbiriyle bagdagmakta; yine
tavirlarini “samimiyet” ve “hakperest”?’ kavramlari ile ifade eden Yeni
Nesilciler’in  bu 6zelliklerinin de alintilarda da izlenebildigi tizere metne
uygulandify dikkatlerden kagmamaktadar.

B u okuma birimlerinin her biri, hikdyenin biitiln anlami dogrultusunda
yeniden okunup ya da yazarinm istedigi gibi dinlendiginde - hikdye radyo oyunu
konumuna geger. - kisilerin bildirigim bigimi, iliski diizeyi, algilama bi¢imi ve genel
eylem yonii agisindan, ti¢ okuma biriminde de aymi ¢izgiyi siirdiirdiigii dikkat geker.
Bitigte, sevgili olmanin haz ve mutlulugu hissetirilmis; ikili, yuvadan, ¢ocuktan stz
eder konuma gelmiglerdir.

26 Tiirk Yurdu, 21 Haz.1333, 5.374.

27 “Fecr-i Ati” dort sene bu memleketin sanat iklimi tzerinde bir hokimdar gibi yagadiktan
sonra en nihayet atesin, cevval, miinevver dimagli; fakat_samimi ve hakperest bir kitle
tarafindan bdylece tahtinin revnak ve sa’sasi ortasindan gekilip topraklara bulanmig bir
zemine firlatilamgtir...” Halit Fahri(Ozansoy) Kehkesan Mec. Nu. 3.17 Eyl. 1328.
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Okuma birimlerini birlestiren gegisler birer anlambirim(monéme ya da
morpheme) olma 8zelligindedir:

Gegis I: Bu anlambiriminde Anlatan’in Kiz ile Delikanli’yr takdimi sdz

konusudur. ”Biri korudan geldi......” diye baslar ve, “Utandiklar: hareketlerinden
belli.” tespitiyle biter.

Gegis II: Delikanli tarafindan Kiz’m sevgilisinin olup olmadiginin
sorgulanmasidir ki, bir nceki boliimde yer alan diyaloglan belli bir diizeye getirir
ve yine bir &nceki bsliimil yorumlar.

Gegis III: Delikanli’nin,

“Egini arayanlara hi¢ benzemiyorsunuz. Hepsinin gizli koseleri, isimleri,
bilinmeyen dginalari var. ”

sozilyle baglar ve Kiz’m ikinci defa Delikanli’ya adim1 sormasiyla son
bulur. Bir sonraki metin pargasina hazirlik tegkil eden diyaloglar verilir.

I1gili okuma birimleri bu defa da radyo oyunu dogrultusunda okundugunda,
anlatan ile birlikte kigilerin bildirisim bigimi, iligki diizeyi, algilama bi¢imi ve genel
eylem yonil agisindan metnin bagindan sonuna dek aymi dogrultuda stirdiiriildiigii
dikkati ¢eker:

A. Bildirisim Bi¢imi:
1. Kiz ile Delikanlh birbirini tanimamaktadir.

Kiz koruluktan, Delikanli Pinarbagi’ndan gelmis kirda kargilagmiglar. Her
ikisi de bu tenha kira nigin geldiklerini bilmektedirler.

“(Delikanliy)— Bugiin.. Ilkbaharin biri! Sevigen ¢iftlerin mevsimi.

(Kiz)— Giizel hava: Bagi az dondiiren tath bir likor hafifli§inde. Bunun
igin serhog gibiyiz.”

2.Tanigma ya da bulugma flért i¢indir.

Bu kargilagip tamigmada ikili, flértiin diizeyini tespit edecek ifadeler
kullanirlar.

“(Delikanly)— Gozleriniz nigin siizgiin?
(Kiz)— Mahmur muyum diyeceksiniz?

(Delikanl)— Az yakinlagin. Teninizin hararetini sezmek gsiiphesiz pek
zevkli..

(Kiz)— Iste.A..Bak, ilismeyin.”
B: ligki Diizeyi:
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1. Kiz bir sevgili aramaktadir.

Hikdye, n1z uc Deusanu uin auda sarghaginalanyla vasla. der anisi we
bulugmay1 onceden kararlagtirmug gibidirler.

“(Delikanli)— .... Ben agik yeri: Giinegi, yesilligi pek severim.
(Kiz)— ....Bir agag gilgesi bence daha iyi.”

2. Delikanh Kiz'1 daha yakindan tanimak istemektedir.

ikili giderek birbirlerine yakinlasirlar.

3. Delikanl ¢apkin ve ciiretkardir. Kiz’la benzesir.

4. Delikanli belirleyicidir.

Iligkiyi yonlendiren, siirekli sorular soran Delikanli’dir. Bu etkenlik onun
Kiz’dan daha bityitk olmanin verdigi rahathktan kaynaklanur. Ikili iligkilerinde florte
agik bir gekilde hareket ederler.

C: Algilama Bicimi
Ikisi de sevgili olduklarindan ya da olacaklarindan emindir.

Mekén ve zamanin olusturdugu romantik atmosferle, yani iginde yasamlan
dekorla ikilinin iligkileri arasinda bir baglanti vardir. Tkisi de bu atmosferin insanin
duygularim etkiledigini digtinmektedirler. Birbirlerine giderek yakmlagmalar: da bu
atmosferden kaynaklanmaktadir.

2. ligili dekor ve atmosferde bulunanlarin duygulari benzesir. Birbirlerini
tanimadiklar: halde, mekanin sartlar ikiliyi sevgili olmaya itmistir.

3. Tenha kir, ilkbahar genglerde flort istegi uyandinr. Adeta bu atmosferi
bir karakter olarak algilayan ikili mevsimin insanlar iizerinde etkili oldugunu
diigtiniirler.

Birinci okuma biriminde, ikilinin birbirleri hakkindaki ilk izlenimleri
bakimmndan diis kinklifina diismediklerini diigiinmek yerinde olur. Burada
kahramanlarin istekleri dogrultusunda gelisen ¢izgi, ikinci ve iiglincii okuma
birimlerinde de dogrultusunu korur.

D: Genel Eylem Yoni

Hikaye kisilerinin birinci okuma birimde yansiyan gériiniimleri, ikisinin de
biraz tedbirli bir sekilde birbirini tamimak i¢in diyaloga girdiklerini gdstermeye
yoneliktir. Birbirleriyle g¢atigmaya girecek tavirlardan kaginirlar. Burada en gok

s6zli edilen mevsim ve mekén, Kiz ile Delikanli’y1 birbirine yaklastiran bir cazibe
merkezi dzelligi tagir.
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Sonugta hikiyede, iki kisinin konugma ve tavirlarmdan yansiyan sekliyle,
dis sartlar ve etkiler diyebilecegimiz ilkbahar ve tenha kira, gengleri sevismeye bir
¢agn unsuru olma dzelligi yuklenmistir.

Hakki Tahsin, tekelliimf hikﬁyezsnin dar hacmi iginde, iki kisilik bir sahis
kadrosu ile, insam tahlil ve bireysel -bireysel oldugu igin de evrensel- macerasint
tespite ¢aliymig. Metnin muhtevasi, reel hayat iginden segilip alinmig; Sami
Pasazade Sezai’nin Kiigiik _eyler’ini ¢agnistiran kiigiiciik bir sey. K1z’im,

“— Peki. Anneme ne soyleyecegim?”
sorusuna , Delikanli’'nin

"— Sizin dogusunuza sebep olan agk macerasimi onu hatirlatmak bence
kafi.”

karsiliginda anlatimini bulan bu gey, insanin Adem ile Havva’dan
giiniimiize her insanda durmadan yenilenen ve yinelenen halleri olarak insan
psikolojsi ve tavrini igermektedir.

_ikbahar, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun,”meslegi ne olursa olsun iyi
bir hikdye her seyden evvel tath tath okunan ve can sikmayan bir hikayedir. ” ?
yargisiyla denklegir.

Aragtirma ve metin incelemesi sonu

28 Tekelliimi hikéiye kargiliginda dnerilen ( Bkz.Dip Notu 8) Nuvel-diyalog kavraminda yer

alan “Nouvelle-La Nouvelle- terimi, Fransiz Edebiyatinda bir tiir adidir. 15 ile 19.yy.
aras1 dikkate alinarak, “ilk kez anlatilan bir maceranin kisa hikiyesi “seklinde
tantmlanmigtir.  Ozellikleri: Onceleri fiction anlatilarinin kisa bir pargasi halindeydi.
Sonralari roman ve masaldan ayrilarak baslibagina bir tiir olmustur. Bileskeleri: Aksiyon
basit bir olay cevresinde geligsir. Kia bir krizin, anlik bir izlenimin ger¢egimsi diga
vurumudur. Kisi sayis! en aza indirgenmigtir. Psikolojik yonil yogundur. Kahramanlarin
§zel bir anlari tanitilir. Bir varligin ¢ok kisa bir reaksiyonu, yogun bir an1 séz konusudur.
Dekorda, hikdyeyi anlamamiz igin detaylardan ayiklanarak gerekli olan verilir. Yazar ,
dramatik olmaya yonelik bir psikolojik analiz sunar; okuyucunun zekasina gagrida
bulunur. Bu tliriin ahlaki yan1 da vardir. (Henri Bénac, "Nouvelle”, Guide des idées
littéraires, Hachette Education,1988, s. 361-363.) Micro Robert(1989 Paris) ise (La)
nouvelle’i ” Az gahislar sunan dramatik yapili hikiye” diye tanimhiyor.
Diyalog’un, “piyes, roman, hikdye gibi yapitlarda iki ya da daha ¢ok kimsenin
konugmast; bu bicimde konusmali yazilmig yapit” tamimi ile Nuvel tiriin 6zeliikleri
birlestirilince tekelliimi hikAye’nin mahiyeti anlasilmis olmaktadir. Bizce bu tiir, “tek
perde, tek meclisten olusan kisa oyun ya da tablo® diye tanimlanabilir.

29 pr. Niyazi Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ist-1960,s.102.
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“F. Celalettin’e”

TEKELLUMI HIKAYE

Hakki Tahsin

Soylesmelerin kiymeti iyi okundugu vakit anlagilir. Hem, sidde okumak da
kafi degil, ayn zamanda ¢ok dinlemeli. Yoksa, bunu yazan sanatkirin gektigi biitiin
emekler bos...

Bana diyorlar ki: “Bu kadar virgiile, noktaya, falan.. sebep ne? «

Tenkiti psikoloji meselesi teldkki etmeyenlere bilmem, baska ne demeli?
Ona layik oldugu ehemmiyet verilse, ben, kendimi istediklerimde muvaffak oldum,
sayacagim...

Ne yazik, Aziz Fahri; bizde heniiz anahtarlari1 bulunamamug sanat
sirlarindan biri de , iste bu: Nokta, virgiil muammasi...

Bu miinésebetle, “Ilkbahar” hediyemi kabul eder misin, Fahri?

ILKBAHAR30

Biri korudan geldi; 6teki Pinarbagindan: Sangin, kumral; giizel kiz, giizel
delikanli!

Kiz: Fettan, yesil gozli. Teni beyaz.. hem nirin! Ama delikanli sdde méhir;
biraz ¢apkin...

Zevkle konustular; ikide bir, fazla heyecandan, durup soylenigleri var.
Utandiklar1 hareketlerinden belli...

Kiz

30 Nedim Mec. Nu.10, Mart 330, s. 152-154.
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__Bu dagmn arkasinda agk beldesi
Delikanh

— Gegenlerin kalbi: Hepsi ayr1 ayri bir sevdd ikilmi; yepyeni birer
memleket.

— Bana sbyler misiniz, hangi mevsimdeyiz?

— Bugtin.._{lkbaharin biri! Sevi_en ¢iftlerin mevsimi. Nerede ise bagge
yollarinda sen tiirkiiler isitilecek.

— Giizel hava: Bas1 az dondiren tath bir likdr hafifliginde. Bunungin
serhos gibiyiz.

— Ne sessiz kir? Kelebekler de ugmasa, bahar oldugu hi¢ bilinmeyecek.
Ben agik yeri: Gilnesi, ye illigi pek severim.

— Hepsi de, ruha dilsiincesini _asirtan sebepler. Bir afa¢ gdlgesi bence
daha iyi.

— Denizin rengi belirsiz.
— Fakat gok lacivert, bunun gibi: Ufuklar da, ak_amleyin ddima pembe.
— Zaten gilzel olmayan bir _ey yok, kKi...

[ Yiksekde: Kanat agip siizillen ¢aylaklar; dtede ¢ingirak sesleri duyulan
¢obansiz bir siirii. Koyun, kuzu melemesi..]

— Gbzleriniz nigin siizgiin?

— Mahmur muyum, diyeceksiniz?

— Oyle.

— Uykusuzlukdan.. Bitiin gece eglendik.

— Bagniz ¢ok yorgun, mutlaka bir zevk mahallinden geliyorsunuz.
— Ah. Delikanh

— Biitiin kabahatler sizin: Baksaniza, omuzunuz ¢iiriimiis. Elbiseniz leke
iginde. GoOgsiniizde c¢izilmemis bir yer yok. Sa¢larimiz didik didik.. Ben ne
yapayim?

— Delikanh, ne fenasin? Nazik asinalarla giiliip, oynamak nigin giinah
olsun. _ayet, bunlarin hepsi de benim gibi agirbash ise?

— Haklisiniz..

— [ Agikta ugan birkag mart1 yelkenleri siskin, uzaklasan beyaz bir gemi.
Daha yakinda giineglenen kursun renkli baliklar. ]

—... Isminiz ne?
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— _Inci.

— Sevimli sey. Benimki Ay. Ka¢ yasindasiniz?

— On alt1.

— Kiigtiksiiniiz...Ben yirmisindeyim!

— Sevgiliniz var m1?

— Herkesin de var. Hem ne giizel, bilseniz?

— O, kag yaginda?

— On alt1.

— Saglan, elbette siyah.

— Yok, neden? Sarigin... Sizin de 8yle!

— Gézlerini de sdylerseniz, artik iziilmeyecegim.

— Siz bulun.

— Bilmem;

— Yesil

— Ah!

— Ne oldunuz?

— Hig. Vakitsiz bir higkirik.

— Az yakinlagin. Teninizin hararetini sezmek giiphesiz pek zevkli..
— Iste. A.. Bak, ilismeyin.

— Sadece bir dokunug. Bundan bir_ey ¢ikmaz.

- Istemem. Konugalim, daha iyi. Hem, ellerin liizumundan fazla simarik.
— Pek fazla degil. Biraz.. Biraz serbest!

— Cok fena 4det!

— Sizin i¢in, belki fena? Bari, durun da beliniz oksayayim.
— Olmaz.[ Kirttir.]

— Capkinsiniz.

— Ne yapiyorsun, ya.

— Bir oplig, ekseriya agkin baglangici da boyle!

— Haylaz.[ Gliler]
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— Gilliin! Gililglintiz bile sinirli.
—Qyle bakmayin! Gozlerim karar_yor. Sonra gilcenecegim, ama..
— Giizel Kiz?

— Ama, kalbim helecan iginde. Bayilacagim. Sende kollarimi gevseten,
gizli bir cazibe var. Bana yaklastik¢a iradelerim azahyor... Ey. Birakin artik,
dudagimi 1slattimiz.

— Inci?

—Yaramaz. Git de giivercinlerle pils. Hoslaniyorsan, kumrulari kucakla!
— Silin de, yeniden dpeyim.

— Giivercinleri 6p!

— A, tuhaf.. Ben ne giivercinim, ne kumru?

— Kuzular_ sev.

— Nazlan_yorsunuz.

— Hig bile degil, giicendim.

— Su agacin altina gelin size bir _ey diyecegim.

— Hayur, buras_ iyi, siz gidin!

— Kameriye hem golgeli, hem tenha. Etraf sarma klarla ¢evrilmi .
Disandan goritnmez!

— Esini arayanlara hi¢ benzemiyorsunuz. Hepsinin gizli ko_eleri, isimleri
bilinmeyen &gindlar_ var.

— Olsun. Bana ne?

— Mesela sizin, de! Eh.. Peki, darilmayin.

—- Evlenmek ac1 bir sey. Onu dusiinditk¢e dizlerim kesilir.
—- Ltizumsuz bir korku!.

— Delikanllarla tenhada géritymenin sonu: Hep gbzyasi, biraz da
¢irkinlik! Insanin beli genisliyor. Hem. Gogsil tagar. Sonra, benim de onlar gibi
yiiziim solacak.

— Kizlarin bilmeden sevdigi, senelerce bekledidi seylerden biri de:
Cocugu sevmek. Evlenirseniz, kendi gtizelliklerinizin dogdugunu gdreceksiniz.

— O vakit bir evimiz olur, degil mi?

— Oyle ya... Kiigitciik bir yuva.
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~— Sehirden uzak, bir baggenin ortasinda... [Yakinlagir kolu, Delikanli’nin
omuzunda.] Siitunlar_ beyaz mermerin, panjurlar _ yesil. 8yle: Mini mini...[ Cok
sevimli. Yerden bir papatya koparir.] Odam_ ikimiz birlikte siisler miyiz?

— Evet, birlikte. Ikimiz...

— Peki. Anneme ne soyleyecegim?

— Sizin dogu_unuza sebep olan agk macerasini ona hatirlatmak bence kafi.
— Ya inanmazsa?

— O vakit beni anlatirsiniz. Isterse, ismimi de verin.

— Ha, sahih.. Isminiz ne idi?

— Ay.

— Hakikaten.. Ama, ne yap_yorsun, ya?

— Elmalarmiza baktimdi: Olmus mu diye...

— Ya... Incitiyorsun. Hem 6yle bakma. Cek elini. Art_k yeter!

— KorkmayIn. Bunda gekinecek bir sey yok.

— Diigecegim... Elbisem kirlenir. Ak_am evde gorenler ne demez?
— Pelerinimi sereyim. Onun {istiinde oturursunuz.

— Birak beni. Ustiimii yirtiyorsun. Bak iste, kusagim da ¢oziildii.

— Size, en apir ipeklilerden; elbise... Gerdanlik, yiiziik.. Ha, sbyleseniz,
eh... olur mu?

— Beni seveceksiniz a..
— Cok igte.

— Ne kadar?

— Cok!

(Guine_ kararmug_ gibi. lkbaharin biitiin seslerine bedel simdi yalniz bir
ugultu.)

— Kiz geldim. Eve d6nerken, herkes, bana kadin, diyecek. Yaramaz!
— Yakinda ¢ocugunuzu okgariz.

— Eh.. Siz de!

— Ikimizin gocugu.

[ Boynuna sarilir.] — Ikimizin, ya.. O, bana ne der?

— Anne!
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— Ya sana?

[ Giiler]— Baba!

— Ya ben, onu nasil ¢agiracagim?
— Kizim, diye...

— Siz de mi 8yle?

— Tamamiyle... Tipki sizin gibi!
— Beni 6p.

— Sevgili.

Hikaye’nin sonu
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