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Gokhan Giultekin®

One Cikanlar
e  Bir siiper kahraman olarak Wonder Woman hakkinda sdylenenler, 6zellikle boyle bir karakter
araciligiyla iyiligin ve kadn giiciinlin yansitildig: diisiincesi etrafinda toplanmaktadir.
e Bu diisiincenin eksik ve hatali oldugu anlayisindan hareket eden bu ¢aligma, Wonder Woman {izerinden
aktarilmaya calisilan ideolojileri agiga ¢ikarmasi agisindan 6nemlidir.
e  Arastirmanin sonuglari, Wonder Woman araciligiyla ataerkillik, kapitalizm, rk¢ilik, statiikonun devami
ve toplumsal rollerin kabulii ideolojilerinin aktarildigini géstermistir.

Oz: Bu arastirmanin amaci, Wonder Woman’in goriiniim kazandig: filmler iizerinden aktarilan ideolojileri
(kapitalizm, feminizm, fagizm, ataerkillik vs.) agiga ¢ikarmaya ve anlamlandirmaya ¢alismaktir. Bu amagla
nitel bir bakig agisiyla hareket eden aragtirmanin evrenini siiper kahramanlarin ana cografyasi olan
Amerika’daki filmlerde yer alan siiper kahraman kadinlar olusturmaktadir. Arastirmanin Srneklemi ise bu
evrenden ‘amagli’ olarak segilen Wonder Woman karakteridir. Ornekleme dahil edilen Wonder Woman,
ilk gorinim kazandigi 1941°den giiniimiize kadar gecen siiregte yer aldigi filmler iizerinden
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede Wonder Woman’in yer aldigi animasyon ve ¢izgi filmler kapsam
dis1 birakilmistir. Bu galisma, yer aldigi sinema veya televizyon yapimi filmler {izerinden Wonder Woman
araciligryla aktarilan ideolojileri ortaya koymaktadir. Ayrica tarihsel siirecteki toplumsal degisimlerin siiper
kahraman kadinlara nasil yansiyabilecegini gostermeye ¢alismasi agisindan énemlidir. Calismada Wonder
Woman araciligiyla ortaya koyulan ideolojileri analiz etmek {izere film ¢dziimleme ydntemlerinden
‘ideolojik elestiri’ ve ‘tarihsel elestiri’ bir arada kullanilmigtir. Sonug¢ olarak, Wonder Woman’in
feminizmin savunuculugunu yapacak sekilde motive edilmedigi ortaya ¢ikmaktadir. Wonder Woman
ataerkilligi, kapitalizmi ve irk¢ilig1 yansitmaktadir. Ayrica verili gergekligin kabuliine hizmet ettigi ve
kadina dayatilan toplumsal rollerin yeniden iiretimine yonelik degerler iirettigi gozlemlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Siiper kahraman kadin, Wonder Woman, Ideolojik Elestiri

Highlights:

e The discourse surrounding Wonder Woman as a superheroine largely centers on the portrayal of
goodness and female empowerment through such a character.

e This study, however, is grounded in the premise that this perspective is incomplete and flawed,
emphasizing the importance of uncovering the ideologies conveyed through Wonder Woman.

e The research findings reveal that Wonder Woman serves as a medium for the dissemination of
ideologies supporting patriarchy, capitalism, racism, the maintenance of the status quo, and the
acceptance of societal roles.

*Dog. Dr., Aksaray Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, cinegultekin@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-7928-3829.
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Abstract: The primary objective of this research is to uncover and comprehend the various ideologies
(including capitalism, feminism, fascism, and patriarchy) portrayed in films featuring Wonder Woman. To
achieve this, the study focuses on the realm of superheroines in American cinema, the predominant
landscape for superhero narratives. The research sample centers on the character of Wonder Woman,
chosen deliberately from this cinematic universe. An analysis is conducted on Wonder Woman's portrayal
across films spanning from her inception in 1941 to the present, excluding animated adaptations. This study
aims to elucidate the ideologies communicated through Wonder Woman's cinematic and television
appearances, recognizing the significance of these portrayals in reflecting broader societal shifts over time.
Through the lenses of ideological and historical criticism, which are established film analysis
methodologies, the research seeks to unveil the underlying ideologies embedded within Wonder Woman
narratives. The findings reveal that Wonder Woman does not exclusively champion feminist ideals but
instead reflects aspects of patriarchy, capitalism, and racism. Additionally, the character is observed to
perpetuate societal norms and values, contributing to the reinforcement of traditional gender roles imposed
on women. This research contributes to a deeper understanding of the complexities surrounding Wonder
Woman's portrayal and its implications within broader socio-cultural contexts

Keywords: Superheroine, Wonder Woman, Ideological Criticism.
Summary

Superheroes, who first come to life in comics, make appearances in many movies today.
Looking at the cinema literature, it is understood that superheroes are generally associated with
cultural representations and ideologies (Schwartz, 1985; Ryan & Kellner, 2010; Campbell &
Moyers, 2010; Costello & Worcester, 2014; Celik & Kirel, 2010). However, it is seen that studies
generally concentrate on heroes. In particular, studies in the Turkish literature on “superheroine in
movies” as the main starting point of this research (Saygili, 2015; Ak¢a Atag, 2015, 2016; Bostan,
2017; Yilmaz Ercan, 2017; Kurt, 2019; Celik, 2019; Celik & Kirel, 2019) are quite insufficient.
Hence, this research aims to enrich ongoing dialogues surrounding the portrayal of superheroines
in cinema by offering a fresh perspective. Within the patriarchal framework, youth and physical
attractiveness serve as prerequisites for women aspiring to embody the role of a heroine.
Consequently, the portrayal of superheroines in mainstream American films often hinges upon
physical perfection. The predominant motivations ascribed to these impeccably sculpted
characters typically revolve around aiding male counterparts, emulating masculine traits, evoking
desire, or catering to male fantasies. The inception of the superheroine phenomenon can be traced
back to October 1941 with the introduction of Wonder Woman, a character that captivated
audiences. Wonder Woman’s emergence paved the way for the widespread proliferation of
superheroines across various media platforms including comics, television shows, animated series,

and cinema. The significance accorded to Wonder Woman transcends mere entertainment, as
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evidenced by her appointment as a “goodwill ambassador” by the United Nations in 2016,
ostensibly to champion gender equality and empower women and girls. However, this move also

underscores the strategic deployment of Wonder Woman as a vehicle for ideological transmission.

Therefore, this study endeavors to dissect the underlying ideologies, such as capitalism,
feminism, fascism, and patriarchy, embedded within the portrayals of Wonder Woman throughout
cinematic history. Adopting a qualitative approach, the research focuses specifically on American
superheroine cinema, with Wonder Woman as the central figure. Spanning from her debut in 1941
to the present day, the analysis excludes animated and cartoon adaptations, focusing solely on live-

action portrayals.

The significance of this research lies in its revelation of the ideological underpinnings
inherent in the cinematic depictions of Wonder Woman and their broader societal implications.
Employing a fusion of ideological criticism and historical analysis, the study seeks to elucidate the
ways in which these ideologies intersect with audience reception, societal norms, and the
perpetuation of traditional gender roles. Notably, the findings underscore the pervasive influence
of ideologies such as capitalism, conservatism, and patriarchy, as well as the role of superheroine

films in reinforcing societal norms.

Furthermore, this study highlights a notable gap in existing literature pertaining to
superheroines in cinema, underscoring the need for further research utilizing diverse
methodological approaches. By examining audience reception, interpretation, and employing
positivist methodologies, future studies can contribute to a more comprehensive understanding of

the portrayal and reception of superheroines in film.

Giris

[lk olarak 19. yiizyilin sonlarinda ¢izgi romanlarda yer alan siiper kahramanlar, giiniimiiziin
yazili ve gorsel-isitsel popiiler kiiltiir tirtinleri arasinda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Aslinda
mitolojilerdeki tanrisal kahramanlarin yerlerini ¢izgi romanlar, ¢izgi filmler, televizyon sovlari,
diziler ve filmlerde insanlarin karsisina ¢ikan siiper kahramanlara devretmis oldugu s6ylenebilir.
Bu kahramanlarin, insanin dogasina uygun olmayan eylemlerini ise temelde dort sekilde; mucizevi
nesneler (¢eki¢, kement vs.), teknoloji ve bilim iiriinii araclar (ucak, zirhli giysi vs.), ¢esitli

mutasyonlar (agir1 bilylime, pencge ¢ikarma vs.) veya dogaiistii gii¢ler (6liimsiizliik, goériinmez olma,

firtina olusturma vs.) gerceklestirdigi diisiiniilebilir.

Literatiire bakildiginda, kahramanlarin ve siiper kahramanlarin genellikle birbirinden ayr1
tutulmadan ele alindig1 gozlemlenirken; bazi ¢alismalarin (Schwartz, 1985; Ryan ve Kellner,
2010; Campbell ve Moyers, 2010; Costello ve Worcester, 2014; Celik ve Kirel, 2010)
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kahramanlar: kiiltiirel temsillerle ve ideolojilerle iliskilendirildigi de anlasilmaktadir. Ornegin
Schwartz (1985: 15), kahramanlarin siiper gli¢lerinden ziyade belirli kiiltiirleri temsil ettiklerin i¢in
degerli oldugunu sdylemektedir. Campbell ve Moyers (2010: 177), kahramanin i¢ine dogdugu
zamanin beklentilerine gore sekillendirildigini; fiziksel ve ruhsal agidan degistirildigini
vurgulamaktadir. Cizgi romanlardaki siiper kahramanlarin kiiltiirel yapidan bagimsiz olmadigini
belirten Costello ve Worcester (2014: 87), egemen ideolojilerin, siyasal diigiincenin ve insanlarin
icinde bulunduklar1 duruma gore olusan beklentilerin bir sekilde siiper kahramana yansiyacagini
aktarmaktadir. Ryan ve Kellner (2010: 342), Hollywood sinemasinda o6zellikle 1970’lerin
ortalarindan itibaren beyaz erkek kahramanlarla birlikte savaseilik, girisimcilik ve ataerkilligin
destekledigini; bilim, zeka ve teknolojinin ise dislandigini ileri siirmektedir. Celik ve Kirel (2019:
20) ise siiper kahraman filmlerinde kurtarilanin diinya degil, bizzat Amerikan degerleri ve
kapitalist sistem oldugu sonucuna ulagmaktadir. Tiim bunlar degerlendirildiginde, arastirmacilarin

genellikle erkek kahramanlara yogunlastigi gozlemlenmektedir.

Ozellikle Tiirkiye’de kahraman kadimlar iizerine yapilan akademik ¢alismalar sinirlidir.
Ulkemizde “kahraman kadm” olgusunu derinlemesine inceleme gayretinde olan calismalarin
basinda Sennifer Mansur Sertel’in 1994 yilinda tamamladig1 Heroes, heroines and others men's
and women's quests in the 1970's an archetypal, feminist approach adl, Ingilizce yazilmis Yiiksek
Lisans tezi gelmektedir. Tiirk¢e dilde ise Melin Has-Er tarafindan yine 1994 yilinda tamamlanan
Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kadin Kahramanlar adli Doktora ¢alismasi dikkate degerdir.
Takip eden ¢aligsmalarin neredeyse tamaminin romanlardaki veya destanlardaki kahraman kadinlar
tizerine yapildig1 goriilmektedir. Asli Su Tiirkmen’in 2019 yilinda tamamladigi Ceaseless Allure
of Femmes-Futures: Fashion Impact of The Sci-Fi Film Heroine adli ¢alisma, ¢izgi romanlarla
birlikte ortaya ¢ikan “siiper kahraman kadin” olgusunu merkeze alan tek tez olmasina ragmen yine
Ingilizce hazirlanmistir. Dolayisiyla siiper kahraman kadinlar {izerine Tiirk¢e olarak hazirlanan
calismalarin, Cemile Ak¢a Atag tarafindan 2015 yilinda yayinlanan Gergegin Pesindeki Kadinlar:
Wonder Woman, Margaret Sanger ve Planned Parenthood un Gelecegi ve 2016’da yayimlanan
“Baskanlik icin Wonder Woman!”: 2016 Amerikan Baskanlik Se¢imleri, Hillary Clinton ve
Feminist Gelecek adli makaleler oldugu anlasilmaktadir. Nurden Akiner ve Murat Birol tarafindan
yaymlanan Televizyon Reklamlarinda Kadinlarin Gii¢ Temsili: Siiper Kahramanlarin Kullanimi
adli makalenin ise siiper kahraman kavramini literatiirde kabul gordiigii anlamiyla kullanmadig:
sOylenebilir. Dahasi, bu arastirmanin temel hareket noktas1 olarak “filmlerdeki siiper kahraman
kadinlar” tizerine Tiirkge literatiirdeki caligsmalarin oldukga yetersiz oldugu gozlemlenmektedir.
Ayse Dilara Bostan tarafindan 2017 yilinda yayinlanan Siddeti Estetize Etmenin Araci Olarak Bir

Stiper Kahraman: Wonder Woman adli arastirma, sinema alaninda ortaya koyulan 6nemli bir
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calisma olarak gorilebilir. Emrah Kurt tarafindan 2019 yilinda tamamlanan Bilimkurgu
Sinemasinda Kadimin Temsili adl1 Yiiksek Lisans tezinde yer alan “Siiper Kahraman Kadin ve
Eylem Kiz1 Temsilleri (s. 116-142)” adli baghigin ise filmlerdeki siiper kahraman kadinlara genel
cerceve Ol¢iisiinde yer vermesi acisindan degerli oldugu diisiiniilebilir. Dolayisiyla bu arastirmanin,
filmlerdeki siiper kahraman kadinlar iizerine farkli bir bakis acis1 olusturma gayretiyle daha sonra

gerceklestirilecek tartigsmalara katki saglamasi beklenmektedir.

Stiper kahraman erkeklerin ¢izgi romanlarda hayat bulmaya baglamasindan bir siire sonra
ilk siiper kahraman kadin olan Fantomah, “ormanin mistik kadini1” sloganiyla, Mart 1941°de
goriiniim kazanmugtir. Siiper kahraman kadinlarin popiilerlesmesi ise ayn1 yilin Ekim ayinda
okuyucuyla bulusan Wonder Woman karakteriyle gergeklesmistir (Atag, 2017; Bostan, 2017;
Bunn, 1997; Pitkethly, 2013).

Wonder Woman, eski Yunan Amazonlarmin savas¢t prensesi (Diana ! ) olarak
tasarlanmistir (Koole et al., 2014: 5). O, sadece siiper kahraman kadinlarin ¢izgi romanlarda,
televizyon yapimlarinda, ¢izgi filmlerde, animasyonlarda veya sinemada giderek ¢ogalmasinin
Oniinii agmakla kalmamus, siiper kahraman kadinlar lizerine yapilan akademik calismalarin da
temeline oturmustur. Ozellikle son yillarda bu tiir ¢alismalarin yogunlastign gozlemlenebilir.
Ormnegin Pitkethly (2013: 834), 6zel giicii dogruyu sdyletmek olan Wonder Woman’m aslinda I1.
Diinya Savasi’ndaki belirsizlik, giivensizlik, artan fasizm ve mutlak ideal yalanlarina kars1 duran
ilk kahraman kadin oldugunu ileri siirer. Benzer sekilde Ata¢ (2017: 82-83), II. Diinya Savast
sirasinda insanlarin beklentilerine cevap veren ilk siiper kahramanin Wonder Woman oldugunu
savunur. Dahasi, Wonder Woman’in zaman igerisinde ilerici feminist harekete ilham verme
gorevini tistlendigini de ifade eder. Bostan (2017: 15) ise Wonder Woman’1n bir siiper kahraman
kadin olmasma ragmen; Trevor gibi bir erkegin kudretiyle, cesaretiyle ve mantigryla hareket

ettigini vurgular.

Wonder Woman’a verilen énem, bizzat toplumsal alana da yansimistir. Oyle ki Wonder
Woman, Birlesmis Milletler (BM) tarafindan, 2016 yilinda “iyi niyet el¢isi” olarak atanmustir.
BM’nin boyle bir hamle yapmaktaki temel amacinin “cinsiyet esitligini saglayarak tiim kadinlar1
ve kizlar1 giiclendirmek” oldugu sdylenmektedir (un, t.y.). Bir siire sonra gorevine son verilse de
Wonder Woman’in toplumsal bir kaygi ugruna ve belirli ideolojiler ¢ergevesinde bu goreve
getirildigi varsayilabilir. Iste ¢alisma agisindan dikkat ¢ekici olan durum; Wonder Woman’in
ideolojilerin aktariminda nasil kullanildigidir. Bu duruma bagli sekilde calismanin amaci, Wonder

Woman’in hangi ideolojileri (kapitalizm, feminizm, fasizm, aterkillik vs.) yansittigim

! Calisma boyunca bazen, 6zellikle Wonder Woman olarak goriilmedigi zamanlarda, bu isimle de anilmaktadir.
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anlamlandirmaktir. Bu amagla, ¢aligmanin “kavramsal ¢erceve” basliginda, kahraman ve siiper
kahraman karakterler tizerine bilgi aktarilmis, ideoloji aktarim araci olarak Hollywood filmlerinde
nasil yer aldiklar1 tartisilmaya calisilmistir. “Metodoloji” kisminda ise ¢alismanin asil odak noktasi
olan Wonder Woman orneklemi ¢ergevesinde sliper kahraman kadinlar {izerinden hangi

ideolojilerin aktarilmaya calisildig1 ortaya koyulmustur.
Kavramsal Cerceve

Ik orneklerine mitlerde rastlanilan kahraman, “daha yiice bir amac¢ ugruna kendi
varligindan vazgecen” seklinde diisiiniilebilir. Ingilizce’de kahraman erkekler “hero”, kahraman
kadinlar ise “heroine” olarak farkli sekilde kavramsallagtirtlirken dilimizde bdyle bir ayrimin
olmadig1 gozlemlenmektedir. Tiirkge sozliikkte kahraman, “savasta veya tehlikeli bir durumda
yararlik gosteren (kimse), alp, yigit” olarak tanimlanmaktadir (sozluk, t.y.). Kavramsallastirmada
karsilasilan bu tiir bir farklilik, bizzat toplumlarin kahramanlarinda da bulunabilmektedir. Nitekim
tarihsel siire¢ i¢erisinde her toplumun kendi mitlerinde, efsanelerinde, destanlarinda, masallarinda
vs. aktardigi kahramanlar bulunur. Bu minvalde Hook (1978: 3), kahramanlarin toplumun
kurtaricilar1 olma misyonlarinin ¢ok eskilere dayandigina deginir. Ona gore birgok tarih¢i icin
kahramanlar, varliklar1 veya eksiklikleriyle toplumlarin kaderini belirleyen ana unsurlardan biri

olmustur.

Toplumsal yapmin kaynaklik ettigi kahramanlara insanoglu her daim ilgi duymustur
(Fingeroth, 2004: 31). Insanlarm birbirlerine anlattig1 hikayelerde, vizyona giren sayisiz filmde
veya pek c¢ok edebi eserde kahramanlarin adi zikredilir. Ozellikle kahramanlarm modern
ardillarina Amerikan ¢izgi romanlarinda rastlamak miimkiindiir. Bu ¢izgi romanlarla ortaya ¢ikan
yeni kahramanlar, “siiper kahraman” adini almistir. Bu yoniiyle Reynolds (1994: 7), siiper

kahraman ¢izgi romanlarinin aslinda ¢agdas mitolojiler oldugunu sdylerken haksiz sayilmaz.

Jimmie Dale (1914), Zorro (1919), Buck Rogers (1928), The Shadow (1930), Flash Gordon
(1934), Phantom (1936) gibi kurgusal karakterler ilk Amerikan siiper kahramanlar1 olarak
diisiiniilse de siiper kahraman olgusunun popiilerlesmesi, Superman karakterinin goriiniim
kazanmasiyla baglar (Packer, 2010: 52). 1938’de Action Comics’in ilk sayisinin kapaginda
goriinen Superman; 1941°de, ¢izgi roman diinyasiyla smirli birakilmayip, Dave Fleischer’in
yonetmenliginde, on dakikalik bir ¢izgi film olarak televizyon izleyicisinin karsisina ¢ikmis ve
popiilerlestirilmistir (Bonade & Hamus-Vallée, 2019: 1). Siiper kahramanlik anlatilarinin her
zaman bir dislanmislik-i¢eridelik gerilimini barindirdigina dikkat ¢eken Wanzo (2009: 95),
gdcmenlik alegorisi olarak degerlendirdigi Superman’in hem bir yabancinin nasil “birinci vatandas

(first citizen)” haline gelebilecegini gosterdigini hem de bu birinci vatandaglik statiistiniin nasil
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ulagilmaz kriterler icerdigini ortaya koydugunu vurgular. Yine Robb’a (2014: 67) gore, Superman
sadece kotiilerle savagsmamis; Biiyiik Kriz doneminin kahramani olarak, Amerikan halkinin sosyal
kosullarini iyilestirmek i¢in de miicadele etmistir. Superman ile ayni yil televizyonda goriinlim
kazanmaya baslayan Captain Marvel ise Adventures of Captain Marvel (1941) adindaki on iki
boliimliik diziyle II. Diinya Savasi’na katilan Amerika’y1 giiclii gosterecek bir ideolojiyle

donatilmis, vatanseverlik tizerinden Amerikan halkinin giiclinii yansitmistir.

Amerika’nin 1930-1950 yillar1 arasinda gegirdigi iki énemli olaydan; Biiyiik Kriz ve II.
Diinya Savasi’ndan sonra 1950’lere gelindiginde, siiper kahramanlar gereksiz goriilmiistiir. DC
Comics ve Marvel Comics adli ¢izgi roman yayimcisi iki sirket kendi siiper kahramanlarini
piyasaya siirerken; Mills’in (2014: 28) belirttigine gére Batman, Superman ve Wonder Woman
disindaki tiim ¢izgi romanlar giindemden ¢ikarilmistir. DC ve Marvel’i ayakta tutan ise 6zellikle
siiper kahramanlara yaptiklar1 miidahaleler olmustur. DC, Flash ve Green Lantern gibi siiper
kahramanlarini gergeklige uygun sekilde tasarlarken; benzer hamleyi Captain America karakterine
uygulayan Marvel ise sirket adinin duyulmasini saglayan Hulk, X-Man, Spider Man, Fantastic
Four ve Iron Man gibi yeni karakterleri piyasaya stirmiistiir (Celik, 2019: 65-67).

Marvel ve DC sirketlerinin siiper kahramanlarla ilgili yaptig1 hamlelere bakildiginda, iki
temel durum goze ¢arpmaktadir. Birincisi, DC ve Marvel sirketlerinin 1970’lerin sonunda “siiper
kahraman” kelimesinin telif haklarini ortaklasa satin almis olmalaridir (Cronin, 2006). Boylece
stiper kahraman kavramu sirketlerin tekeline girerken diger tiim sirketler, kavramin kullanilmasi
anlaminda, yasal sorumluluk altina girmistir. Dolayisiyla siiper kahramanlarla ilgili her tiirlii ticari
{iriin, faaliyet, film vb. agisindan DC ve Marvel’1n eli giiclenmistir. Ikincisi, tiim bu kahramanlarin
siradan insan goriinlimiinde olmakla birlikte ya bir kostiim ya da bir ara¢, mutasyon vs. ile siiper
giiclere kavusturulmasidir. Saygili’nin (2015: 5) degindigi gibi, sliper kahramanlar ya Superman
gibi insaniistii giiclere sahiptir ya da Batman gibi bir sekilde kiyafet, arag, cihaz vs. ile gii¢lii hale
gelir. Ote yandan siiper kahramanlarin giigsiizlestirilebilecegini de diisiinmek gerekir (Costello &
Worcester, 2014: 85). Superman’in bir maddeye kars1 gii¢siizlesmesi, Hulk’un giiciinii kontrol
edememesi, Daradevil’in kor olusu vs. siiper kahramanlarin da bir sekilde zayif yonleri
olabilecegini ortaya koyar (Robb, 2014: 16). Buna ragmen kusurlarin, siiper kahramanin
poplilerlesmesini engellemedigi ortadadir. Nitekim siiper kahramanlar sadece insaniistii gli¢lere
sahip olduklar1 i¢in degil, insani Ozellikler gosterebildikleri icin de dikkat c¢ekici olmustur.
Neticede insani Ozelliklerin, seyircinin siiper kahramanla 6zdeslesebilmesine yardimci olacak

formiillerin baginda geldigi diistintilmelidir.
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Ozdeslesmeyi saglayacak formiillerin pesinde olan Hollywood sinemasi, mitlerden
esinlenerek tasarladigi ¢esitli kahramanlarla ¢ok uzun yillardir seyircinin karsisina ¢ikmaktadir.
Eliade (1993: 23), mitlerin bir sekilde gercek, kutsal ve yaratilisla ilgili oldugunu soyler. Eliade’in
as1l onemli vurgusu ise insanlarin mitlerdeki eylemlerin coskusuna kendisini kaptirabilecegini
ifade etmesidir. En nihayetinde filmler de —6zellikle Hollywood sinemasina dahil olanlar— siiper
kahramanlar ile tam anlamiyla bir mit gibi insanlara cosku verebilir. Ustelik Hollywood sinemast,
cesitli ideolojilerin aktarilmasinda da siiper kahramanlarin 6zelliklerinden ve insanlar iizerindeki

etkisinden faydalanmaktadir.

Sinema tarihine bakildiginda, her ne kadar Judex (1916), The Mark of Zorro (1920), The
Shadow (1933), Rocket Ship-Flash Gordon (1936), The Spiders’s Web (1938), Mandrake the
Magican (1939), The Green Hornet (1940) gibi yapimlarla siiper kahramanlarin izleyiciyle
bulusturuldugu diisiiniilse bile, bu ilk 6rneklerde kahramanin sadece maske ve kostlim iizerinden
“stiper” olarak kodlandig1 anlasilir. Dolayisiyla sinemada kahramanlarin bir anlamda stiper
giiclerle goriinlim kazanmalar1 aslinda Hollywood sinemasi ve Superman ile gergeklesmistir. O,
ilk defa Superman and the Mole-Men (Siipermen ve Kostebek Adam, Lee Sholem, 1951) ile

sinema seyircisinin karsisina ¢ikmustir.

Stiper kahramanlarin popiilerlesmesinde Biiytlik Kriz (1929-1939) donemindeki insanlarin
gergeklikten kagis arzularinin 6nemine deginen Celik ve Kirel (2019: 2), 1940’lardan itibaren
donemin sartlarina uygun ideolojilerle siiper kahramanlara sinemada yer verildigine vurgu yapar.
Ataerkil bir yapiya sahip olan Hollywood’un (Ryan & Kellner 2010: 221), siiper kahramanlar
acisindan da erkeklere Onciiliikk tanimasi sasirtict degildir. Hollywood’da goriiniim kazanan ilk
stiper kahramanlarin neredeyse tamamu erkektir. 1940’lar ve 1950’ler boyunca goriiniim kazanan

Superman, Captain Marvel, Captain America ve Batman bunun en iyi drnekleridir.

Giliniimiiz kahramanlari, modern topluma uygun sekilde filmlerde yer almaktadir.
Campbell (2010: 420-425), bilim ve teknolojinin gelismesiyle, toplumlarin dinin tastyicilig
gorevinden uzaklasarak ekonomik ve politik bir 6rgiitlenmeye yoneldigine, buna bagli sekilde de
kahramanlarin asil amaclarinin daha ¢ok maddi kazang saglamak olduguna vurgu yapar. Bu acidan
diistintildiiglinde, siiper kahramanlarin en bagindan itibaren kapitalizmi kutsayacak mekanlar,
iiriinler, aletler ve eylemlerle goriiniir olmalar1 sasirtici gelmeyebilir. Ornegin Superman ve
Batman gibi ilk siiper kahramanlarin eylemlerinin biiylik kentlerde gergeklesmesi, kapitalist
ideolojinin kutsama alan1 olarak kenti yiiceltmeye ydnelik bir hamle seklinde diisiiniilebilir. iki
siiper kahramanin da temel amaci; kenti, kent yasamini, kentteki insanlar1 ve en nihayetinde

kapitalizmin ana unsurlarindan biri olan miilkiyeti korumaktir.
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Stiper kahramanlar1 bireysel diigiincelerin degil, tamamen kar amacinda olan biiylik
sirketlerin {irlinii olarak gormenin daha anlamli olacagini belirten Kolker (2008: 99), bir anlamda
Amerikan yagam tarzinin ve Amerikan sirketlerinin reklamini yapan Hollywood’u elestirir. Bu
yontemle Hollywood, kiiresel bir seyirci kitlesi de olusturmaktadir (Grainge, 2007: 13). O halde,
seyirci kitlesine sunulan siiper kahramanlarin, seyircilerin ¢esitli ideolojileri benimsemelerinde
onemli bir 6ge olarak kullanildigi varsayilabilir. Nitekim Ryan ve Kellner (2010: 455),
Hollywood’un temsil gorenekleri araciligiyla kitlelere bireycilik, kapitalizm, ataerkil anlayis gibi
ideolojiler agiladigini sdyler. Yine Hollywood sinemasindaki siiper kahramanlarin modernite ve
postmoderniteyle baglantili olarak hangi degerleri yansittigini Batman Begins (2005), Captain
America: The First Avenger (2011), Man of Steel (2013) gibi filmler iizerinden degerlendiren
Yilmaz Ercan (2017); siiper kahramanlar araciliiyla se¢im, 6zgiir irade, diizen, denge, kontrol,
istiin insan, adalet, inang, gercek, insa, eski ve umut gibi modernist veya kader, kaos, yozlasmis
hukuk sistemleri, inang kaybi, yalan, korku, yenilik, ¢aresizlik ve yikim gibi postmodernist

olgularin temsil edildigi sonucuna ulasir.

Hollywood filmlerinde seyircinin ¢ok daha yogun sekilde gordiigii, erkegin fiziksel ve
psikolojik yapisidir. Fiziksel agidan gii¢lii ve gosterisli goriinen siiper kahraman kendisine giivenir,
cesurdur, saldirgandir, koruyucudur ve asla geri adim atmaz. Superman, bunun en iyi
orneklerinden birisidir. Eger siiper kahraman dogaiistii bir giicle donatilmadiysa, bu sefer parasiyla
elde ettigi arag-gereglerle gii¢lenir. Bu anlamda da ilk akla gelen Batman olabilir. Bu iki “siiper
erkek” aslinda Amerikan ideolojisinin iki temel ayagina siki sikiya baglidir: Muhafazakarlik ve
kapitalizm. Ozii itibariyla, Superman ve Batman gibi ilk drneklerinden itibaren siiper kahraman
erkekler ya Tanri’nin bahsettigi gilicle cesur ve kendine giivenen bir savas¢iya doniiserek
muhafazakarliga bagli ideolojileri yansitir ya da para araciligiyla giicii elde ederek kapitalizmi

yliceltir.

Bedeni denetleme, pargalama ve parcalar1 gosterge olarak sunma kudretini elinde
bulunduran bir goriintii sisteminin varligina vurgu yapan Baudrillard (2011: 176), aslinda
Hollywood kahramanlarinin nasil birer gostergeye doniistiiriildiigiinii de hatirlatmis olur.
Hollywood filmleri, izleyicisinin karsisina ¢ikaracagi kahraman(lar)in1 denetleyerek, degistirerek
veya giydirerek cesitli ideolojileri insanlara aktarabilme kabiliyetini elinde bulundurur. Bunu
yaparken de tarihsel siirec igerisinde kahramanini farkl sekilde ve eskiye gore donlismiis olarak
sunabilir (Giiltekin, 2016: 301). Nitekim Hollywood siiper kahramanlar1 da ayn1 sekilde, i¢inde
bulundugu toplumun o anki sartlarina uygun ideolojilerle motive edilmektedir. Baska bir ifadeyle,
Kellner’in (2013: 13-24) savundugu gibi, siiper kahramanlar igine dogduklari donemin

kurtaricilaridir. Nitekim 6zellikle 1970 sonrasinin kurtaricilart arasina yogun sekilde siiper
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kahraman kadinlarin yerlestirildigi ve onlar araciligiyla ¢esitli ideolojilerin insanlara aktarildigi

gozlemlenebilir. Wonder Woman, bunun en iyi 6rneklerinden biridir.
Metodoloji

Ataerkil diinyada kadin kahraman olarak nitelendirilmenin ilk adim1 geng ve giizel olmaktir.
Asil olarak, kadinlarin kahraman olarak nitelendirilebilmesi igin, Oncelikle fiziksel anlamda
miitkemmel olmalar1 gerekmektedir. Hollywood da benzer bir diisturla hareket eder. Ataerkil
ideolojinin destekgisi olan Hollywood sinemasindaki siiper kahraman kadinlar ¢ogu zaman geng,
giizel ve fiziksel acidan kusursuz olarak tasarlanirken; onlara yiiklenen temel motivasyon ise
genellikle erkegin yardimcist olmak, erkegi taklit etmek, erkekten tiiretilmek veya erkek
cinselligine hitap etmek seklindedir. Ornegin Batwoman, Supergirl, Spider Woman, She-Hulk, X-
23 gibi siiper kahraman kadinlar erkek kahramanlardan sonra, onlara benzer sekilde veya onlarin
kromozomlariyla (X-23’te oldugu gibi) var olur. Nitekim onlar Batman, Superman, Spiderman,

Hulk ve X-men gibi erkeklerin taklididir, devamidir veya geninden gelir.

Toplumsal yasamda siklikla karsilasilan “sliper anne” kavraminin aslinda siiper kahraman
kadinlarla iliskili oldugunu ifade eden D’Amore (2012: 1226), bu kavramin kamusal ve 6zel
alanlarin iki yaninda yer alarak kadinlar1 tanimladigin1 ve boyle bir sifata sahip olabilmek i¢in
insaniistii yeteneklere ulasilmasi gerektigi algisinin siiper kahraman kadinlarin da destegiyle
olusturuldugunu vurgular. Nitekim siliper annelik olgusu, kadinlarin her seyi yapabilecek kadar
giicli oldugu vurgusuyla ve ozellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra ekonomik acidan
bagimsizliklarini kazanmalariyla daha da 6n plana alinmaya baslanmig, 1970’lerde kadinlarin
yeteneklerine iliskin Ikinci Dalga Feminist duyarliliklarin etkisiyle toplumsal alanda yaygimlik
kazanmistir. Dolayisiyla D’Amore, Hollywood’daki siiper kahraman kadinlarin da bu tiir bir
geleneksel diizene uyumlu tasarlanarak ‘koruyuculuk’ ve ‘besleyicilik’ gibi kodlarla donatildigini

belirtir. Boylece toplumsal diizendeki annelik rolii yeniden temsil edilmis olur.

Tipik bir kadin kahraman, bir erkek kahramanla iligkisi ve kahramanca eylemleri sira dis1
oldugu i¢in reddedilir. Dahasi, kadinlarin zaferi erkek meslektaglarinin silahlarina, fiziksel giiciine
ve saldirganhigina giivenmek yerine zeka, sefkat ve ikna yoluyla elde edilir (Calvert vd., 2001).
Bu durum, kadinlarin genellikle erkeklerden daha az giiglii veya 6nemli oldugu seklindeki cinsiyet

kliselerini pekistirir.

1990’lardan sonra siiper kahramanlarin ¢ok daha sik bir sekilde sinema evrenine ge¢is
yaptig1 gozlemlenmektedir. Boylece giderek popiilerlesen siiper kahramanlar, 2000’lerden sonra
ise Hollywood sinemasinin merkezine oturacaklari bir siirece girmis olur. O yillardan sonra stiper

kahraman kadinlarda bir doniisiim gdzlemlendigini soyleyen Bercuci (2016: 252), bunun aslinda
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popliler feminizmde ayni donemler arasinda yasanan degisime kosut oldugunu belirtir ve en
nihayetinde bu durumun, temel olarak Amerika’nin kiiltiirel degerlerindeki degisimle iligkisi
bulundugunu ileri siirer. Benzer sekilde Germaine Greer, The Whole Woman adli kitabinda
feminizmi uzun sag, sarkan kiipe ve pamuklu kiyafetler; post-feminizmi ise takim elbise, ruj ve
gosteris iizerinden ironiklestirirken 2000 sonrasindaki Hollywood filmlerinde siiper kahraman
kadinlarin temsil edilislerinin de ¢6ztimlemesini dolayli olarak ger¢eklestirir. Nitekim bu yillarda
iyiden iyiye artan c¢ok uluslu sirketler, Greer’e gore, kadinlarin her seye; kariyere, annelige,
giizellige ve 1yi bir cinsel yagama sahip olabilecegi seklinde ¢ogalttiklar1 mesajlarla ayni1 zamanda

kozmetik, moda, cerrahi operasyon ve paket iiriinler vs. lizerinden yeni miisteriler olusturmustur
(2000: 12).

Bonadé ve Hamus-Vallée (2019: 10), siiper kahraman kadinlarin genellikle heterosekstiel
oldugunu ve yiiksek sosyal statiide bulundugunu sdylemekle birlikte, bazen farkli bir ideolojiyi
yansitmak amaciyla doniistiiriildiigiine, yenilendigine veya siiper kahramanlar arasina yenilerinin
ilave edildigine vurgu yapar. Ornegin Marvel’in ilk Miisliiman siiper kahraman kadmi Kamala
Khan gibi bir karakterin Islamofobiyle savasilmasi noktasinda etkili oldugunu; ancak boyle bir
karakter ortaya ¢ikarmanin altinda yatan kaygi ve ideolojinin sorgulanmasi gerektigini vurgular.
Dolayistyla bu calismada, stiper kahraman kadinlar aracilifiyla aktarilan ideolojilerin

derinlemesine sorgulanmasi gerektigi diisiincesiyle hareket edilmistir.
Evren ve Orneklem

Bu calismanin evrenini Amerikan sinema ve televizyon diinyasinda yer alan siiper
kahraman kadinlar; orneklemini ise bu evrenden ‘“amacl” olarak secilen Wonder Woman
olusturmaktadir. Arastirma stlirecinde gézden kacan birkag¢ karakter olabilecegi kabul edilmekle
birlikte, Amerikan sinema veya televizyon sektoriindeki yapimlardaki (dizi, film) siiper kahraman
kadinlara bakildiginda bu evrenin; Wonder Woman, Claire Temple, Batgirl/Batwoman, Barbarella,
Supergirl, Captain Marvel, Black Widow, Storm, Elektra, Cat Woman, Abigail Whistler, Jessica
Jones, Mystique, Wasp, Violet, Valkyrie, Vampirella, Witchblade, Shuri, Jean Grey, Gamora,
Monica Rambeau, X-23, She Hulk, Spider Woman, Spider Gwen, Pepper Potts, Angela, Karen
Page, Okoye, Nebula, Scarlet Witch, Ayo, Agent Carter, Sharon Carter, Maria Hill, Mercedes
"Misty" Knight, Darcy Lewis, Mantis, Sheena, Black Scorpion, Lois Lane, Amanda Waller, Tank
Girl, Hit Girl, Black Canary, Black Cat, Molly Hayes, Dagger, Domino, Elasti-Girl/Woman,
Emma Frost, Hawk Girl, Invisible Woman, Jane Foster, Killer Frost, Kitty Pryde, Liz Sherman,
Leeloo, Medusa, Mera, Misty Knight, Negasonic Teenage Warhead, Quake, Poison Ivy, Polaris,

Hela, Power Girl, Psylocke, Rogue, Red Sonja, Dark Phoenix, Silk Spectre ve Zatanna’dan
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olustugu gozlemlenmektedir. Orneklemin Wonder Woman olarak belirlenmesinde ise baz1 énemli
durumlar bulunmaktadir. Oncelikle Wonder Woman, erkek bir siiper kahramanin kars: cinsindeki
muadili olarak degil, bagimsiz bir karakter olarak olusturulan ilk siiper kahraman kadindir
(Matsuuchi, 2012: 118-119) ve II. Diinya Savasi yillarinda gériiniim kazanmasina ragmen hala
varligini siirdiirmektedir. Nitekim bu durum, II. Diinya Savasi’nin ortalarindan giiniimiize kadar
gecen siirecte Amerika’nin degisen sosyo-ekonomik ve siyasi yapisinin Wonder Woman’a ne
derece yansidiginin goriilmesi yoniinden 6nemlidir. Diger bir neden ise bir kurgusal karakter olan
Wonder Woman’in, BM tarafindan iyi niyet elgisi olarak atanmasidir. Boyle bir hamle, Wonder
Woman araciligiyla aktarilan ideolojilerin genis kitlelere ulastigini diisiindiirmekle kalmayip,

onun insanlar {izerinde giiclii bir etki uyandirdigini da gostermektedir.

Ornekleme dahil edilen Wonder Woman, ilk olarak ortaya ¢iktig1 1941°den giiniimiize
kadar gecen siirecte yer aldig1 orta ile uzun metrajl filmler (tv veya sinema yapimi) iizerinden
degerlendirilmistir. Bunlar, Wonder Woman adiyla 1974 (Vincent McEveety), 2011 (Jeffrey
Reiner) ve 2017 (Patty Jenkins) yillarinda ¢ekilenler, Justice Legue (Adalet Birligi, Zack Snyder,
2017) ve Wonder Woman 1984 (Patty Jenkins, 2020) adli yapimlardir. Wonder Woman’in
goriiniim kazandig1 kisa metrajlar, Wonder Woman’a fazla yer verilmedigi i¢in ¢alisma acisindan
yeterli veriyi sunmayan uzun metraj filmler, animasyonlar ve dizi tiiriinde devam bdliimleri
¢ekilen yapimlar arastirmanin 6rneklemi disinda tutulmustur. Nitekim Batman and Superman
Down the Justice (Zack Snyder, 2016) adli yapimda Wonder Woman, Bruce Wayne tarafindan
gercek kimligi ortaya ¢ikarilmaya caligilan bir kadin olarak goriiniim kazanirken; sadece hikayenin
sonunda kisa siireli de olsa giicleri sergilenecek sekilde perdeye yansimaktadir. Bu hamle ertesi
yil vizyona girecek olan Wonder Woman ve Justice League i¢in seyirciyi hazirlamak seklinde
yorumlanabilir; fakat film, arastirmanin cevabini aradigi sorular ic¢in veri saglamadigindan
orneklemin disina cikarilmistir. Ote yandan 2011°de Jeffrey Reiner ydnetmenliginde cekilen
Wonder Woman, her ne kadar dizi seklinde planlanmis olsa da ilk bélimden sonra devami
olmadig1 icin ve bununla birlikte arastirma sorularinin cevaplandirilmasi adina yeterli veriyi

sundugu gozlemlendiginden drnekleme dahil edilmistir.
Yontem

Yorumbilimsel, nitel bir hareket noktasinin benimsendigi bu ¢alismada Wonder Woman
araciligiyla ortaya koyulan ideolojileri analiz etmek iizere film ¢oziimleme yontemlerinden
“ideolojik elestiri” ve “tarihsel elestiri” bir arada kullanilmistir. Nitekim filmsel anlatilar ne tiir bir
hikaye sunarsa sunsun bir sekilde ideolojiktir (Comolli ve Narboni, 2010: 99). Bu noktada

cozlimlemede ilk olarak “nasil bir ideolojinin aktarildig1?” ve “ideolojinin nasil aktarildig1?”
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sorular1 ortay1 ¢cikmaktadir. Dolayistyla filmin ideolojik elestirisi gerceklestirilirken sadece dyki
(icerik) tizerinden degil, Oykiiniin nasil islendigi (bi¢im) lizerinden de degerlendirilmeler
yapilmalidir. Bu agidan Corrigan (2011: 124), ideolojik elestiride bi¢im ve igerikle birlikte filmin
karakterlerine de bakmak gerektigini vurgular. O, karakterlerin birbirleriyle kurduklar iliskilerin
ve bu iliskiler neticesinde filmin temelde ne 6nerdiginin (bireysellik, aile, ataerkillik, kapitalizm,
gercekligin yeniden iiretimi vs.) diislinilmesi gerektigini savunur. Bununla birlikte Therborn’un
(1989: 7) da vurguladigi sekilde ideolojiler toplumsal siirecler olarak goriiliiyorsa, o halde filmleri
ortaya ¢iktiklar1 donemin temel ideolojileriyle ne tiir bir iliskisi oldugu iizerinden ¢6ziimlemek
gerekmektedir. Boyle bir anlayis, ideolojik elestiriye yonelirken ayn1 zamanda tarihsel bir bakis
acisindan da faydalamlmasi gerektigini hatirlatir. Ideolojik mesajlar1 sadece filmin anlatisinda
arayan yapisalct bir perspektiften hareket etmek, tarihselligin dista birakilmas: yoniinden
yetersizdir (McLellan, 2012: 74; 78). Daha agik bir ifadeyle, ideolojik elestiride bir sekilde tarihsel
elestiriden de yararlanilmalidir. Ryan ve Kellner’in (2010: 38) ifade ettigi gibi, bir filme sadece
ideolojik perspektiften bakmak eksik bir ¢oziimlemeye zemin hazirlayacaktir; ¢iinkii filmler -
ozellikle Hollywood yapimi olanlar- insanlara ideolojik bir bakis a¢is1 kazandirmakla kalmaz,

ortaya ¢iktiklari tarihsel donemin kiiltiirel iklimini de biinyesinde barindirir (Krutnik, 2001: 11).

Tarihsel elestiri, zaman iginde herhangi bir olgu, olay ya da durumda meydana gelen
degisimleri filmler lizerinden degerlendirmek veya filmleri iiretildikleri donem ve toplumsal yap1
baglaminda incelemek i¢in kullanilabilir (Ozden, 2004: 120-122). Tarihsel elestiriden yararlanarak
filmlerin ortaya ¢iktiklar1 donem iizerinden karsilastirmasi yapilabilir, tiretim kosullariyla iliskisi
aciga cikarilabilir, tarihsel siirecte yasanan degisimlerin filmlere veya onu tiiketecek olan
seyircilere nasil yansidig tartisilabilir (Corrigan, 2011: 110). Onemli olan, hangi donemin, hangi
yoniiyle ve nasil bir bakis agisiyla degerlendirileceginin kesin olarak belirlenmesidir. Dolayisiyla
ideolojik elestiri temele alindiginda, filmin ortaya ¢iktig1 donemin toplumsal yapisini da hesaba
katmak adina tarihsel elestiriden de yararlanarak, film(ler)in ortaya ¢iktigi donemdeki sosyo-

ekonomik, teknolojik veya siyasi diisiinceler de degerlendirilmelidir (Kabaday1, 2013: 63-64).

Ozden, ideolojik yaklasimda filmlerle ilgili olarak genelde su sorularin pesine diisiilmesi

gerektigini soylemektedir (Ozden, 2004: 167):

* Seyirci nasil bir ideolojik konumlandirmaya dahil edilmektedir?

« i¢ine dogduklar tarihsel zaman agisindan filmler diisiinceleri, degerleri ya da toplumsal konumlari

nasil yeniden iiretmektedir?

* Film anlatisinda agik¢a veya ortiik sekilde yer alan ideolojiler nasil agiga ¢ikarilabilir?
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* Baskin ideolojilerin yeniden iiretilmesinde filmlerin rolii nedir?
» Filmler, aktardiklar1 ideolojileri seyirciye nasil kabul ettirir?

(Coziimleme yontemiyle ilgili tim bu degerlendirmeler gz dniine alindiginda, 1960’lardan
beri bir sekilde seyirci karsisina ¢ikartilan Wonder Woman’in ideolojisini tartisabilmek igin
tarihsel elestiriden de destek alan bir ideolojik elestirinin olduk¢a uygun oldugu sdylenebilir.
Boyle bir perspektiften hareket eden arastirmada, Wonder Woman araciligiyla aktarilan temel
ideolojilerin neler oldugu; seyircinin hangi ideolojilere konumlandirilmaya caligildigi, Wonder
Woman’in yer aldigi filmlerin dénemin sosyo-ekonomik ve siyasi yapisini ne derece yansittigi

tartisilmistir. Bunun i¢in belirlenen temel arastirma sorulari sunlar olmustur:

-Wonder Woman aracilifiyla aktarilan temel ideolojiler nelerdir, seyirci hangi ideolojik

konumlandirmalara dahil edilmektedir?

-Wonder Woman, kadin ve erkegin rollerini toplumsal degerler baglaminda yeniden iiretmekte

midir, liretiyorsa bunu nasil yapmaktadir?

Bu sorularin cevaplarini alabilmek adina, filmlerin dykiileri g6z 6niinde bulundurulmus ve
Oykiiniin ilerlemesini saglayan ana karakter olarak Wonder Woman’in fiziksel, psikolojik ve
kiiltiirel 6zellikleri degerlendirilmistir. Ayrica diyaloglara ilistirilen ideolojiler agiga ¢ikarilmastir.
Filmlerin bigimsel yoniinii olusturan kurgu, kamera, 151k, renk, ses, miizik, zaman ve mekanin da
ideolojilerin aktariminda destegi oldugu kisimlar ¢6ziimlemeye dahil edilmistir. Bununla birlikte
tim bu filmsel Ogelerin, filmlerin ortaya ¢iktig1 tarthsel donemle baglantis1 da gbz Oniinde

bulundurulmustur.
Bulgular ve Yorum

Wonder Woman ilk olarak Wonder Woman: Who's Afraid of Diana Prince? (1967)
adindaki 4 dakikalik kisa film ile televizyon ekranlarinda goriintirliik kazanmis ve bu tarihten
ancak 50 yil sonra sinema seyircisiyle bulusmustur. Bununla birlikte 1967 yilinda ¢ekilen film
hicbir veri sunmazken; Wonder Woman {izerinden aktarilan temel ideolojilerin izini siirebilmek
i¢cin Vincent McEveety tarafindan 1974 yilinda ¢ekilen Wonder Woman adli televizyon filminden

baslamak gerekmektedir.
Muhafazakarhk, Ataerkillik ve Irk¢ilik

Ornekleme dahil edilen filmler ¢dziimlendiginde; ncelikle adalet, ahlak, vatanseverlik ve
din tizerinden muhafazakarligin 6n plana alindig1 gozlenirken, “giliclii Amerika” ideolojisin,

ataerkilligin ve irk¢iligin da fazlasiyla filmlere ilistirildigi anlasilmaktadir.
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1974’te seyirciyle bulusan Wonder Woman’da, Cathy Lee Crosby tarafindan canlandirilan
Wonder Woman karakteri filmin baginda, annesinin (Hippolyte) onun hakkindaki konusmasi
sirasinda goriiniir. Hippolyte’in sozleri araciligiyla Wonder Woman’1n harika kadin olacagi bilgisi
seyirciyle de paylasilirken ve diger kiz kardeslerinden artik ayrilma vakti geldigi annesinin Sesi
araciliiyla iletilirken dikkat ¢eken siyahi bir kadin olur. O, Diana ile vedalasirken asla onun gibi
fedakarlik yapamayacagini soyler. Bu sdylem, siyahileri “fedakarlik” ve “cesaret” gibi Amerika
ile 6zdeslestirilmeye ¢alisilan degerlerden uzaklastirir. Konugsmanin hemen pesi sira gelen goriintii
ve sOylemler, seyircinin konumlandirilacagi “beyaz irkin istiinliigii” ideolojisini gli¢lendirir.
Nitekim fedakarlik yapamayacagini soyleyenin diginda herhangi bir siyahi kadin sahnede yer
almazken; bagka bir beyaz tenli Amazon kadin1 (Ahnjayla), kendisinin de yeri geldiginde Diana
ile benzer tavirlar takinacagini ifade eder. Sahnenin sonunda ise Hippolyte, Diana’ya “bilgelik”,
“sevgi” ve “gii¢” ile donatildigini aktarirken siyahileri bu 6zelliklerden de arindirmis olur. Boylece
sahne araciligiyla siyahi kadinlarin elinden alinanlar; cesaret, fedakarlik, bilgelik, sevgi ve gii¢

olur.

Ilk sahnede Wonder Woman’a bahsedilen &zelliklerin film ilerledik¢e yerini “kadin-
cinsellik” baglantisina biraktig1 gozlemlenir. Boylelikle kadin-kadin kiyaslamasinda vurgulanan
“beyaz 1rkin Uistiinligi” ideolojisi, kadin-erkek karsitliginda one ¢ikarilan “erkegin iistiinligi”
ideolojisine doniisiir. Bu durumu gerek Wonder Woman’in kiyafetleri, bakislari, erkeklerle olan
iletisimi, tutum ve davranislar1 gerekse film boyunca kadin bedenini metalastirmaya ve kadini
erkek karsisinda aciz gostermeye hizmet eden kamera kullanimi tizerinden okumak miimkiindiir.
Genellikle 1970’ler Amerika’sinin gorece muhafazakar toplum yapisina uygun kiyafetlerle
goriintirliik kazandirilan Wonder Woman, Gorsel 1 araciligiyla aktarildig: tizere, hikayenin kotii
karakterlerden biri olarak konumlandirilan George tarafindan giizellik iltifatlarina maruz kaldig:
siradaki c¢ekici bakislar1 ve konugmasi ile arzulu bir kadin olarak motive edilen Wonder Woman
goze carpar. Kameranin yakin plandan onun yiiz hatlarina ve mimiklerine yogun sekilde yer
verdigi ve kirmizi renkle ¢ekiciligin yogun sekilde ¢agristirildigi bu sahne araciligiyla, kadinin

cinsel ve seyirlik bir nesne olarak sunuldugu animsanabilir.
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Gorsel 1. Wonder Woman’a Yiiklenen Cekicilik ve Arzulu Kadin Imaj:

George’un tavri, hikdye boyunca Wonder Woman’dan etkilenen pek ¢ok erkek oldugunun
gosterilmesi ve Wonder Woman’in da hepsine benzer bir sicaklikla yaklasmasiyla pekistirilerek
kadin1 erkegin dikizciligine acik bir nesne konumuna yerlestirir. Ayni sahneler boyunca kamera
ise Wonder Woman’in gozlerini, dudaklarini, viicudunu yakin planda gostermeyi ihmal etmez.
Dolayistyla filmin gdsterime girdigi yila neredeyse denk diisen Laura Mulvey’in ortaya koydugu
“bakis (gaze) kurami1” yeniden hatirlanir (1975). O, sinemada kadinin erkegin bakiginda bir objeye
dontistiiglinti savunur. Mulvey’in ortaya koydugu bakislarin (kameranin bakisi, film igerisindeki
karakterlerin birbirine bakisi ve seyircinin bakig1) eril yonii bu filmde de kendini hissettirir.
Ozellikle kamera acilariyla seyirci, Wonder Woman’a kodlanan gekici goriiniis, kiyafet, konusma

tarz1 ve erkek ilgisine kayitsiz kalmama gibi 6zellikleri dikizleyecegi bir konuma yerlestirilir.

Filmin ilerleyen kisimlarinda Wonder Woman herhangi bir ideolojiyle iliskilendirilmesinin
de otesinde bizzat Amerika’y1 temsil edecek sekilde sunulur. Bu temsil, Wonder Woman’in
kiyafeti ve kementi araciligiyla aktarilir. Wonder Woman’in mavi ve kirmizi renklerden olusan
kiyafetinin lizerine yerlestirilen beyaz yildizlar, Amerikan bayraginin temsilidir. Ayrica gergekligi
ortaya cikaran “dogruluk kementi”, ahlak olgusunun izlenimini yansitmakla kalmayip, ayni
zamanda kovboy mitini animsatmasiyla Bati’nin yasam bi¢imlerini de dolayl1 olarak aktarmis olur.
Filmin son sahnelerinde ise Bati’nin temsilcisi konumunda olan Amerika’yla 6zdeslestirilmek
istenen “adalet” ve “ahlak” olgusu, Wonder Woman’in Mr. Smith’e aktardigi sozciiklere
gizlenmistir: “Yasalari ihlal ettiniz ve dogru ile yanlisin ne oldugunu sdyleyen ahlak kurallarini.
Ben bunlara adadim hayatim1.” Filme telasla yerlestirilmis gibi duran bu sdylem, yine de seyircinin

nasil davranmasi gerektigine yonelik bir konumlandirma giiciine sahip olabilir.

2 [13

1970’ler Amerika’sinda “siiper kadin”, “sliper anne” ve ‘“harika kadin” gibi terimler

insanlara dayatilirken, D’Amore’un (2012: 1227) vurgusuyla, 1972’deki Ms. dergisinin
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sayfalarinda kisisel giiclenmenin sembolii olarak yiiceltilen Wonder Woman araciligiyla, kadinlar
feminizm altinda birlesecekleri bir alan bulmustur. 1974 yilina gelindiginde, daha etkili bir mecra
olan televizyonda boyle bir figiirli gérmenin kadinlar lizerindeki etkisinin ise farkli bir boyutta

olacagini diistinmek olasidir.

1974°ten sonra Wonder Woman, animasyonlar veya kisa filmlerde goriiniirlik kazanmaya
devam etmistir; ancak 1980°den sonraki 30 yillik siiregte higbir dizi veya filmde onun izine
rastlanmaz. 2011 yilina gelindiginde ise yine bir dizi formatinda baslayan Wonder Woman, ilk
boliimden sonra devami ¢ekil(e)medigi i¢in tek boliimliik bir hikaye olarak kalmistir. Jeffrey
Reiner imzal1 6ykiiniin baglangicinda ilk olarak siyahi bir ailenin evine konuk edilir seyirci. Willis
adli geng, koleji kazanmis ve ailesi de bu habere ¢ok sevinmistir. Ancak koleji kazandig1 haberini
aldig1 mektupta bir virlis vardir. Birden Willis’in goziinden ve kulagindan kan gelmeye baslar.
Babanin da goriiniir olmadigi bu aile tablosuyla 6zellikle siyahi seyircilerin konumu sabitlenir:
Amerikan riiyasini yasamanin veya yasayacak olmanin agir bedelleri olabilir, 6zellikle siyahiler
igin.

Ilk sahnedeki konumlandirma, devam eden sahnede yerini Amerikan yasalarmin
istiinliigiine birakir. Disarida siiphelendigi geng erkegi yakalayan Wonder Woman ile ilgili
haberlerin yayinlandigi kanallardan birinde konusan yasl bir erkek; kirmizi, mavi ve beyaz fantezi
kiyafetler giyen herhangi bir kadinin ABD anayasasindan iistiin olmadigimi soyler. Bagka bir
kanalda ise sarisin bir kadin spikerin Wonder Woman’1 destekleyen ifadelerine rastlanilir: “Hig
degilse disarida sugla miicadele eden bir kadin var. Anayasanin sucglular yerine masumlari
koruyacag1 acik”. Dolayisiyla Wonder Woman’in eylemine yonelik bakis acilar1 farkli olsa da
temele alinan sey hukukun alanina kaydirilmistir. Kameranin odaginda ise Amerikan anayasasinin
koruyuculugu, istiinliigli ve her zaman iyilerden yana oldugu ideolojisinin yansitildigr bu

sOylemleri televizyon basinda kafasini sallayarak destekleyen siyahi bir kadin vardir.

Anayasanin koruyuculuguna inanci oldugu gosterilen siyahi kadinin, beyaz bir kadin
karsisinda daha gii¢sliz ve kirillgan oldugu algis1 geciktirilmez. Bu tiir bir ideoloji aktarimi ve
seyirci konumlandirmasi i¢in sec¢ilen kisi Willis’in annesidir. O, ¢ocugunun iyilesmeye basladigini
soylerken; bir taraftan da suglularin agiga ¢ikarilmasi i¢in Wonder Woman’dan yardim ister. Ortiik
veya agik sekilde bu sdylem, ‘siyah kadin’in ‘beyaz kadin’dan giigsiiz oldugunu, onun yardimina
muhta¢ligini ve kudretine boyun egmek durumunda kaldigini gosterir. Bu ‘yalvaris’in hedefi olan
Wonder Woman harekete gecerken; bir taraftan da hikdyenin siyahiler ve onlar iizerinden
aktarilacak ideolojilere daha fazla yer verecegi anlasilir. Nitekim diizenledigi toplantida Wonder

Woman, gettolardaki 16 geng sporcunun, aldiklar1 gida takviyesinin yol actig1 kalp yetmezligi

416



Akdeniz Kadin Calismalari ve Toplumsal Cinsiyet Dergisi

sonucu hayatini kaybettigini sdyler ve bunun sorumlusunun gida takviyeleri iireten sirketin sahibi
Veronica Cale oldugunu aktarir. Onun konusmasi sirasinda televizyon ekranina yansiyan genglerin
hepsi melez veya siyahidir. Boylece sug ile 6zdeslestirilen gettolar, siyahilerin ve melezlerin suclu

oldugu anlamiyla iligkilendirilmistir. Gérsel 2, bahsedilen sahneyi ortaya koymaktadir.

16 adolescent athletes, all of ghettos, by the way,

Gorsel 2. Gettolar, Siyahiler ve Sug Iliskisine Yonelik Séylemleri Destekleyen Gériintii

Wonder Woman, her ne kadar kadinlarin bagimsizligini, giiciinii, zekasini vs. temsil
ediyormus gibi goriinse de genellikle ataerkillik ideolojisinin yeniden iiretilmesine hizmet eder.
2017 yilinda, ilk defa Diana’y1 sinema seyircisinin karsisina ¢ikaran Patty Jenkins imzali Wonder
Woman filminin heniiz ilk sahnelerinde bunu gérmek miimkiindiir. Hikdyenin 6ziine ¢izgi
romanlardan vakif olanlar i¢in Wonder Woman’in, Zeus’un kizi oldugu bilgisi sasirtict
olmayacaktir. Nitekim Ornekleme dahil edilen yapimlar arasinda sadece bu filmde kadin
tizerindeki eril hakimiyet, “yaratma giicti” ile iliskili sekilde aktarilir. Diana’nin annesi Hippolyte
ona sdyle der: “Seni o kadar ¢ok istedim ki kilden kendim yaptim ve sana can vermesi i¢in Zeus’a
yalvardim.” Ataerkillik ideolojisinin agik bir sekilde aktarildigi bu sdylem, seyircinin de kadin-
erkek terazisinde nerede konumlanmasi gerektigini belirtmis olur; erkegin ustiinliigii. Wonder
Woman’in, kamera lensleri ve kurgudaki renklendirme gibi filmsel hamlelerle piiriizsiizlestirilen
ve yakin ¢ekimlerle ¢esitli bolgeleri seyircinin goziine sokulan yari ¢iplak bedeni ise erkege daha

fazla iistiinliik bahsederek kadini aciz kilmaktan Gteye gitmez.

Wonder Woman’in sinema seyircisiyle ilk karsilasmasi, televizyon ekranlarindaki
onciillerinden ¢ok daha yogun bir sekilde Amerikalilik ideolojisiyle doldurulurken, kotiiliikle
iligskilendirilen ve seytanlastirilan tarafin da Almanya oldugu gozlemlenir. I. Diinya Savasi (Biiyiik
Savag) lizerinden ilerleyen dykiiniin 6ziinde seyirciye sunulan temel diisiince; I. Diinya Savasi’nin
as1l sorumlusunun Almanya oldugudur. Bu diisiince ilk defa Steve Trevor adli casus pilotun,

Alman askerlerinden kacarken bir sekilde Amazonlarin oldugu adaya (Themyscira) ulastig1 anda
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ve Diana onu bogulmak lizereyken kurtardiginda aktarilir. Diana ve Steve Trevor arasindaki

konusma agiklayicidir.

Diana: Kimsin sen?
Steve Trevor: Ben iyilerdenim, bunlarsa kotiilerden. Almanlar.

Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda Wonder Woman savas cephelerinden birinde ilerlerken,
insanlarin yasadig1 aciya dayanamaz ve siiper giiclerini sergilemeye baslar. Sahipsiz topraklar
olarak adlandirilan yerdeki askerleri yok eder, yanindakileri cesaretlendirir. Filmin baslarinda
dogayi1 temsil eden ve Themyscira’dayken giydigi kahverengi renklerin hakim oldugu kiyafeti
yerini Amerikan bayragini ¢agristiran kirmizi ve mavi renkli 6zel kostiime birakir. Dolayisiyla
Diana sadece bir Amazon degil, Wonder Woman kimligiyle bir Amerikalidir. Amerikan bayragini
temsil eden kostiimler, Wonder Woman’in yer aldig1 1974 ve 2011 yilindaki yapimlarda da Gérsel
3’te yer verildigi sekilde agikca gozlemlenmektedir. Diinyay1 kotiilerden (Almanlar) kurtarmak ise
Wonder Woman’in (Amerika’nin) temel gorevidir. Steve Trevor’un diislinceleri bizzat Wonder
Woman’in kendi gercegine déniismiistiir. Bunu savasin sorumlusu olarak adlandirdigi Ares’i?
bulma istegini bir kez daha Steve Trevor’a aktarirken kurdugu climleden ¢ikarmak olasidir:
“Ares’i yok ettigimde Alman ordulari onun etkisinden kurtulacak, tekrar iyi insanlar olacaklar.

Diinya ise daha iyi bir yer olacak.”

Gorsel 3. Kiyafetiyle Amerika’ninTemsiline Doniistiiriilen Wonder Woman

Ilerleyen sahnelerde, Amerika nin sadece iyilik icin miicadele ettigini izliyor veya cesitli
sOylemlerle duyuyor olmanin seyirciye aktarilacak ideolojilerin belirli bir kismina hizmet ettigi
goriliir. Filmin sonunda Wonder Woman diinyada kalmaya karar vermistir, sevgiyi dnciillemis ve

diinyadaki gorevini agiklarken ABD ideolojisinin tastyicisi olmustur: “Simdi anliyorum ki sadece

21. Diinya Savasi’nda Almanya’ya yon veren General Ludendorff filmde de dogrudan kullanilmis ve Wonder Woman
tarafindan filmin sonuna; Sir Patrick’in aslinda Ares oldugu ortaya ¢ikana kadar Ares sanilmustir.
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sevgi diinyay1 kurtarabilir. Bu ylizden burada kalip daha iyi olabilecegine inandigim diinya igin
savasip fedakarlik ediyorum.” Bu sdylem, bir kadinin oldugu kadar bizzat Amerika’nin diinya i¢in

her tiirlii fedakarliga girecegi ideolojisinin aktarildigi andir.

2017 yilinda Wonder Woman’in bu arastirma i¢in yeterli veriyi sunacak kadar goriiniir
oldugu baska bir film daha sinema seyircisiyle bulusmustur; Zack Snyder imzali Justice League.
Bu sefer seyirci Wonder Woman’in yer aldig1 diger filmlerden farkli olarak din iizerinden islerlik
kazanan bir ideolojiyle karsilagir. Batman and Superman Down the Justice (Zack Snyder, 2016)
adli filmin sonunda 61diigli goriilen Superman’den sonra artik kotiiliikk her yerdedir. Filmin ilk
sahnesi de bu bilgiye dayanan sdylem ve goriintiilerle basladiktan sonra kendilerini “kii¢iik bir
irticaci terorist grup” olarak adlandiran kisiler ve onlarin esir aldig1 insanlar perdeye yansir. Bu
grubun basi olarak sunulan karakter, esir aldig1 insanlara dogru ates etse de Wonder Woman tiim
kursunlardan insanlar1 korur. “Buna inanamiyorum, nesin sen” diyen terdriste karst Wonder
Woman’in verdigi cevap, bir yaniyla irtica ilizerinden eskiye deger veren ve daha c¢ok ug
muhafazakar ¢izgide bulunan kisilere karsi ¢ikis olarak yorumlanabilecekken; bir taraftan da ¢ok
daha sekiiler olan yeni muhafazakar toplum anlayisinin yansimasidir: “Inangli biriyim.” Dahasi,
bu yeni diizende, artik siiper gli¢lerin sadece ruhani veya kutsal olmasina da gerek kalmaz. Barry
Allen (Flash) ile Bruce Wayne (Batman) ilk defa karsi karsiya geldiklerinde seyirci, temel
Amerikan ideolojilerinin basini ¢eken sermayenin giiniimiiz modern diinyasinda onemli yeri
oldugunu diisiinecegi bir alana yerlestirilir. Bu diisiince, siiper giiciiniin ne oldugunu soran Flash’a,
Batman’in verdigi cevapta oldukga agiktir: “Ben zenginim.” Tiim bu sdylemlere eslik eden kamera,
ozellikle yakin planda konumlandirilarak, seyirciyle sdylemi ileten karakterler arasinda bir bag

kurmay1 kolaylastirmaktadir.
Gergeklik, Toplumsal Roller ve Cinsellik

Wonder Woman araciligiyla sadece Amerika’nin giicii ve erkegin iistiinliigii ideolojisinin
otesine gecilerek, verili gercek(lik)lerin kabul edilmesi, statiikonun siirdiiriilmesi ve kadin ile
erkege atfedilen toplumsal rollerin benimsenmesi gerektigi ideolojilerinin de fazlasiyla
kullanildig1 gézlemlenmektedir. Ornegin, Justice League’in atlamadigi Amerikan ideolojilerinden
biri de hikaye geregi yeniden hayata dondiiriilen Superman’in, Steppenwolf’u durduracag sirada
sarf ettigi climleye kodlanmaktadir: “Ben ger¢ege inanirim; ama adaleti de ¢ok severim.” Bu
sOylem bir yaniyla verili gercekligin kabul edilmesi gerektigi ideolojisini salik verirken bir yaniyla
da Amerika’nin “adalet kollugu” gorevini yerine getirdigi fikrini aktarma ¢abasiyla, tilke sinirlari
icerisindeki veya smir asir1 gergeklestirdigi tiim eylemleri seyircinin zihninde mesru kilmaya

calismak seklinde okunabilir.
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Verili gergekligin kabul edilmesi ve statiikonun siirdiiriilmesi gerektigi ideolojisi, 2020
yilinda sinema seyircisinin karsisina ¢ikan Wonder Woman 1984’iin neredeyse tamamina sirayet
etmektedir. Ik sahneden itibaren pesine diisiilen sey, gercegin kabuliidiir. Bunun ilk 6rnegi,
Diana’nin kii¢iik yasta Amazon savasgilariyla yaristigi ve hile yaptigir miicadelede gosterilir.
Yarigma sirasinda Diana 6nde giderken atindan diiser, sonrasinda hile yapip kestirmeden giderek
yarist kazanmaya calisir. Ancak tam bitis ¢izgisine varacakken onu kolundan tutan General
Antiope’un Gorsel 4’te yer verilen sahnedeki sdylemiyle irkilir: “Hile yaptin, tek gercek bu.
Elimizdeki tek sey gergektir. (...) hi¢cbir kahraman yalanlardan dogmaz.” Sonrasinda Diana’nin
yanina gelen annesi Kralige Hippolyte de bir giin basaracagini ve bunun ancak gerceklerle
yiizleserek miimkiin olacagini aktarir. Boylece verili gergekliklerin kabul edilmesi gerektigi
ideolojisi desteklenirken, Gorsel 4’te goriilldgii lizere; Diana ve Antiope perdeye yansirken
kullanilan karakter konumlandirmasi ve kamera acisi, gerceklikle yiizlesemiyor olmanin ve

dogruluktan sasmanin getirecegi acizlik durumunu gozler 6niine sermektedir.

Elimizdeki tek sey gercektir.

Gorsel 4. Diana’nin General Antiope Tarafindan Gergeklerle lgili Uyarildigi An

Film boyunca Wonder Woman’1 hem gii¢lii hem de cinsel yonden ¢ekici sekilde seyirciye
aktaran bicimsel gorenekler (dikizlemeyi yogunlastiran nesnel ag1, gli¢ vurgusunu ileten alt-iist ag1
kullanimi, yakin plan kamera agilar1 ve bakistaki hazzi arttirmak amaciyla kimi zaman bu agilara
eslik eden yavaslatilmig goriintii vs.) 6zellikle filmin son sahnesinde yerini igerikte yogun olarak

kullanilan diyaloglar iizerinden ideoloji aktarimina birakmaktadir.

Insanlarin dileklerini gergeklestirip onlarin giiciinii alan Max karakteri araciligiyla, verili
gercek(lik)lerin kabul edilmedigi bir diinyanin kaos ortamina doniisecegi vurgulanirken; Wonder
Woman ile Max’in kars1 karsiya geldigi filmin son sahnesinde ise statiikonun devami ve verili
gercekliklerin kabul edilmesi gerektigi ideolojisi aktarilir. Bu sahnede Max kiiresel bir yayin

baslatmistir ve tiim insanlardan dilek dilemelerini istemektedir. insanlarin dilekleriyse niikleer
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silahlar, san, para, 6liim vs. ilizerinedir. Wonder Woman’in sahnenin sonunda Max’e degil tim

diinyaya seslendigi anlasilmaktadir:

Her seyin bir bedeli vardir. Ben 6demek istemem. Artik degil. Bu diinya oldugu haliyle giizel bir
yerdi ve sen hepsine sahip olamazsin. Yalnizca gergeklere sahip olabilirsin. Gergekler yeterli.
Gergekler giizeldir. Bu diinyaya bir bak. Dileklerinin neye mal olduguna bir bak. Kahraman olman
gerek. Yalnizca sen giinii kurtarabilirsin. Diinyay1 kurtarmak istiyorsan dilegini geri al. (...) Aci
ceken tek kisi siz degilsiniz ¢iinkii. Daha ¢cogunu isteyen. Onlar1 geri isteyen. Korkmak zorunda
kalmak istemeyen veya yalniz veya korkan veya gligsiiz. Her seyin farkli oldugu bir diinyanin

hayalini sadece sen kurmuyorsun. Sevildikleri, goriildiikleri ve takdir edildikleri bir diinya.

Tiim bu sdylem, seyircinin nasil bir alana konumlanmasi; statiikoyu benimsemesi, verili
gerceklikleri kabul etmesi, asla daha fazlasini dilememesi, sevgiyi ve inanci her seyin iizerinde
tutarak kadere boyun egmesi gerektigini aktarir. Bu yiizden tiim diinya bir karmasa icerisindeyken
elinde Incil ile dolasan bir adam kadrajdadir ve haykirir: “Giinahkarliginizin bagimiza agtiklarini
goriiyor musunuz? Ac¢gozliliigiiniiziin?” Filmin sonunda ise Max, oglunun Rusya ile ABD
arasindaki niikleer flize atiglarinin baslamasiyla dlecegini gordiigli anda dilegini geri alir, diizen

yeniden saglanir, sevgi ve verili ger¢eklikler kazanmis olur.

Gergeklik, Wonder Woman i¢in temel motivasyon kaynagidir. Wonder Woman’1 ¢izgi
roman okurlariyla bulusturan kisinin, ayni1 zamanda yalan makinesinin ilk prototipini ortaya koyan
William Moulton Marston olmasi, Wonder Woman’in siiper giiciiniin neden gercekleri ortaya
cikarmak oldugunu anlasilir kilmaktadir. Bununla birlikte Bunn’un (1997: 95) belirttigine gore,
Wonder Woman ne kadar gii¢lii olursa olsun Marston’un diisiindiigii sey, onun erkeklere cinsel
yonden boyun egmesi gerektigidir. Kadin ile erkek arasindaki bdylesi bir hiyerarsik diizen, bu
arastirmanin da Wonder Woman araciligryla toplumsal rollerin ve degerlerin nasil temsil edildigini

tartismasina zemin hazirlamistir.

1970’li ve 1980’li yillardaki sinema ve televizyon yapimlarinda gdzlemlenen kadin
temsillerini karsilastirdig1 calismasinda Faludi (1991: 67), 1970’lerde kadin ve erkek esitligine
vurgu yapildigin; 1980’lerde ise kadinlara erkege boyun egecek sekilde goriiniim kazandirildigini
soyler. Faludi, bu durumun 1963’ten 1990’larin ortasina kadar etkisini siirdiiren Ikinci Dalga
Feminizm akimina bir karsi durus seklinde devam ettirildigini savunur. Ona gore, kadinlar
erkeklerle higbir zaman gergekten esitlige ulasamamis; ancak tiiketim kiiltiirii ve kitle iletisim
araclar1 kadinlar1 bunu bagarmis gibi temsil etmistir. Hatta daha seksi ama sert kadinlarin giderek
artan tasviri, onlarin her seye sahip olabilecegi yanilsamasina kapilmalarima neden olmustur.

Dolayistyla bu dénemlerde kadinlarin, toplumsal rolleri ve degerleri sorguladiklart hatta tersyiiz
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edebildikleri bir 6zgiirliik alanina kavustuklar1 varsayilsa bile Hollywood un genellikle filmlere
enjekte ettigi ataerkillik ideolojisi iizerinden kadina goriiniim kazandirdigi sdylenebilir. Kadin
Ozglrliglinii ve giiclinii temsil ettigi diisliniilen Wonder Woman’da da gozlemlenen; genellikle

toplumsal rollerin ve degerlerin yeniden iiretilmesidir.

1974’te ¢ekilen Wonder Woman’in heniiz giris sahnesinde kadinin konumu, Diana’nin
annesi Hippolyte’in sozlerine acik bicimde yerlestirilmistir. O, kadinlarin giiciinii tiim diinyaya
gostermesi gerektigini kizina sOyler; fakat sonrasinda sozlerine su ifadeyi ekler: “Asla
duygusalligin1 kaybetmeyeceksin, ¢ilinkii bizim asil giliciimiiz bu.” Diana bu nasihatle annesi ve
arkadaslariyla vedalasip, gorevini tamamlamak icin Amerika’ya gelir. Kent yasaminin igine
girdigi goriilen Diana, bir is yerinde telefonlara bakan sekreterdir. Boylece hem o yillarda iyiden
lyiye is hayatina dahil olan kadinin hangi isleri yapabilecegi hem de erkek karsisindaki konumu
imgesel diizeyde sabitlenmis olur; ¢iinkii eril biling i¢in kadin eve yarasir ve is hayatinda olacaksa
da ancak erkegin hakimiyeti altinda bulunabilir. Dahasi erkege taninan bu iistiinliik, ayn1 sahnenin
devaminda, bu sefer de Diana’ya arkadaslik teklif eden erkegin eylemine kodlanmistir. Gérsel 5
ile gosterilen bu filmsel anda Diana, teklifi kibarca geri ¢evirirken; adam parmagini1 6perek onun
alnina koymaktadir. Boylece toplumsal alanda kadina uygun goriilen acizlik, sahip olunabilirlik
ve c¢ocuksuluk yeniden iiretilmis olur. Karakterlerin mekan igerisindeki pozisyonlar1 da dikkat
cekicidir. Bu filmsel anda adam ayakta, Diana ise oturarak gosterilmektedir. Boylece erkege biiyiik

bir gli¢ ve iktidar bahsedilirken, Diana tizerinden kadinin acizlestirildigi s0ylenebilir.

Gorsel 5. Diana’nin Aciz Gosterildigi An

Her ne kadar 1974’te ¢ekilen film, Wonder Woman’in gii¢lii ve bagimsiz kadini temsil
ettigi olgusunu yansitiyor gibi algilansa da bunun bir yanilsama oldugu, dykiiniin sadece son
sahnesine bakildiginda bile anlasilmaktadir. Wonder Woman’in filmin kotii karakteri olarak
goriinlim kazanan Mr. Smith’1 kii¢iik bir motosikletle kovalamasindan daha dikkat ¢ekici olan sey;

o sirada kafasina taktigi kask ve hatta sudan c¢iktiginda {islimemesi icin lizerine sarilan erkek
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ceketidir. Bu nesneler, Wonder Woman’a asil giiciinii veren dogruluk kementinden farkli ve yogun
sekilde kadinin kirilganligma hizmet eder. Oyleyse nesnelerin maddi bir kiiltiiri tanimlamaya
yardime1r oldugu kadar toplumsal alandaki diger insanlarla olan iliskilerin Otesine gecen
baglantilar1 bulundugunu da diisiinmek olasidir. Clinkii Wonder Woman’1 darbelerden (kask) veya
soguktan (ceket) korumasi i¢in kullanilan nesnelerin anlami, kullanim amaglarinin Otesine

geemekte; kadinin kirllganligint vurgulamaktadir.

Kadmin erkek karsisindaki acizligi kadar, ona muhtag¢ olusu da toplumsal roller agisindan
onemli bir veri olmakla birlikte, 2011 yilinda yayinlanan Wonder Woman adli tek boliimliik
televizyon yapiminda da yeniden iiretilir. Kadin ya bir erkege ait olmak ve onunla aile kurmak
durumundadir ya da mutsuz olmak ve kendisini toplum i¢in feda etmek mecburiyetindedir. Bahsi
gecen yapimda gozlemlenen ise Wonder Woman’in ikinci secenekle iligkilendirildigidir. Bu
toplumsal deger iiretimine ilk olarak Henry, Wonder Woman’a neden yalnizlig: tercih ettigini ve
Steve Trevor’dan neden ayrildigini sordugunda rastlanir. Flashback (geriye doniis) ile izleyiciye
sunulan olay; Trevor’in evlenme teklifi karsisinda Wonder Woman’in “hayir” demek zorunda
kalmasidir. Wonder Woman bunun sebebini Trevor’a agiklarken seyirci i¢in de toplumsal alanda
gecerli kilinan “erkek=aile” denklemini yeniden kurgulamis olur. O, bir aile veya sevdiklerinin
olmast durumunun diismanlara davetiye ¢ikaracagini vurgular ve bu yiizden yalnizlig1r se¢gmek
zorunda Kkaldigini soyler. Buradan ¢ikacak anlam; toplumsal yasamin ¢ok daha yogun sekilde
icerisinde bulunmasi gereken kadinin, sevgiden ve aileden fedakarlik etmek durumunda

kalmasidir.

Sevgiden ve aileden fedakarlik, Wonder Woman 1984’te de gézlemlenir. Wonder Woman,
herkesin dileklerini yerine getiren Maxwell Lord (Max) araciligiyla, daha 6nce (serinin 2017
yilindaki filminde) hayatin1 kaybeden sevgilisi Steve Trevor’a yeniden kavusur. Ona anlattigi
Asteria’nin hikayesinde; erkekler Amazonlari hapsetmis ve Asteria’ya kiliclarla saldirmistir.
Asteria ise halki icin kendisini feda etmistir. Artik sira Wonder Woman’dadir ve burada da giiciinii
kavugmasi i¢in Wonder Woman’in agktan vazgecmesi gerekmektedir. Neticede dilegini geri alir,
Steve gozden kaybolur ve Wonder Woman insanlar i¢in aska veda ederek gii¢lerine yeniden
kavusur. Boylece fedakarlik iizerinden bir kez daha annelik, aile, erkege bagllik gibi degerlerin

Oonemi de hatirlatilmis olur.

Wonder Woman her ne kadar “gii¢lii kadin” imajin1 yansitacak sekilde sunulmus olsa da
ataerkil bilincle hikayeye enjekte edildigini diisiinmek gerekir. Nitekim Wonder Woman,
Veronica’nin tesisine geldiginde onun adamlariyla yiizlesecektir. Ancak bu sefer, tipki is arkadas:

Henry’nin tasarimlarinda 6nerdigi sekilde bir bikini altiyla goriiliir. Cinselligi ve ¢iplaklig1 iyice
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artmis sekilde onlarca erkegin karsisina gecer ve onlarla doviisiir. Artik ¢ok daha giigliidiir. Kaslh
erkekleri firlatir, konteynirlar1 tekmeleriyle hareket ettirir. Kursunlari kolundaki metal bilekliklerle
engeller. Ancak nihayetinde o bir kadindir; cinsellikle yogrulmus ve toplumsal kodlar1 biinyesinde
barindiran. Dolayisiyla Faludi’nin (1991: 67) vurguladigi gibi, sert ve seksi kadin imajiyla

gerceklestirilen sey, aslinda sadece kadinlarin bir yanilsamaya yonlendirilmis olmasidir.

Her ne kadar Wonder Woman 6zgiin, 6zglir ve giiclii bir kadin temsili gibi algilaniyor olsa
da cinsellikten ve en nihayetinde bir erkegin ardili olmaktan siyrilamaz. Wonder Woman 1984°te
Diana ve Barbara iizerinden aktarilan bazi sdylem ve imgeler bu durumu ortaya koyar. Ornegin
sOylem diizeyinde; Wonder Woman’in tecaviiz edilmekten kurtardigi ancak daha sonrasinda
diismanina doniisecek olan Barbara, dilekleri yerine getirdigi inanilan tas1 eline aldiginda sunlari
sOyler: “Diana gibi olmak istiyorum. Giiclii, seksi, havali, 6zel.” Bu sdylem, bir kadina nelerin
uygun olduguna veya bir kadinin beklentilerinin neler olmasi1 gerektigine yonelik toplumsal
kodlar1 yeniden iiretir. Imge diizeyinde ise bir aksam yemegine giden Wonder Woman’a ve
sonradan ayni1 yere gelen Barbara’ya bakan erkekler, kadinin seyirlik olmasi gerektigi seklindeki
eril anlayis1 besler. Wonder Woman beyaz renkli ve derin yirtmacgl elbisesiyle insanlarin
bakislarina maruz kalirken; siyahlar i¢inde goriinen Barbara’ya da ilgi yogundur. Boylece
Berger’in (2012: 47) kadina yonelik bakis tizerine ortaya koydugu ifadeler bir kez daha hatirlanmig
olur. Ona gore, erkekler kadinlar1 seyrederken; kadinlar kendi seyredislerini seyrederler.
Dolayistyla kadinin zihninde siirekli bir gozlemci erkek bulunur hem kendisini hem de diger
kadinlar1 seyreden. Boylece kadin, kendisini seyirlik bir nesneye doniistiirmiis olur. Bu sahneye

eslik eden yakin plan kamera agilari ise seyirciyi dikizlemenin hazzina yonlendirebilir.

Oykiiniin sonlarma dogru, Wonder Woman’in tipki Superman tarziyla (tek el geride ve
digeri ileride yumruk sikilmis sekilde) uctugu goriiliir. Gérsel 6 ile de aktarilan bu filmsel an,
“kadinin en nihayetinde erkegin ardili olabilecegi” seklindeki eril toplumsal kodun yeniden

iiretilmesine hizmet etmis olur.

F

Gorsel 6. Wonder Woman’in, Superman Tarziyla Ugtugu Sahneden Bir Kesit
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Sonu¢ ve Degerlendirme

Gilinlimiizde oldukca 6nemli derecede deger verilen siiper kahramanlar, sadece film veya
dizilerde goriiniim kazanmanin 6tesine ge¢mis; oyuncaklarin, giysilerin, bilgisayar oyunlarinin
hatta yiyeceklerin alanina bir sekilde dahil edilmistir. Bugiin herhangi bir alisveris merkezinde
yeme-igme diikkanlarina, giyim magazalarina veya bir oyuncakg¢iya giren kisi, belki de Batman,
Superman, Iron Man gibileri basta olmak iizere ¢esitli siiper kahramanlarin adlarina, goérsellerine,
maketlerine, kullandiklar1 nesnelerin muadillerine vs. denk gelecektir. Muhtemelen bu durum,
siiper kahramanlara gosterilen yogun ilginin bir pazarlama stratejisi olarak kullanilmasiyla
yakindan iligkilidir. Nitekim onlar, sadece siiper giiclerinden dolayr degil, kiiltiirel temsiller
sunabilme becerilerinden dolay1 da toplumlar tarafindan énemsenmektedir. Ote yandan siiper
kahramanlar, ayn1 zamanda egemen ideolojilerin, siyasal diislincenin ve insanlarin i¢inde
bulunduklar1 duruma gore olusan beklentilerinin de bir tirliniidiir. Bu ylizdendir ki ilk siiper
kahramanlar, 6zellikle II. Diinya Savasi’nin patlak verdigi yillarda, bu savasa dahil olan Amerika

tarafindan, kendi halkina moral vermek amactyla kullanilabilmistir.

Stiper kahramanlar her ne kadar ilk olarak ¢izgi romanlarda hayat bulmus olsalar da
ozellikle Hollywood sinemasi araciligiyla popiilerlestirilmislerdir. Ataerkil bir yapiya sahip olan
Hollywood’un, siiper kahraman iiretimi ve gosterimi anlaminda ise erkeklere oncelik vermesi
sasirtict degildir. Ozellikle 1970’lerde giderek yogunlasan feminist hareketlere kars1 Hollywood
sinemas1 beyaz erkegi kutsamis, onun aracilifiyla insanlara ataerkillik basta olmak {izere;
savaseilik, girisimcilik, kapitalizm vs. ideolojiler aktarmistir. Nitekim bu tavir giiniimiizde hala
sirdiriilmektedir. Hollywood sinemasinin yaninda Amerikan televizyon sektoriinde de aym
diisiinceler hakim kilinmis ve genellikle siiper kahraman erkeklerle doldurulan dizi ya da filmler
kanallarda boy gostermistir. Ancak II. Diinya Savasi, sadece siiper kahraman erkeklerin
popiilerlesmesini saglamamis, bu c¢alismanin odagina aldig:i siiper kahraman kadinlarin da
insanlarla bulusmasina zemin hazirlamistir. Bu noktada en ¢ok dikkat ceken siiper kahraman
kadinin ise Wonder Woman oldugu soylenebilir. II. Diinya Savasi’ndaki belirsizlik, giivensizlik,
artan fasizm ve mutlak ideal yalanlarina kars1 en biiytik giicii “dogrular” olan bir siiper kahraman
ithtiyacini giderecek sekilde tarih sahnesine ¢ikan Wonder Woman, hala varligin1 koruyabilen en
uzun soluklu siiper kahraman kadindir. Bu durum ona verilen 6nemi insanlara hatirlatirken, arka
planda onun araciligiyla aktarilan ideolojilerin belki de gormezden gelinmesine sebep olmaktadir.
Oysaki, bu calismanin temel problemi olarak belirlendigi iizere; Wonder Woman’1 sadece
kadinlarin giiciinii gosteren bir sembol olarak gérmekten uzaklagarak, aslinda onun araciligiyla ne

tiir ideolojilerin aktarildigini gérmek onemlidir. Bu amagla hareket eden ¢alismanin 6rnekleme
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aldig1 yapimlar ideolojik ve tarihsel elestiri yardimiyla analiz edildiginde ise 6zetle su sonuglara

ulasilmaktadir:

Kiyafet tasarimiyla tamamen Amerika’y1 imleyen Wonder Woman’in, kementi kovboy
mitine gonderme yapar ve boylece Bati’nin yasam bigimleri aktarilir. O, sadece kadin cinselligini
yansitmaz; ahlak ve adaleti de temsil eder. Amerikan’in adaletin savunucusu oldugu mesajinin
yaninda anayasasinin koruyuculugu ve istiinliigli ideolojileri de Wonder Woman’in yer aldig1
filmler tizerinden aktarilmaktadir. Wonder Woman {izerinden 1rk¢iligin ve muhafazakarligin 6n
plana ¢ikarilacagi zamanlarda ise baska irklarin elinden cesaret, fedakarlik, bilgelik, sevgi ve gii¢

alinarak “beyaz kadia” bahsedilmektedir.

Wonder Woman’1n “inancli biri” oldugu ideolojisi onun goriiniim kazandig1 bazi yapimlara
islenirken; miilkiyetin, verili ger¢ekliklerin, statiikonun devaminin ve kapitalizmin 6nemli oldugu

fikirlerinden bir veya birkac1 géz oniine ¢ikartilmaktadir.

Ataerkillik, Wonder Woman filmleri araciligryla aktarilan temel ideolojilerden bir digeridir.
Wonder Woman, bir sekilde fedakarlik etmekten, cinsellestirilmekten, erkeklerin bakislarindan,
erkege hizmet etmekten, ona muhtag olmaktan veya erkegi taklit etmekten kurtulamaz. Bu yiizden
kimi zaman temel giiciiniin “duygusallik” oldugu vurgusuna maruz kalirken; bazen erkek patrona
hizmet eden, diger erkeklerin siirekli elde edebilecegini diisiindiigii, hatta listimesin diye iizerine
bir erkek ceketi sarilan kisi olarak sunulur. Kimi zaman Diinyanin kurtulusu igin sevgisinden
yoksun kalan bir “fedakar kadin” imaju ilistirilen Wonder Woman araciligiyla bazen de kadinin

giiclii, seksi, havali ve 6zel olmasi gerektigi imaj1 seyirciye aktarilir.

Genel bir degerlendirmeyle, Wonder Woman’in her ne kadar feministler tarafindan kabul
gorerek coskuyla karsilandigini sdylemeye calisan pek c¢ok diisiince ve/veya akademik calisma
olsa da arka planda Wonder Woman araciligiyla ne tiir ideolojilerin aktarildigini, aslinda seyircinin
hangi ideolojik konumlandirmalara dahil edildigini, toplumsal rollerin ve degerlerin onun
aracilifiyla nasil yeniden iiretildigini gérmeye c¢alismak gerekir. Nitekim bu calismada ortaya
cikan sonug; Wonder Woman’in goriiniim kazandigi yapimlarda feminizmin savunuculugunu
yapmaktan ziyade ataerkilligi, kapitalizmi ve irk¢iligr yansittigi, verili gercekligin kabuliine
hizmet ettigi ve kadina dayatilan toplumsal rollerin yeniden {iretimine yonelik degerler tirettigidir.
Ote yandan sinema literatiiriinde siiper kahraman kadinlarla ilgili yogun bir bosluk oldugu
gozlemlenmektedir. Ozellikle filmlerdeki siiper kahraman kadinlar {izerinden kiigiik veya biiyiik
Olcekli orneklemlerin kullanildig: aragtirmalarin yapilmasi; alimlama, yorumlama veya pozitivist

temelli caligmalarin gergeklestirilmesi bu boslugun doldurulmasina destek olacaktir.

426



Akdeniz Kadin Galismalari ve Toplumsal Cinsiyet Dergisi

Kaynakc¢a

Atag Akga, C. (2015). Gergegin pesindeki kadinlar: Wonder Woman, Margaret Sanger ve Planned
Parenthood’un gelecegi. Kadin/Woman 2000, 16(1), 75-92.

Ata¢ Akga C. (2017). Baskanlik i¢in Wonder Woman!: 2016 Amerikan baskanlik sec¢imleri,
Hillary Clinton ve feminist gelecek. Fe Dergi, 9(2), 81-94.

Baudrillard, J. (2011). Simgesel degis tokus ve éliim. (O. Adanir, Trans.). Bogazi¢i Universitesi.

Bercuci, L. (2016). Pop feminism: Televised superheroines from the 1990s to the 2010s. Gender
Studies, 15(1), 252-269.

Berger, J. (2012). Gorme bigimleri. (Y. Salman, Trans.). Metis.

Birol, M. (2019). Televizyon reklamlarinda kadinlarin gii¢ temsili: siiper kahramanlarin kullanimia.

Kadin/Woman 2000, 17(1), 103-119.

Bonadé¢: & Hamus-Vallée, R. (2019). Superhéroines: Un genre a part? Genre En Séries: Cinéma,
Télévision, Médias, 10, 1-10. https://doi.org/10.4000/ges.682.

Bostan, D. (2017). Siddeti estetize etmenin araci olarak bir siiper kahraman: Wonder Woman.

Marmara Iletisim Dergisi, 28, 153-156.

Bunn, C. G. (1997). The lie detector, Wonder Woman and liberty: The life and work of William
Moulton Marston. History of the Human Sciences, 10(91), 91-119.

Calvert, S. L., Kondla, T. A., Ertel, K. A. & Meisel, D. S. (2001). Young adults’ perceptions and

memories of a televised woman hero. Sex Roles, 45, 31-52.
Campbell, J. (2010). Kahramanin sonsuz yolculugu. (S. Giirses, Trans.). Kabalci.

Campbell, J. & Moyers, B. (2010). Mitolojinin giicii: kutsal kitaplardan Hollywood filmlerine
mitoloji ve hikayeler. (Z. Yaman, Trans.). Mediacat.

Comolli, J. & Narboni, J. (2010). Sinema/Ideoloji/Elestiri. (M. Temiztas, Trans.) S. Biiker & Y.
G. Topgu (Ed.), Sinema: Tarih, Kuram, Elestiri. Kirmiz1 Kedi.

Corrigan, T. (2011). Film Elestirisi, (A. Giirata, Trans.). Dipnot.

Costello, J. M. & Worcester, K. (2014). The politics of the superhero: Introduction. Political
Science & Politics, 47(1), 85-89. https://doi.org/10.1017/S1049096513001625.

Cronin, B. (2006). The Superhero Trademark FAQ. Son Degisim Tarihi 11.10.2022.

https://www.cbr.com/the-superhero-trademark-fag/

427


https://doi.org/10.4000/ges.682
https://doi.org/10.1017/S1049096513001625
https://www.cbr.com/the-superhero-trademark-faq/

Giiltekin, G. | Filmlerde Siiper Kahraman Kadinlar ve Ideoloji: Wonder Woman Ornegi

Celik, K. & Kirel, S. (2019). Kapitalist sistemin muhafizlar1 olarak Hollywood siiper

kahramanlari: Siipermen rnegi. Tiirkiye Iletisim Arastirmalar: Dergisi, 34, 1-25.

Celik, K. (2019). Evrenin muhafiziar: olarak Hollywood un siiper kahramanlar:. [Yayinlanmis

doktora tezi]. Marmara Universitesi.

D’Amore, L. M. (2012). The accidental supermom: Superheroines and maternal performativity,

1963-1980. The Journal of Popular Culture, 45 (6), 1226-1248.

Dilara Bostan, A. (2017). Siddeti estetize etmenin araci olarak bir siiper kahraman: Wonder
Woman. Marmara Iletisim Dergisi (28), 153-156.

Eliade, M. (1993). Mitlerin ozellikleri. (S. Rifat, Trans.). Simavi.
Faludi: (1991). Backlash: The Undeclared War Against American Women. Three Rivers.

Fingeroth, D. (2004). Superman on the Couch: What Superheroes Really Tell Us about Ourselves

and Our Society. Continuum.
Grainge, P. (2007). Brand Hollywood: Selling Entertainment in A Global Media Age. Routledge.
Greer, G. (2000). The Whole Woman. Anchor.

Giiltekin, G. (2016). Hollywood sinemasinda kahramanin doniisiimii: Rocky Balboa’nin fiziksel,
psikolojik, kiiltiirel ve ideolojik degisimi. Selcuk Iletisim, 9(3), 299-320.Retrieved from
https://dergipark.org.tr/tr/pub/josc/issue/24522/259833.

Has-Er, M. (1994). Tanzimat devri Tiirk romaninda kadin kahramanlar. [Yayinlanmis doktora
tezi]. Istanbul Universitesi. https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezDetay.jsp?id=40wjuU-
P3ufJAplaHNMAQ&no=40wjuU-P3ufJAplaHINMAQ.

Hook: (1978). The Hero in History: Myth, Power of Moral Ideal?. Hoover Institution Standford
University.

Kabadayi, L. (2013). Film Elestirisi. Ayrint1.
Kellner, D. (2013). Sinema savaglari. (G. Koca, Trans.). Metis.

Kolker, R. (2008). Kiiltiirel pratik olarak sinema. (E. Yilmaz, Trans.) ve B. Bakir, Y. Unal & S.
Saliji. (Ed.), Sinema, Ideoloji, Politika: Sinemasal Yazilar 1. Orient.

Koole:, Fockenberg, D., Tops, M. & Schneider, I. (2014). The birth and death of the superhero
film. S. Daniel & G. Jeff (Ed.), Death in Classic and Contemporary Film. Palgrave Macmillan.

Krutnik, F. (2001). In A Lonely Street: Film Noir, Genre, Masculanity. Taylor & Francis E- Library.

428


https://dergipark.org.tr/tr/pub/josc/issue/24522/259833
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=40wjuU-P3ufJApIaHjNMAQ&no=40wjuU-P3ufJApIaHjNMAQ
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=40wjuU-P3ufJApIaHjNMAQ&no=40wjuU-P3ufJApIaHjNMAQ

Akdeniz Kadin Galismalari ve Toplumsal Cinsiyet Dergisi

Kurt, E. (2019). Bilimkurgu sinemasinda kadimin temsili. [Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi].

Ordu Universitesi.

Matsuuchi, A. (2012). Wonder Woman wears pants: Wonder Woman, feminism and the 1972
‘women’s  lib>  1ssue.  Journal  Colloquy, 24,118-142. Retrieved  from:

https://academicworks.cuny.edu/lg pubs/3/.

McLellan, D. (2012). Ideoloji. (B. Yildirim, Trans.). Istanbul Bilgi Universitesi.

Mills, A. (2014). American Theology, Superhero Comics, and Cinema: The Marvel of Stan Lee

and the Revolution of A Genre. Routledge.
Ozden, Z. (2004). Film Elestirisi. imge.
Packer: (2010). Superheroes and Superegos: Analyzing the Minds Behind the Masks. Praeger.

Pitkethly, C. (2013). Wonder Woman. D. Randy & S. J. Matthew (Ed.), Icons of the American

Comic Book: From Captain America to Wonder Woman. Greenwood.
Reynolds, R. (1994). Super Heroes: A Modern Mythology. University Press of Mississippi.
Robb, J. B. (2014). A Brief History of Superheroes. Robinson & Running.
Ryan, M. & Kellner, D. (2010). Politik kamera. (E. Ozsayar, Trans.). Ayrmnti.

Saygili, A. (2015). Bir baglangic: siiper-kahramanlar evreni ve adaletin gozleri bagli kahramani

Daredevil. Hukuk Kuram, 2(4), 1-9.

Schwartz, B. (1985). Emerson, Cooley and the American heroic vision. Symbolic Interaction, 8(1),
103-120. Retrieved fromhttps://www.jstor.org/stable/10.1525/si.1985.8.1.103.

Serter Mansur, J. (1994). Heroes, heroines and others men's and women's quests in the 1970's an
archetypal, feminist approach. [Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi]. Bogazi¢i Universitesi.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezDetay.jsp?id=vTjUROI935yBQ7KE3t31Bw&no=
xeDnlIPgl66 AW0JECpWEuw.

Sozluk, t.y. Kahraman. https://sozluk.gov.tr/ adresinden 11 Kasim 2022 tarihinde alinmistir.

Therborn, G. (1989). Iktidarin ideolojisi ve ideolojinin iktidari. (1. Ciire, Trans.). iletigim.

Tirkmen, A. S. (2019). Ceaseless allure of femmes-futures: Fashion impact of the sci-fi film
heroine.  [Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi]. Izmir Ekonomi  Universitesi.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=T1mWGpIMngY YKCSqiJvt
VtFArmWQ6PBRL 24Dhd4in9vYVbrOhblzvlL 3nOXEPZgmW.

429


https://academicworks.cuny.edu/lg_pubs/3/
https://www.jstor.org/stable/10.1525/si.1985.8.1.103
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=vTjUROl935yBQ7KE3t31Bw&no=xeDnlPgl66AWoJECpWE9uw
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=vTjUROl935yBQ7KE3t31Bw&no=xeDnlPgl66AWoJECpWE9uw
https://sozluk.gov.tr/
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=T1mWGp9MngYYkCSgiJvt%20%20%20%20VtF4rmWQ6PBRL24Dhd4in9vYVbrOhbIzvL3n0xEPZgmW
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=T1mWGp9MngYYkCSgiJvt%20%20%20%20VtF4rmWQ6PBRL24Dhd4in9vYVbrOhbIzvL3n0xEPZgmW

Giiltekin, G. | Filmlerde Siiper Kahraman Kadinlar ve Ideoloji: Wonder Woman Ornegi

UN, (t.y.). Wonder Woman. https://www.un.org/en/messengers-peace/wonder-woman adresinden
10 Aralik 2022 tarihinde alinmistir.

Wanzo, R. (2009). The superhero: Meditations on surveillance, salvation, and desire.
Communication and Critical/Cultural Studies, 6(1), 93-97.
https://doi.org/10.1080/14791420802663694.

Yilmaz Ercan, G. E. (2017). Siiperkahraman filmlerinde modernite ve postmodernite iliskisinin
ikili karsitliklar yontemiyle ¢oziimlenmesi. [Y aymlanmamus doktora tezi]. Anadolu Universitesi.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezDetay.jsp?id=PJcO_N20ADEeTnD5N2VaOA&no
=ZPjx65-bms310-zXcH6C-g.

430


https://www.un.org/en/messengers-peace/wonder-woman
https://doi.org/10.1080/14791420802663694
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=PJc0_N2oADEeTnD5N2VaOA&no=ZPjx65-bms31O-zXcH6C-g
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=PJc0_N2oADEeTnD5N2VaOA&no=ZPjx65-bms31O-zXcH6C-g

