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MEHMET KAPLAN’IN CIGIR’DAKI HIKAYELERI
Mehmet Kaplan’s Stories In Cigir

Dr.Yasemin MUMCU AY"

OZET

Mehmet Kaplan, Eski Tiirk edebiyati metinlerine dayali ‘metin
serhi’ yerine ‘metin tahlili’ metodunu uygulayarak Yeni Tiirk
edebiyatina analiz teknigini kazandirmis ve tizerinde calistig1 siir ve
hikaye tahlilleriyle bir edebi eserde ‘neyin anlatildigini’ degil ‘nasil
anlatildigim1’ agiklama amacmi giitmiistiir. ‘Insanlar arasindaki
anlagmazlik ve ¢atisma’nin hikdyede 6nemli bir yer tuttugunu ifade
eden Kaplan’in, 1940’ta genclik yillarinda yazdig1 ve dénemin onde
gelen siireli yayinlarindan Cigir’da yayimladigi hikayelerinde bu
diisiincenin etkileri de goriilir. O, hikdyede ‘genel’ degil ‘6zel’
insanin anlatildigi disincesindedir ve kendi hikayelerinde de bir
psikolog, bir sosyolog, bir filozof ve hatta insan1 onlardan daha iyi
anladigina inandig1 bir hikayeci goziiyle “basit” insanin “zengin” ve
“renkli” diinyasini gozler oniine sermistir. Bu makalede bir edebiyat
elestirmeni kimligiyle taninan Mehmet Kaplan’in hikayeci yonii
“metin tahlili” yontemiyle ortaya konmaya ¢alisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Kaplan, Cigir Dergisi, metin
tahlili, hikaye

ABSTRACT

Mehmet Kaplan added an analysis technique by applying the
“text analysis” to New Turkish literature instead of the “text
explanation” method based on Old Turkish literature. By studying on
the analyses of poems and stories, he aimed to provide an
explanation about how it is told instead of what it is told in a
literature work. Kaplan stated that disagreements and conflicts
between people has an important place in a story. The effects of his
ideas could be seen in his stories wrote in 1940 when he was young
and which was published on Cigir, one of the major periodicals in its
time. He thought that “special” instead of “ordinary” person was told
in a story and in his stories he exhibited the “rich” and “colorful”
world of the “simple” person from the eye of a story-teller who
understand the human better than a psychologist, a sociologist and a
philosopher. In this article, Mehmet Kaplan, who was well-known
with the identity of a literature critic was introduced with his story
writer identity using the method “text analysis”.

Keywords: Mehmet Kaplan, Journal of Cigir, text analysis, story.
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iirk edebiyatina metin tahlili metodunu getiren ve gerek siir gerekse

hikaye tahlilinde daha 6nce 6rneklerine fazla rastlanilmayan bir yol
izleyen Mehmet Kaplan’m, C1gir dergisinde “Uyanis™' ve “Kazim Agabey”
basliklarini tagiyan iki hikayesi yayimlanmistir.

Mehmet Kaplan’in bu yaziya konu olan iki hikédyesinin yayimlandigi
Cigir dergisi, hukuk¢u ve politikact Hifzi Oguz Bekata (1911-1995)
tarafindan 15 yil boyunca (1933-1948) ¢ikarilmis bir siireli yaymdir. Yazar
kadrosunda “Sadri Makstdi Arsal, M.Baki Tiirkmenoglu, Hasan Ali Yiicel,
Ahmet Kutsi Tecer, Remzi Oguz Arik, Samet Agaoglu, Miimtaz Turhan,
Orhan Babaoglu, Hiiseyin Namik Orkun, vs.” gibi isimleri barindiran ve
“Her ¢igir bir ufka gider/Milliyetgi dergi” altbasliklariyla kendini tanitan
Cigir, erken Cumhuriyet doneminin en kayda deger siyaset, sanat, edebiyat
ve kiiltiir dergilerinden biridir.

Mehmet Kaplan’in yukarida adi gecen iki hikayesi, yayimlanmis
hikayeleri arasinda kronolojik olarak da ilk iki sirada yer almasi bakimindan
dikkat cekicidir’. Bu hikayeler gerek yapisi gerekse anlatimi agisindan
farklilik arz ettiginden ayr1 ayri incelenmesi daha dogru olacaktir.

UYANIS

Arabastyla yiik tasiyarak hayatini kazanan bir arabaci, giiniin birinde
uzak akrabalarindan birinin diigiiniine katilir. Bu diigiin hayatinin akigin1 ve
hayata bakisimi degistirir. Orada dinledigi ud, onu hayattan ¢ok fazla
beklentisinin oldugu genglik yillarina gotiiriir. Bu diisiince beynini kemirir,
icinde yillardan beri bastirdigi istegin ne oldugunu anlar: Miizik aleti
calmak.. Bir aksam is doniisiinde miizik aletleri satan bir diikkkandan igeri
girer ve utana sikila bir ud satin alir. Her zaman onun gelmesiyle biiyiik bir
seving yasayan esinin ve ¢ocuklarinin yanina, evine gelir. Bu kii¢lik ve mutlu
aileyi gelecekte daha biiyiik mutluluklar beklemektedir.

Hikaye sabah saatlerinde baglar. Herkesin gilizel bir yaz sabahina
uyandig1 bu saatlerde arabaci yiikiinii bosaltmis, istasyondan dénmektedir.
Hikayede pek ¢ok yerde goriilecek olan “tezat”, daha ilk climlede dikkati
ceker. Insanlarm rahat bir sekilde uyuduklar saatlerde o ¢alismistir ve evine
donerken insanlar yeni uyanmaktadir. Burada bir baska tezat; arabay1 ¢eken
beyaz, zayif atin ¢ok agir yiik tasiyor olmasidir. At, tasiyacagindan daha

! Mehmet Kaplan, “Uyams”, Cigir, nr.93, Agustos 1940, s: 58-63.

2 Mehmet Kaplan, “Kazim Agabey”, Cigir, nr.95, 1.Tesrin 1940, s.116-122.

3 Zeynep Kerman-inci Enginiin, Mehmet Kaplan, Hayati ve Eserleri, Dergih Yayinlari, Istanbul
2000, s.63.
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fazla bir ylik cekmektedir. Tipki sahibi olan arabaci gibi. Yine aym ciimlede
yer alan bagka bir tezatta ise “berrak, kuru bir aydinliga” uyanan mesut
insanlarin yerine arabaci bir toz bulutu i¢indedir. Bu toz bulutu, arabacinin
icinde bulundugu ruh halinin de bir gostergesidir. Etrafi dalgin gozlerle

seyretmesi de bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

Evine donerken yolu yeni yapilmig, genis pencereli evlerin Oniinden
gecer. Genis pencere bir anlamda orada yasayan insanlarin hayat karsisinda
aldiklar1 tavri simgeler. Hayatlarini rahat bir sekilde idame ettiren insanlarin
fazla bir gailesi yoktur. Arabaci o genis pencerelerden disar1 tasan neseli
sesleri ve giiriiltiileri duyar.

Sehirde yasayan zengin insanlarla arabacinin mahallesinde yasayan
insanlar1 birbirine baglayan bir koprii vardir; ancak bu bozuk tahta bir
kopriidiir. Bu 6zellikleriyle toplumun iki ayri1 kesimi arasindaki zayif ve
hemen kopmasi muhtemel bagi gdstermektedir.

Hikayede goriilen tezatlardan biri de her giin arabasiyla rejiye sandik
sandik i¢ki tastyan arabaci kendisine kii¢iik bir sige raki almasidir.

Bu sekilde yeknesak ve siradan bir sekilde gilinlerini gegiren arabacinin
hayati bir giin katildigi akraba_diigiiniiyle degisir. “Kendisiyle yillarca
gorlisiilmeyen uzak bir akrabanin diigliniine” davet edilmis ve karisinin
wsrariyla bu diigiine gitmistir. Burada, kendisiyle yillarca goriisiilmeyen uzak
akraba, arabacinin kendisidir aslinda. Yillardir kendinden, kendi iginden uzak
yasamustir. “O da, simdi pek uzakta hissettigi gencliginde bdyle bir calgi
kullanmist1.” climlesi bu diislinceyi somutlagtirmistir. Diigiinde ¢alinan ud,
onun kendi i¢ine dalmasma sebep olur. Kalabalik iginde yalnizlasr,
diisiinceleriyle bas basa kalir.

Arabaci, tek bir sahsiyetmis gibi goriinmesine karsilik ayni zamanda
ezilmis insanlarin da bir temsilcisi durumundadir. Boynuna ip takilmis ve
gozleri oyulmus bir koyun gibi istenilen yere ¢ekilmektedir. Durumunu artik
kaniksamis olan arabaci i¢in bu bir “kader”dir. Ancak diigiindeki ud sesi onu
cok farkli bir insan yapar. O giinden sonra diisiincelerinde biiylik bir
degisiklik olur; bu bir anlamda kadere isyandir. Artik o, ezilmis, istenilen
yere ¢ekilen bir insan olmayacaktir.

Sarhos haldeyken beynini kurcalayan ve karisina anlattigi bu diisiinceler,
gercek hayatla yiiz ylize geldiginde degisir. Yine rejiye sandik sandik icki
gotiirecek, bu agir yiikii orada tek basina bosaltacaktir. Rejideki adamlara
sebepsiz gibi gorliinen bir kizginlhigr vardir. Aslinda bu kizginlik sebepsiz
degildir, sadece arabaci buna bir isim verememektedir. Hayatinda degisiklik
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yapmaya karar verdigi gecenin sabahinda bu insanlara bir terslik yapmaya
niyetlenir; ancak orada sehir insanini temsil eden insanlar gobeklerini sarsa
sarsa giiliince biitlin cesareti kirilir. Giilerken gdbeklerin sarsilmasi bu
insanlarin yasadiklari refah1 da gostermektedir. O, act ¢ekerken karsisindaki
insanlar gililmekte; o gecim derdindeyken onlar gdbeklerini daha da
biiyiitmektedirler. Burada yine tezat s6z konusudur.

Arabaci ve ailesi kendi evlerinde isli bir lambayla aydinlamaya
calisirlarken sehirdeki evlerin pencereleri elektrik aydmligiyla doludur.
Genigliginden daha oOnce bahsedilen bu evlerdeki aydinlik da dikkat
cekicidir. Caddelerde gordiigii temiz giyimli insanlarla kendi yasadigi
cevredeki insanlar arasinda biiyiik bir tezat vardir. Hikdyede sehirli insanla
fakir mahallelerde yasayan insanlarin tezadi sik sik ifade edilmistir.

Evine donerken arabaci, kendisinin bile zor inandigi bir davranista
bulunur ve miizik aletleri satan diikkandan igeri girerek vitrinde gordiigii udu
satin alir. Bunu yaparken yine biiyiik bir ¢ekingenlik icindedir; utana sikila
udu paket ettirir ve kosar adimlarla oradan uzaklasir.

Babalarin1 gérmekten mutlu ¢ocuklar ve kendisini 6zlemle bekleyen es,
giinlin en giizel boliimiinii teskil ederler. Giyimiyle, uzun 6rgiilii saglaryla,
davraniglariyla, kocasma duydugu saygiyla karist Ayse tam bir Anadolu
kadimidir. Aksam yemegi, bu ailenin fakirligini bir kez daha vurgular
tarzdadir. Aksamlari pigsen tek yemek sulu patatestir. Bunun yaninda yenilen
kara iiziim ve kara ekmek de fakirligin gostergesi olan diger iki unsurdur.
Ama bu fakir ailede biiyiik bir mutluluk vardir. Her seye ragmen birbirine
bagli insanlardan meydana gelmektedir. Az seyle mutlu olabilmelerini
sehirden uzakta yasamalarina da baglamak miimkiin olabilir.

Ayse, kocasindaki degisikligi fark etmistir; ama bir sey soramaz. Ciinkii
“0, kocasi bir sey sormadan hi¢ ses ¢ikarmazdi. Ona namuslu bir kadinin
ancak bu suretle bir aile yuvasini devam ettirebilecegi daha ¢ok kiigiik yastan
Ogretilmisti.”. Burada geleneksel Tiirk aile yapist s6z konusudur. Kocasina
saygida kusur etmeyen, o bir sey demeden sesini ¢ikarmayan Tiirk kadini.
Yazar, bu evdeki mutlulugun bir sebebini de bu duruma baglamis olabilir.
Arabaci karisina da raki ikram eder. Ayse bunu i¢menin giinah olacagini
diistinmesine ragmen kocasinin verdigi rakiy1 reddetmez. Kocanin istegi bir
emirdir; bazen dini emirlerin bile 6niine gecebilir. Ayse’nin bu davranisiyla
orf ve adetler hikayenin bir halkasini olusturur.

Kisa bir siire sonra ikisi de sarhos olur ve arabaci Ayse’den gencg
kizligindaki gibi oynamasini ister. Ikisi de genglik yillarina dénmiistiir. Once
utanan Ayse i¢kinin de tesiriyle oynamaya baslar. Ortama bir parlaklik, bir
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aydmlik ve berraklik hakim olmustur. Hik&yenin baginda sabah uyanan ve
arabacinin gipta ettigi insanlarin yerini son boliimde gelecege giivenle ve
mutlulukla bakan arabacinin kendisi ve ailesi alir.

“Hikayeciler, sairlerin aksine, kendi ‘ben’lerinden ¢ok ‘baskalari’ndan
bahsederler. Bilhassa ‘insanlar arasindaki anlagmazlik ve ¢atigma’ hikayede
onemli bir yer tutar”™® diyen Mehmet Kaplan bu hikdyesinde zengin sehirli
insanlarla fakir insanlar arasindaki gériinmez ¢atismay1 farkli yerlerde ortaya
koyar.

Hikayenin bas kisisi olan arabacinin bir ad1 yoktur; ¢iinkii o toplumda
her an rastlanilabilecek bir ferttir; sahsiyettir. Belli bir zamanda, belli
mekanlarda yasayan, kendine has bir diinyasi olan “gercek insan”in giizel
hikayelerde yer aldigini belirten yazar® burada ¢izdigi arabaci ile “gercek
insan1” vermistir.

Disaridan bakildiginda arabaci alelade bir insandir. Basit zevkleri olan,
kendi yagiyla kavrulan, ailesine aksam ekmek gotiirmek derdinde “basit bir
insan”; ancak bu basit insan “dig gOrliniisiin arkasindaki gercekleri
kesfeden”® hikdyeci sayesinde bir “fert” olur.

“Uyanig”ta mekan da onemli bir yer tutar, dis diinya ayritili bir sekilde
tasvir edilir. Mehmet Kaplan’a gore “mekéan, esya, hareket ve beseri ¢evreye
dikkat de, bize batili hikdyecilerden gelmistir.”’. Bu gozlemi dikkatli bir
sekilde yapan yazarlar, bu hikdyede oldugu gibi basit bir insanin iginde
barindirdig1 zenginligi fark ederler.

Arabaci sosyal bir varlik olmasina, insanlarla i¢ ige yasamasina ragmen
yine de kendini yalniz hisseder. Bu agidan Uyanis sosyal konulara da yer
vermesine ragmen sosyal olmaktan ziyade psikolojik bir hikayedir.

Duyularin 6n planda yer aldigi hikayede kisiler de statiktir. Bozuk tahta
kopriiniin  altindan akan nehir bile durgundur. Insanlarin durgunlugu,
bezginligi yasadiklar1 ¢evreyi de etkilemektedir. Tabiat bile onlara uyum
saglamistir. Bu baglamda tasvirlerde, anlatimda siirsellige yer verilen
“Uyanig” hikayesi tam anlamiyla bir duygu hikayesidir.

Hikayeyi olusturan unsurlardan “zaman” da Kaplan i¢in énemlidir. Ona
gore “hikaye sanati bir ‘zaman sanati’dir. Onda her sey bir olus, akis, sona

* Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Dergah Yayimnlari, Istanbul 2004, .10
> Kaplan, age., s.10-11.

6 Kaplan, age., s.11

7 Kaplan, age., s.24
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eris veya yeniden baslayistir.”® Burada olaylar sabahleyin baslar, cesitli
olaylar yasanir, bir akis s6z konusudur ve pek cok kisi i¢in bir son olan gece,
arabaci ve ailesi i¢in yeniden baglayis1 simgeler.

Genel olarak degerlendirildiginde Mehmet Kaplan’in kaleme aldig
Uyanis hikayesinde basit bir insanin dikkatli gézlem sonucunda nasil “6zel
bir insan” haline geldigi goriiliir. Kullanilan sade ve anlasilir dil, yapilan
tasvirlerdeki giizellik, hikayeyi olusturan unsurlar arasindaki uygunluk,
sebepten sonuca giden akis bu hikayeyi basarili kilmaktadir.

KAZIM AGABEY

Bir Anadolu kasabasinda yasamakta olan Kazim Agabey, kendisinden
kiigiik cocuklarla oyun oynayarak, bahgelerden meyve calarak, vurdugu
kuslar1 kizartip yiyerek giinlerini geg¢iren, gercek diinyadan uzakta hayal
aleminde yasayan bir delikanlidir. Herkes tarafindan sevilen Kazim Agabey,
“bir harp esnasinda” kasabaya gelen yakisikli bir subay ile annesinin evlilik
dis1 birlikteliginden dogmustur. Annesinin anlatti§1 masallarla ve babasinin
annesine anlattig1 Istanbul tasvirleriyle biiyiimiistir. Babasinin oradan
ayrilmasindan sonra annesi kasabanin hamaminda c¢alismaya baslar.
Delikanli, masallar anlatarak eglendirdigi kaymakamin kizina asik olur; ama
bunu bir tiirlii itiraf edemez. Mehlika adindaki bu kiz bir siireligine Istanbul’a
gonderilir. Dondiikten sonra Kazim Agabey’le goriismesine izin verilmez.
Aklin1 iyice yitirecek bir duruma gelen delikanli g¢ocuklarla beraber
Mehlika’y1 kagirir. Ancak ¢ok zaman gegmeden yakalanirlar ve Kazim
Agabey o ¢ok istedigi Istanbul’a gonderilir; ancak gittigi yer timarhanedir.

Hikaye, glinlin sona ermek iizere oldugu saatlerde baglar. Bu saatlerde
tabiattaki her sey durgundur; sadece sogiit dallarindan yaptiklari atlarina
binerek dort nala kosturan ¢ocuklar haric.. Mehmet Kaplan’in sik¢a
basvurdugu tezat burada da goriiliir. Tabiatin sakinligi ile ¢ocuklarin nesesi
ve canliligt arasinda bir tezat konusudur. Tezat, hikayenin ilerideki
boliimlerinde de yer alir. Siikiinete gomiilmiis olan tabiat, cocuk nesesiyle
canlanir.

Hikayede yer alan g¢ocuklar tabiatla i¢ ige bir hayat siirmektedirler.
Tabiat onlara istediklerini yapabilme 6zgiirliigli yaninda saglik da vermistir.
Yiizlerinin tazeligi, saglikli olduklarmin bir gostergesidir. Yazar, tabiatin
insanlara bahsettigi gilizelliklerden s6z ederken belki bir hayalini belki de
uzak bir 6zlemi ifade etmektedir.

8 Kaplan, age, s.256
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Kazim Agabey’in hamamda natirlik yapan annesinden baska kimsesi
yoktur. Bu iki kisilik aile ¢ok fakirdir ve yazar, bu fakirligi evlerini tasvir
ederken sdyle anlatir: “Cocuklarin toplanma yeri olan evleri riizgara, kara,
hisiza ve giinese daima agikt1.”

Kiigiikliigiinden itibaren annesinin anlattigi masallar Kazim’in hayal
aleminin ¢ok fazla gelismesine, hatta gercek diinyadan uzaklagmasina sebep
olmustur. Kendisinden kii¢lik ¢ocuklarla ¢ok iyi anlagsmasi da yasadigi
cocuksu hayal diinyasi dolayisiyladir. Annesinin, kendi gecmisiyle ilgili
anlattiklar1 da masal gibidir; ger¢ek olamayacak kadar giizeldir. Burada da
masal ile gergek diinya arasindaki tezat dikkat ¢ekicidir.

En ¢ok gormek istedigi yer, “daglar kadar denizler, ... minare kadar
yiiksek evler’iyle Istanbul’dur. Istanbul’u anlatirken, kendi g¢evresinde
bulunan unsurlar1 kullanir. “Uzaklarda bagka seyler var iste ...” climlesi
hikdyede leightmotive olarak kullanilmistir’. Sik tekrarlanan bu ciimle,
hikayenin gelisiminde bununla ilgili bir olay yasanacaginin ipucunu verecek
niteligindedir.

Kasabanin kaymakami halktan kopuk, soguk, onlarla bir bag kurmay1
gereksiz goren, Istanbul’dan gelmis bir devlet adanudir. Anadolu insani ile
Istanbul daha dogrusu merkez arasindaki ucurum, bilindigi gibi, Istiklal
Savagi yillarinda kapanmaya baglamistir. Ancak bu, ¢ok da gercekci bir
kapanma degildir. Devletin gesitli kademelerinde bulunan ve Anadolu’nun
degisik yerlerinde gorevlendirilen biirokratlar burada yasayan insanlarla
gerekli bag1r kuramamiglar ve uzun yillar onlardan kopuk bir hayat devam
ettirmislerdir. Bu hikdyedeki kaymakam da o aydmlardan biridir.
Kaymakamin Anadolu’ya ve Anadolu insanina bakis1 “sehirde biiyiimiis kiz1,
sikict Anadolu’nin ortasinda hos bir eglence buldu.” ciimlesiyle somutlasir.
Kaymakamin kizina buldugu eglence, anlattigi hikayelerle kizin1 eglendiren
Kazim Agabey’dir.. Bir krali ve etrafindakileri eglendiren bir “soytar1”
gibidir Kadzim Agabey.

Hikdyenin kahramani Kazim Agabey, her zaman, her yerde
rastlanabilecek bir kisidir. Onu digerlerinden farkli kilan yazarm dikkatli
gozlemleri, bilgisi, birikimi ve hayata bakis agisiyla “fert, “sahsiyet” haline
getirilmis olmasidir. “Basit insan” olmaktan ¢ikmig, tam anlamiyla “6zel bir
insan” olmustur.

? Leitmotive: Edebiyatta, 6zellikle roman tiiriinde ragbet géren bir teknik olarak “leitmotive”, tiirlii
vesilelerle tekrarlanan bir ifade kalibidir. Ozellikle natiiralist romancilarin bagvurdugu bu teknik,
roman sahislarint belirleyen tipik ozellikleri vermede kullanilir. Daha genis bilgi i¢in bk.
Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiikken Yaynlari, Istanbul 2001, 5.251-253.

TAED 36, 2008, 147-156



-154- Y. MUMCU AY: Mehmet Kaplan’in Cigir’daki Hikayeleri

Kazim Agabey’le ilgili olarak yazar tarafindan herhangi bir yorum
yapilmamigtir. Delikanli kadar, cevresindeki insanlarin davranislart ve
tepkileri de objektif bir bakis agisiyla verilmistir. Yazarin amaci herhangi bir
davranis1 veya kisiyi tenkit etmek degil, basit bir olay1 zenginlestirerek
objektif bir anlatimla okuyucuya sunmaktir.

Hikayede, sebep-sonug iliskisi basarili bir sekilde kurulmustur. Kazim
Agabey’in bagina gelebilecek felaket, hikayenin basinda, onu gercek
diinyadan ayiran masallardan bahsedilerek verilir. Kazim Agabey’le Don
Kisot arasinda biiyiik benzerlik vardir'®. 17. yy. baslarinda yayimlanan bu
romanin kahramani, sdvalye romanlarmi okuyarak aklini kaybetmis ve bir
stire sonra kendisini sdvalye sanmaya baslamistir. Bir sovalye roman1 drnegi
olarak gosterilen Don Kisot aslinda sdvalye romanlarmi tenkit amaciyla
yazilmigtir. Bu hikayedeki Kazim Agabey de annesinden isittigi masallarla
gercek diinyadan kopuk yasamaya baglar. Kaymakamm kizin1 kagiracak
cesareti bulmasi da yasadig1 masal diinyasiyla iliskilidir.

Edebiyat elestirmeni Mehmet Kaplan’a gore hikdye ve roman sanatinin
ozelliklerinden biri, insanin dig goriiniisii kadar i¢ hayatini, duygu ve
diisiincelerini de aymi rahatlikla anlatabilmesidir''. Hikayeci Mehmet Kaplan
da bu hikayede Kazim Agabey’in dis 6zellikleri yaninda onun i¢ diinyasini
basariyla aktarmigtir.

Kazim Agabey’in cocuk¢a davramiglarinin, yasitlari gibi bir hayat
siirdiirmemesinin sebebi, yazar tarafindan goriiniisiin ardindaki gercegin
bulunmasiyla anlagilir. Mehmet Kaplan’a gore hikdye sanatinin en dnemli
yonlerinden biri “tipki ilim ve felsefe gibi, goriiniisiin arkasindaki asil sebebi
bulmak”tir'?. Burada yazar tarafindan okuyucuya sunulan ger¢ek, Kazim
Agabey’in masal diinyasindan c¢ikamayarak gercek diinyayr ¢ok aci bir
sekilde tanimasidir.

Bir hikayeyi duyudan veya hareketten tamamen soyutlamak ¢ok zordur.
Kazim Agabey bu agidan incelendiginde “duyu” hikayesi degil, “vak’a”
hikdyesi olarak nitelenmelidir. Insanlar statik degil, dinamiktir, bir
hareketlilik s6z konusudur. Hayat nasil statik degilse hikdaye de statik
degildir”®. Bu hareketliligi saglayan énemli unsurlardan biri de hikaye kisisi
olarak ¢ocuklarin 6nemli bir yer tutmasidir.

' Don Kisot ve roman hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Jale Parla, Don Kisot tan Bugiine Roman,
Iletisim Yaymnlar, Istanbul 2002.

' Kaplan, age, 5.105

12 Kaplan, age, s.111.

13 Kaplan, age, s.256
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Bir hikayede gercege ne derece bagl kalindigi hikdye sanati agisindan
onemli degildir. Onemli olan hikdyecinin okuyucuda “bir gerceklik izlenimi”
uyandirtp uyandiramadigidir. Kézim Agabey hikayesi gerceklik izlenimi
uyandirmasi bakimindan da dikkate deger bir hikéyedir.

Kazim Agabey, gerceklik izlenimiyle birlikte okuyucuda bir “acima
duygusu” da uyandirmaktadir. Okuyucuda 6nce Kazim Agabey’e karsi bir
sempati uyandirilmig, daha sonra bu, yerini acima duygusuna birakmigtir.
Sempati duyulan bir kisiye karsi hissedilen acima, daha yogundur. Bu
noktada yazarin dikkatli bir gdzleme ve insan psikolojisi hakkinda kuvvetli
bir bilgiye sahip oldugu sonucuna varilabilir.

Masal diinyasinda yagamaya miitemayil ¢cocuklar da hikdyede 6nemli bir
yere sahiptir. Kdzim Agabey’in diinyasi onlar1 da sarmistir. Onun yarattigi
diinyanin birer iiyesidir hepsi. Birlikte diizenledikleri “cicek sarayi”nda
yillardir kraligeleri Mehlika’y1 beklemektedirler. Mehlika gelir; ama kendi
rizastyla degil. Bundan sonra olaylar hizli bir sekilde gelisir ve Kazim
Agabey’in o gérmeyi cok istedigi Istanbul’a gonderilmesiyle son bulur. Bu,
beklenmeyen ve okuyucuya act veren bir sondur. Ciinkii Kdzim Agabey’in
Istanbul’da gorecegi tek yer timarhanenin duvarlari olacaktir.

Hikayeye genel olarak bakildiginda Mehmet Kaplan’in hikaye tahlili
metoduna gore dikkat edilmesini istedigi unsurlarin basarili bir sekilde
uygulandig1 goriilmektedir. Basarili bir hikdyecinin goriinenin arkasmdaki
gercegi bulup cikaracagini ifade eden yazar, hikdyesinde bunun basarili bir
Ornegini vermistir. Sadece bu acidan degil, toplumda yasayan basit insanlarin
aslinda ne kadar zengin ve renkli bir hayatlar olabilecegini gostermis; bunu
yaparken de okuyucuyu sikmayan akici, anlagilir bir Tiirk¢e kullanmustir.

Mehmet Kaplan’in Cigir’da yayimlanan iki hikayesi, ilk olmalarina
ragmen dikkat cekici 6zellikleri haizdir. Tiirk edebiyatina getirdigi metin
tahlili metoduna uygun sekilde incelenmeye c¢alisilan bu hikayelerde,
edebiyat elestirmeni Mehmet Kaplan’in bir hikayeci olarak da basarili oldugu
goriilmektedir. Hikayelerde kullanilan anlatim teknikleri, bir hikayede
bulunmas: gerektigini ifade ettigi dikkatli gozlem, goriinenin arkasindaki
gercegi bulma, “basit” insam “6zel” bir “sahsiyet” olarak ortaya koyabilme,
sade, anlasilir ve okuyucuyu siiriikleyen bir iislip kullanma gibi ¢esitli
yonlerden incelendiginde ilgi ¢ekici, giizel ve basarili hikayeler oldugu
sonucuna varilmaktadir.
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