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Confidence trick of fiction Talking about self-fiction and roleplays
in Thomas Mann’s Felix Krull

(ABSTRACT ENGLISH)

The most important inner text sample of Thomas Mann’s Felix Krull as is well
known is masquerader Georges Manolescu’s autobiography, however which is so
far seen in descriptive researches on Thomas Mann it is seen exclusively in a
source philological and social historical point of view. Possibly the reason to
avoid an expansion of the academic discussion was, that it was seen, according to
Thomas Mann’s verdict, as a raw structure, at best to be understood as a skit
borrowing. Matter in hand this article raises the question if it combines its inner
textual treatment with structural elements, which were added fiction into Felix
Krull. In consideration of the essential motive of skillful illusion in both
masquerader texts, a thesis could be, that it supposes to seem close, that the
novel’s inner textual references can be seen in a sense of a fictional act. To make
these different aspects comprehensible is the research’s aim.

Keywords: Thomas Mann, self-fiction, masquerader, hypertextuality,
deconstruction, roleplays

Schwindel der Fiktionalitit Uber Autofiktion und Rollenspiele
in Thomas Manns Felix Krull

(ABSTRACT DEUTSCH)

Eine der wichtigsten intertextuellen Vorlagen von Thomas Manns Felix Krull ist
bekanntlich die Autobiographie des Hochstaplers Georges Manolescu, der in der
Thomas-Mann-Forschung bislang jedoch ausschlieSlich quellenphilologisches und
sozialgeschichtliches Interesse zukam. Was die Ausweitung des Forschungsfeldes
verhinderte, war mdglicherweise der Umstand, dass man in ihr, gemi dem
Verdikt Thomas Manns, ein ,,grobes Muster erblickte, das sich allenfalls fiir
parodistische Anleihen eignet. Der vorliegende Beitrag wirft die Frage auf, ob mit
ihrer intertextuellen Verarbeitung nicht auch eine Uberfiihrung struktureller
Elemente einhergeht, die zur Fiktionalitdt des Felix Krull beitragen. In Anbetracht
des fiir beide Hochstaplertexte so essenziellen Motivs kunstfertiger Téduschung, so
konnte die These lauten, erscheint es naheliegend, dass die intertextuellen Beziige
des Romans im Zeichen eines fiktionalen Spiels stehen, das in seinen
unterschiedlichen Aspekten fassbar zu machen Ziel der Untersuchung ist.

Schliisselworter: Thomas Mann, Autofiktion, Hochstapler, Hypertextualitit,
Dekonstruktion, Rollenspiele
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Kurmacanin Hilesi. Thomas Mann’in Felix Krull Adlh Yapitinda Oto
Kurmaca ve Rol Oyunlari

(OZ TURKCE)

Thomas Mann’in Felix Krull bashikli yapiti i¢in yararlandigi en Onemli
metinlerarasi belgelerden biri bilindigi iizere dolandirict Georges Manolescu’nun
otobiyografisidir. Fakat bu otobiyografiye Thomas Mann arastirmalarinda
giiniimiize kadar yalnizca kaynak filolojisi ve sosyal tarih bakimindan ilgi
gosterildi. Aragtirma alaninin geniglemesini engelleyen sey ise, belki de bu
otobiyografide, Thomas Mann’in yargisi dogrultusunda, olsa olsa paradistik
gondermeler i¢in uygun olan “kaba bir 6rnek” gorilmiistir. Bu makale, bu
otobiyografinin metinlerarasilik baglaminda ele alinmasiyla, Felix Krull’daki
kurmacaya katki saglayan yapisal Ogelerin saptanmasmin miimkiin olup
olmayacagi sorusunu irdeliyor. Her iki dolandirici metni i¢in kandirma sanatinin
esansiyel oldugu diisiiniildiigiinde romanin kurdugu metinlerarasilik iligkilerin
kurmaca oyun anlaminda goriilmesini destekliyor. Bu ¢aligmanin amaci, bu
durumu farkli yonleriyle géz 6niine sermektir.

Anahtar sozciikler: Thomas Mann, oto kurmaca, dolandirici, hipermetinsellik,
yapibozum, rol oyunlari

1. Einleitung: Deconstructing Felix Krull

In der Einleitung zum Sammelband Deconstructing Thomas Mann (2012)
monieren die Herausgeber Alexander Honold und Niels Werber eine in der
Forschung verbreitete Auffassung, der zufolge die Autorschaft Thomas Manns
,weniger auf die Herbeifilhrung aporetischer Verhéltnisse zwischen Zeichen
und Bedeutung abzuzielen [scheint] als auf eine die Widerspriiche der
biirgerlichen Weltordnung sorgsam kaschierende Wahrung stilistischer
Contenance®, die nicht zuletzt im Akt des Représentierens ihren Ausdruck
findet (Honold/Werber 2012: 5). Indes biete es sich an, einer vom Werk des
Autors ,,selbst geforderten und betriebenen ,dekonstruktiven’” Bewegung®, d. h.
einer ,aufbauenden Zerstorungs- und Zersetzungsarbeit, die in der
feinmechanischen ~ Sprachkunst ~ Thomas  Manns  gleichsam  die
,Geschéftsbedingungen’ dieses Meisterdiskurses offenlegt und destabilisiert,
Rechnung zu tragen (Honold/Werber 2012: 6).

Im Anschluss an diese Uberlegungen wird hier an den Bekenntnissen des
Hochstaplers Felix Krull. Der Memoiren erster Teil (1910/54) eine —
methodisch nicht deklarativ beanspruchte — Dekonstruktion durchzufiihren sein,
die sich im Text selbst abzeichnet: wurde die Autobiographie um 1900
allgemein als faktuale Gattung angesehen, so dient sie im Roman der
Selbstinszenierung des hochstapelnden Erzdhlers. Bekanntlich ist der Felix
Krull in weiten Teilen eine Parodie auf Johann Wolfgang von Goethes Aus
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meinem Leben. Dichtung und Wahrheit (1811/33). In einem Selbstkommentar
der Betrachtungen eines Unpolitischen (1918), worin sich literarische Fragen
mit nationalen verbinden, meint Thomas Mann: ,Man hat teil an der
intellektualistischen Zersetzung [!] des Deutschtums, wenn man vor dem Krieg
auf dem Punkte stand, den deutschen Bildungs- und Entwicklungsroman, die
groe deutsche Autobiographie als Memoiren eines Hochstaplers zu
parodieren.“ (Mann 1960: 101) Autobiographisches (bzw. autofiktionales)
Schreiben bildet also eine der Grundlagen fiir die ,,aufbauende[] Zerstorungs-
und Zersetzungsarbeit“ im oben genannten Sinne, weshalb es im Folgenden
eine wichtige Rolle spielen wird.

Beim Felix Krull handelt es sich im Grunde um eine doppelte Parodie, denn wie
man weil}, parodiert der Roman Dichtung und Wahrheit mithilfe der
Autobiographie des Hochstaplers Georges Manolescu. Thomas Mann diirfte
deren beiden Bénde Ein Fiirst der Diebe und Gescheitert. Aus dem Seelenleben
eines Verbrechers, die 1905 in deutscher Ubersetzung erschienen, besessen
haben (Wysling 1995: 344). VVon Ein Fiirst der Diebe erhielt er nach eigener
Aussage ,,die erste Anregung zum ,Felix Krull® (Wysling 1995: 345). Die
Einbindung der Manolescu-Memoiren in die eigene Textproduktion begriindet
er im Riickblick mit dem scharfen Kontrast, den sie zu Goethes
paradigmatischer Lebensbeschreibung bieten: ,,Was mich aber stilistisch
bezauberte, war die noch nie geiibte autobiographische Direktheit, die mein
grobes Muster mir nahelegte, und ein phantastischer geistiger Reiz ging aus von
der parodistischen Idee, ein Element geliebter Uberlieferung, das Goethisch-
Selbstbildnerisch-Autobiographische, Avristokratisch-Bekennerische, ins
Kriminelle zu iibertragen* (Wysling 1975: 317).

Manolescus Autobiographie kam in der Thomas-Mann-Forschung bislang
ausschlieBlich quellenphilologisches und sozialgeschichtliches Interesse zu.
Was die Ausweitung des Forschungsfeldes verhinderte, war moglicherweise der
Umstand, dass man in ihr, gemdfl dem Verdikt Thomas Manns, ein ,,grobes
Muster erblickte, ein Machwerk, das sich allenfalls fiir parodistische Anleihen
eignet. Auf den Text ldsst sich jedoch schon dadurch eine neue Sicht gewinnen,
dass man die intertextuellen Beziige, die der Felix Krull zu ihm aufweist, nicht
mehr auf den Bereich der Parodie beschrinkt. Hier erweist sich Gérard Genettes
Konzept der Hypertextualitdt als niitzlich. Genette zufolge bildet die Parodie
lediglich ,,das spielerische Register™ (1993: 43) eines Hypertextes, der sich auf
einen Vorgingertext bezieht, indem er diesen gewissermalien iiberlagert (1993:
14 ff.). Genau genommen geht Genette bei einer hypertextuellen Relation ,,vom
allgemeinen Begriff eines Textes zweiten Grades [...] aus, der von einem
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anderen, fritheren Text abgeleitet ist*, wobei dies so aussehen kann, dass ,,.B
zwar nicht von A spricht, aber in dieser Form ohne A gar nicht existieren
konnte, aus dem er mit Hilfe einer Operation entstanden ist, die ich [...] als
Transformation bezeichnen mochte, und auf den er sich auf eine mehr oder
weniger offensichtliche Weise bezieht, ohne ihn unbedingt zu erwéhnen oder zu
zitieren.” (1993: 14-15) Genau dies ist bei Felix Krull der Fall. Der Roman,
kann man sagen, ,,spricht nicht von der Autobiographie Manolescus, seinem
Vorgingertext, doch konnte er ohne sie ,in dieser Form [...] gar nicht
existieren*, da er von ihr ,,abgeleitet*, mittels einer ,, Transformation* aus ihr
hervorgegangen ist, woran die ,,mehr oder weniger offensichtliche[n]* Beziige
erinnern.

Mundus vult decipi — Nach diesem Grundsatz betreiben Manolescu und Krull
ihre Hochstapeleien und glauben, der Welt damit im Grunde das zu geben,
wonach sie verlangt. So schreibt ersterer, ,,daf} fast {iberall der Schein gilt, nicht
das Wesen, nur die blendende Hiille und nicht der Kern[.] Und ist das nicht ein
mildernder Umstand fiir den, der die Welt nach allen Regeln der Kunst betriigt,
— die Welt, die seit Ewigkeit betrogen sein will, die formlich vor Sehnsucht
danach schreit, sich betrogen zu sehn?* (Wysling 1993: 168) Ein einschldgiges
Schliisselerlebnis hat Krull in jener Szene mit Diane Philibert, die ihn wéhrend
einem seiner Rollenspiele geradezu anfleht, sie zu bestehlen. In beiden Texten
wird also Hochstapelei — d.h. Blendung, T&uschung, Betrug — mit der
kunstfertigen Erzeugung von lllusionen oder Fiktionen in Verbindung gebracht.

Es stellt sich daher die Frage, ob mit der Transformation der Manolescu-
Memoiren nicht auch eine Uberfiihrung struktureller Elemente einhergeht, die
zur Fiktionalitit des Felix Krull beitragen. Vor dem Hintergrund der
Hypertextualitit, so konnte die These lauten, erscheint es naheliegend, dass die
entsprechenden Beziige des Romans im Zeichen eines fiktionalen Spiels stehen,
das in seinen unterschiedlichen Aspekten fassbar zu machen Ziel der folgenden
Untersuchung ist.

2. Autofiktion oder Der Kiinstler als Hochstapler

Thomas Mann hat sich zeit seines Schriftstellerlebens mit der Autobiographie
befasst, nie aber selbst eine geschrieben. Umspannte seine Lebensdauer auch
eine wahrhaft schicksalhafte Epoche deutscher Geschichte, so hatte er doch eine
gewisse Abneigung gegen das Verfassen eines Textes, in dem sein Leben in
geschlossener Form erzéhlt wird (Mann 1974: 302). Anders verhilt es sich mit
dem, was Hans Wysling den ,,autobiographischen Ansatz* des Autors nennt.
Diesen habe Thomas Mann intensiv verfolgt und
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sich schon friih in der Nachfolge der groflen confessores, der Nietzsche
und Flaubert, Goethe und Tolstoi, Augustin und Rousseau, gesehen. Es
gibt keine Seite in seinem Werk, die nicht Lebensdarstellung und —
analyse, aber auch Lebensbewiltigung und Lebensgestaltung wire.
Nicht nur ist Schreiben auf Erlebtes bezogen — Erleben bezieht sich
seinerseits auf schon Geschriebenes und noch zu Schreibendes. Leben
und Werk stehen in einer fortwdhrenden Diskussion miteinander. Sie
beeinflussen sich gegenseitig. (Wysling 1995: 60)

Die Crux dieser These liegt darin, dass in Bezug auf Thomas Manns
autobiographische Schreibweise keine klare Referenzialitdt auszumachen sei.
Der Unterschied zwischen Autobiographie und Fiktionalitit — im Zitat ist die
Rede von Leben und Werk — ist gewissermallen aufgehoben. Mit Paul de Man
lasst sich sagen, dass autobiographisches Schreiben nicht iiber eine ,,einfachere
Form der Referenzialitit (1993: 132) als die Fiktionalitdt verfiigt, die im
Grunde nur durch die Referenz auf den Eigennamen gesichert werden kann.
Doch diese wird wiederum von der Mimesis erzeugt, die als ,eine Art
Figuration unter anderen (de Man 1993: 133) fiktional ist. So sind, wie de Man
im Folgenden darlegt, Autobiographie und Fiktionalitdt letztlich nicht zu
unterscheiden.

Wir nehmen an, das Leben wiirde die Autobiographie hervorbringen wie
eine Handlung ihre Folgen, aber koénnen wir nicht mit gleicher
Berechtigung davon ausgehen, das autobiographische Verhalten wiirde
seinerseits das Leben hervorbringen und bestimmen? Wird nicht alles,
was der Autor einer Autobiographie tut, letztlich von den technischen
Anforderungen der ,,Selbsterlebensbeschreibung® beherrscht und daher in
jeder Hinsicht von den Moglichkeiten seines Mediums bestimmt? Und da
das hier vorausgesetzte Funktionieren der Mimesis nur eine Art der
Figuration unter anderen ist, so fragt sich, ob die Redefigur vom
Referenzobjekt bestimmt wird oder ob es sich umgekehrt verhdlt: Ergibt
sich die Illusion der Referenz nicht als Korrelation der Struktur der Figur,
so daB das ,Referenzobjekt” {iberhaupt kein klares und einfaches
Bezugsobjekt mehr ist, sondern in die Ndhe einer Fiktion riickt, die damit
ihrerseits ein gewisses Maf} an referentieller Produktivitdt erlangt? [...]
Die Unterscheidung zwischen Fiktion und Autobiographie scheint also
keine Frage von Entweder-Oder zu sein, sondern unentscheidbar. (1993:
132 1)

De Mans Infragestellung referenzorientierter Lektiire {ibte einen nachhaltigen
Einfluss auf die Theorie der Autobiographie aus. So spricht etwa Serge
Doubrovsky von ,,Autofiktion, womit dem zitierten Abschnitt gemif} eine Art
»Fiktion strikt realer Ereignisse® gemeint ist (2008: 125 f.), die der Auffassung
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autobiographischer Faktualitit zuwiderlduft. Vielmehr Ileitet sich der
Autofiktionsbegriff von dem Bewusstsein her, dass Fiktionalitdt in der
Lebensbeschreibung eine wichtige Rolle spielt. (Doubrovsky 2008: 125 f.) Das
Leben muss mithin nicht notwendigerweise der Autobiographie vorausgehen,
denn umgekehrt kann diese das darzustellende Autorleben beeinflussen.

Thomas Manns gesamtes Werk ist von Autofiktion gekennzeichnet. Fiir die
Gestaltung seines fiktiven Figurenpersonals bezog sich der Autor in erster Linie
auf sich selbst, was er interessanterweise wiederholt zur Sprache brachte: ,,Als
ob ich es je mit einem anderen ,Stoff” zu tun gehabt hitte, als mit meinem
eigenen Leben™ (GW XII: 365) oder ,,Aber was ist ,Stoff’! Das Personliche ist
alles. Der Stoff ist nur durch das Personliche” (GW XI: 96) sind fortfiihrbare
Beispiele solcher bekenntnishaften Aussagen. Das aus ihnen sprechende
Selbstbewusstsein mag damit zusammenhédngen, dass Thomas Mann
Autofiktion als unabdingbaren Bestandteil seines Schaffens empfand: ,.In mir
lebt der Glaube, da} ich nur von mir zu erzidhlen brauche, um auch der Zeit, der
Allgemeinheit die Zunge zu 16sen, und ohne diesen Glauben konnte ich mich
der Miihen des Produzierens entschlagen.” (GW XI: 571) Wie hier mit der
»Allgemeinheit angedeutet, ist autofiktionales Schreiben fiir den Autor auch
insofern alternativlos, als es die fiir ihn so wichtige schriftstellerische
Reprisentativitidt ermdglicht: ,,Man glaubt nur, sich zu geben, von sich zu reden,
und siehe, aus tiefer Gebundenheit und unbewuflter Gemeinschaft gab man
Uberpersonliches.* (GW XI: 367)

Ob als der eloquente Titelheld, als die a la Wagner alliterierende Dichterin
Diane Philibert, als der homophile Lord Kilmarnock, als Senhora Maria Pia mit
dem hauchzarten Oberlippenbartchen — im Felix Krull erscheint ,,das
Personliche Thomas Manns in vielgestaltiger Form. Tatsichlich handelt es
sich bei dem Roman um den wohl autobiographischsten (bzw. autofiktionalsten)
Text des Autors (Koopmann 2001: 516), was angesichts des Hochstaplerthemas
auf den ersten Blick vielleicht verwundern mag. Doch bereits vor der Arbeit am
Felix Krull ging Thomas Mann davon aus, dass der Kiinstler und der
Hochstapler aufgrund ihrer berufsbedingten Erzeugung von Scheinhaftigkeit in
gewisser Weise miteinander verwandt seien. Die Manolescu-Memoiren boten
ihm denn auch reichhaltiges Studienmaterial zur Psyche des Hochstaplers, die
er mit der des modernen Kiinstlers — also auch der eigenen — vergleichen
konnte. Es ist kein Zufall, dass sich der dann entstandene Felix Krull als
Kiinstlerroman lesen ldsst, der wunter autofiktionalen Gesichtspunkten

1 vgl. hierzu exemplarisch Schéll 2005: S. 9-29.
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abgriindigen Selbstbetrachtungen Thomas Manns wie Im Spiegel (1907) und
Bruder Hitler (1938) zugeordnet werden kann: auf der Basis der ,,Fiktion strikt
realer Ereignisse” (Doubrovsky 2008: 125 f.) phantasiert sich der Autor
gleichsam in Krulls Hochstaplerexistenz hinein.

Was die Psyche des Kiinstlers betrifft, so war sie in aller Schonungslosigkeit
von Friedrich Nietzsche beschrieben worden. In einem Aphorismus des Willens
zur Macht (1901/06) wird der Artist beispielsweise als degenerierter Neurotiker
dargestellt, der nur aus Willensschwéche vor kriminellen Akten zuriickweiche:

[..] die zunehmende Civilisation, die zugleich nothwendig auch die
Zunahme der morbiden Elemente, des Neurotisch-Psychiatrischen und des
Criminalistischen mit sich bringt. Eine Zwischen-Spezies entsteht, der
Artist, von der Criminalitdt der That durch Willensschwidche und sociale
Furchtsamkeit abgetrennt, insgleichen noch nicht reif fiir das Irrenhaus, aber
mit seinen Fithlhdrnern in beide Sphiren neugierig hineingreifend: diese
specifische Culturpflanze, der moderne Artist, Maler, Musiker, vor Allem
Romancier, der fiir seine Art, zu sein, das sehr uneigentliche Wort
,Naturalismus* handhabt... Die Irren, die Verbrecher und die ,,Naturalisten*
nehmen zu: Zeichen einer wachsenden und jah vorwarts eilenden Cultur, —
d. h. der Ausschuf3, der Abfall, die Auswurfstoffe gewinnen Importanz, —
das Abwirts hélt Schritt. (Nietzsche 1954: 708)

Dieser Abschnitt scheint Thomas Mann besonders beeindruckt zu haben: er ist
in seiner Nietzsche-Ausgabe angestrichen (Wysling 1995: 25). In Anbetracht
der Wichtigkeit, die ,,das Personliche* fiir ihn hatte, ldsst dies darauf schlieBBen,
dass er sich von Nietzsches Diagnose betroffen fiihlte, sie vielleicht sogar auf
sich selbst bezog. Im Ubrigen hatte bereits Cesare Lombroso, Professor der
gerichtlichen Medizin und Psychiatrie, in kiinstlerischer Genialitit eine
Degenerationserscheinung gesehen. In Genie und Irrsinn (Genio e follia, 1864)
sowie in Der Verbrecher (L 'uomo delinquente, 1876) fiihrt er Kriminalitdt und
Kiinstlertum gleichermal3en auf psychopathologische Defekte zuriick und stellt
so zwischen dem Verbrecher und dem Kunstgenie eine Beziehung her, die ganz
im Sinne des frithen Thomas Mann war,? der sich lange Zeit fragte, ,,0b er als
Kiinstler nicht ein Betriiger, ein Scharlatan sei [...], der mit gekonnten Tricks
und Effekten Wirkungen hervorruft, an die ihm selbst der Glaube fehlt.”
(Kurzke 2010: 91)

2 Zu Thomas Manns Lombroso-Rezeption vgl. etwa Darmaun 2003: 17 f.
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3. Autofiktion zweiten Grades oder Der fabulierende Hochstapler

Bei aller Beachtung, die hier dem Felix Krull als Autofiktion Thomas Manns
geschenkt wird, ist es notwendig, den Aspekt der Romandichtung zu betonen.
Die autofiktionale Schreibweise des Textes ist von vornherein im Bereich des
Fiktionalen angesiedelt. Es handelt sich eben um die Bekenntnisse des
Hochstaplers Felix Krull und nicht um die des Schriftstellers Thomas Mann.?

Zwischen dem Autor und dem Erzéhler ist indes keine Instanz eingeschaltet, die
Krulls ,,unzuverldssiges Erzihlen® kommentiert oder berichtigt. Deshalb
spricht Frank Zipfel hier von einer fingierten Autobiographie und ordnet den
Felix Krull als fiktional homodiegetische Erzahlung ein, die in der Nachahmung
eines faktualen homodiegetischen Erzéhltextes besteht. Nach Zipfel ist Krulls
fingierte Autobiographie also davon gekennzeichnet, dass sie bestimmte
Gattungsmuster imitiert, doch unterscheidet sie sich ,,erzihltechnisch in keiner
Weise von einer realen Autobiographie.* (Zipfel 2001: 133)

Zu Beginn des Felix Krull gibt der Erzéhler die Beweggriinde seines Schreibens
bekannt: er wolle seine ,,Gestdndnisse” ablegen, wobei er dies ,mit dem
vollendetsten Freimut“ zu tun gedenke. ,,Welcher moralische Wert und Sinn®,
erklart er, ,,wére auch wohl Bekenntnissen zuzusprechen, die unter einem
anderen Gesichtspunkt als demjenigen der Wahrhaftigkeit abgefalit waren!*
(Mann 1989: 7) Wahrheitsstreben also veranlasse ihn, seine Autobiographie zu
schreiben. Thomas Mann ldsst ihn sich hier auf Jean-Jacques Rousseau
beziehen, der in seinen Bekenntnissen (Les Confessions, 1782/89), ebenfalls
gleich zu Beginn, beteuert, sich dem Leser in seiner ,,ganzen Naturwahrheit®
(Rousseau 1981: 9) offenbaren zu wollen, und damit einen zentralen Topos
autobiographischen Schreibens prégt.

8 Rezeptionsésthetisch gewendet, kann man auch sagen, dass hier kein ,,autobiographischer Pakt*
eingegangen wird. Philippe Lejeune legt der Autobiographie einschldgige Vertragsverhiltnisse
zugrunde, die dadurch zustande kommen, dass die Identitit zwischen Autor, Erzdhler und Figur
hergestellt wird und der Rezipient mit dem Namen des Autors die ,,Bestdtigung dieser Identitdt im
Text“ bekommt. Der ,,autobiographische Pakt“ kann explizit (Titel, Gattungsangabe) oder implizit
(Benennung des Erzdhlers mit dem Autornamen) geschlossen werden. Durch ihn erhélt der Leser
das Recht, die Informationen der Autobiographie mit anderen Informationen (z.B. Biographien,
Presse, 6ffentliche Meinung) tiber den Autor abzugleichen und die autobiographischen Aussagen
zu verifizieren. (Lejeune 1994: 226 ff.)

* Das auf Wayne C. Booth zuriickgehende Konzept des ,,unzuverlissigen Erzihlers* wird in der
gegenwartigen Forschung hauptsiachlich homodiegetischen Erzahlern zugesprochen, und bei Krull
handelt es sich um einen solchen. Genau genommen entspricht er der von Monika Fludernik
beschriebenen Kategorie des Kriminellen, der Teil der eigenen Erzéhlung ist. (Fludernik 2005: 40

f)
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Indem Krull die ,,Wahrhaftigkeit” als oberstes Prinzip seines Schreibens
ausgibt, verweist er also auf einen bereits vorgefertigten Wahrheitsbegriff.
Rousseaus ,,Naturwahrheit® ist jedoch auch nicht wortlich zu nehmen, wie
Thomas Mann weiB3, der 1905 in einer Tageszeitung schreibt:

Wenn dieser Mensch [Rousseau] die Wahrheit mehr liebt als sich selbst,
so will ich ein Dummkopf sein. Er ist kein Wahrheitsfanatiker — und
jedenfalls lange vorher ein fanatischer Literat. Am Anfang steht die
prickelnde Neuheit, das literarisch Verbliiffende eines unbedingten
Bekenntnisses. Die ersten vier Zeilen des ganzen Werkes sind
ausschlaggebend. Er liebt die Wahrheit nicht um ihrer selbst willen; er
liebt sie, wie Napoleon die Macht liebte: ,.en artiste”. (Wysling 1995: 59)

Ein Jahr vorher, 1904, notierte Thomas Mann im Notizbuch 9 jene beriithmte
AuBerung Michel de Montaignes, in der sich der Philosoph mit seinem
essayistischen Werk gleichsetzt: ,,J’ay faict ce que j’ay voulu: tout le monde me
recognoist en mon Livre et mon Livre en moy.”“ (Wysling 1995: 323) Damit
suggeriert Montaigne, dass sein Inneres in den Essays unmittelbar zum
Ausdruck komme; es liege da wie oder besser: als ein offenes Buch. Ob
Rousseaus ,,Naturwahrheit® nun auf diese oder eine andere Wahrheitsfigur
zurlickgeht, sei hier dahingestellt. In jedem Fall handelt es sich bei ihr um ein
rhetorisches Kunstprodukt, was Thomas Mann durchaus erkannte. Genau das ist
damit gemeint, dass Rousseau die Wahrheit ,nicht um ihrer selbst willen®,
sondern ,,,en artiste’*, als Kiinstler, liebe.

Wie Krulls Indienstnahme des Wahrheitstopos im Einzelnen, so ist sein
autobiographisches Schreiben im Allgemeinen hochst fragwiirdig. Genau darin
liegt die Ironie des Romans, die sich nicht zufillig im Titel widerspiegelt:
Bekenntnisse eines Hochstaplers bilden ein Oxymoron, sind ein Widerspruch
an sich, etwas im Grunde Unmogliches. Auf diesen Punkt scheint Thomas
Mann besonders viel Wert gelegt zu haben. Urspriinglich wollte er den Text
denn auch ,,.Bekenntnisse des Diebes und Schwindlers[!] Felix Krull*“ (Kraske
2005: 10) nennen, wodurch das Widerspriichliche des Titels noch verstéirkt
worden wire.

Nun lédsst sich in der Autobiographie-Forschung seit den 1970er Jahren die
Tendenz beobachten, die Gattung der Autobiographie, statt sie der Faktualitit
oder der Fiktionalitdt — im vorliegenden Fall kdnnte man auch sagen: der
Wahrheit oder dem Schwindel — zuzuordnen, in ihrer Ununterscheidbarkeit zu
bejahen und etwa ihre Dopplung (Niibel 1994: 46 ff.), ihre Hybriditit
(Wagner-Egelhaaf 2005: 1) oder ihre Mittelstellung (Couser 1989: 34) zu
kategorisieren. Das dekonstruktive Beschreibungsmodell de Mans ist hier nur
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eines der prominenteren. De Man geht nicht etwa vom Gegensatz von
Autobiographie und Roman aus, sondern vom Unterschied zwischen
Autobiographie und Fiktionalitdt. Seiner Ansicht nach kann Sprache die
Realitét nicht addquat wiedergeben. Deshalb ist diese Unterscheidung fiir ihn
ungeniigend und ldsst sich im Grunde nur durch die Referenz auf den
Autornamen sichern. Indem er die Autobiographie aber derart dem Bereich der
Faktualitit zuordnet, hebt er die ihr eingeschriebene Ambivalenz, ihr fiktional-
faktuales ,,Maskenspiel, hervor, das jeden Versuch, sie referenziell
festzulegen oder gattungstechnisch einzuordnen, ad absurdum fiihrt. Er
versteht sie deshalb als ,,Lese- oder Verstehensfigur, die in gewissem Mafle in
allen Texten auftritt (De Man 1993: 134).

Bemerkenswerterweise befindet sich die Fiktionalisierung autobiographischen
Schreibens im Felix Krull auf der Hohe der poststrukturalistischen
Autobiographietheorie. Durch seine hochstaplerische Lebensbeschreibung
erzeugt Krull n@mlich eine zwischen Schein und Sein oszillierende
Doppelstruktur, die sich als ,,Maskenspiel* im Sinne de Mans begreifen lésst.
Da nun die Auffassung von Autobiographie als ,,Lese- oder Verstehensfigur*
im Wesentlichen mit dem Autofiktionsbegriff iibereinstimmt, bietet es sich
hier aus theoretischen Erwigungen an, Krulls Lebensbeschreibung als
Autofiktion zweiten Grades zu bezeichnen.

In autofiktionalem Schreiben ist die Erzeugung von Scheinhaftigkeit in
gewisser Weise angelegt, weshalb es sich fiir Krull in hochstem Maf} als
Schreibform eignet. Den Manolescu-Memoiren kommt in diesem
Zusammenhang eine nicht zu unterschitzende Vorbildfunktion zu, geht doch
aus ihnen ein Bild hervor, das fiir Krulls Figurenzeichnung wichtig war,
ndmlich das des schreibenden Hochstaplers, der die Autobiographie durch
seine unbéndige Fabulierlust zwangsldufig fiktionalisiert. In dieser Hinsicht ist
Krull verwandt mit Tristram Shandy und ein Nachfahre des Freiherrn von
Miinchhausen. Natiirlich ist nicht auszuschlieBen, dass sein Erzédhlen in
irgendeiner Weise unter dem Einfluss solcher Figuren steht, doch vor dem
Hintergrund der Hypertextualitét ist davon auszugehen, dass sie entscheidend
von dem Autorbild geprégt ist, das in Manolescus Text implizit und in dessen
Anhang explizit zum Ausdruck kommt.

Besonders die in Ein Fiirst der Diebe abgedruckten Pressestimmen,
Untersuchungsberichte und drztlichen Gutachten konnten Thomas Mann im
Hinblick auf Krulls Erzdhlweise einige Anregungen bieten. An einer Stelle
duBert sich beispielsweise ein hoherer Beamter, der persdnlich mit Manolescu
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bekannt war, wie folgt: ,,Das lebhafte Temperament Manolescus verleitete ihn
bei der Niederschrift auch einige Male zu ausfiihrlichen Schilderungen im
Stile Casanovas; diese hat der Verleger der deutschen Ausgabe [...] entweder
ganz gestrichen oder vollig abgeschwiécht.” (Manolescu 1905: 274)
Interessanterweise deckt sich diese Beobachtung mit dem, was spater Erich
Wulffen Manolescus Memoiren attestiert hat. Nach Uberpriifung der Akten,
die ihm die Behdrden zur Verfiigung stellten, kommt der Staatsanwalt in
seinem Buch Die Psychologie des Hochstaplers (1923) zu dem Schluss, dass
Manolescu noch in seiner Autobiographie erfinderisch ist:

In seinen Memoiren wird er nachtraglich zum literarischen Hochstapler.
Die Niederschrift wird fiir ihn zur Tat, er begeht beim Niederschreiben
noch einmal alle diese Verbrechen und begeht zugleich diejenigen mit, die
in Wirklichkeit zu veriiben er keine Gelegenheit fand oder keine
Geschicklichkeit besalB, die aber begangen zu haben ihn unendlich
gliicklich gemacht hétte. (Wulffen 1923: 48)

Manolescus unbéndige Lust zu fabulieren kehrt im Felix Krull wieder und geht
hier mit scheinbar unkontrollierten Abschweifungen einher, die zum
poetischen Programm des Textes gehoren. Bereits der Eingangssatz ist in
einschlédgiger Weise verschachtelt: ,Indem ich die Feder ergreife, um in
volliger MuBle und Zuriickgezogenheit — gesund {ibrigens, wenn auch miide,
sehr miide (so da ich wohl nur in kleinen Etappen und unter haufigem
Ausruhen werde vorwirtsschreiten konnen), indem ich mich also anschicke
[...].“ (Mann 1989: 7) Seinem Hang, vom Hundertsten ins Tausendste zu
kommen, versucht der Erzidhler mit Einschiiben wie ,,Dies nur im voraus und
auBer der Reihe” (Mann 1989: 8) Einhalt zu gebieten, wobei seine Fabulierlust
damit in Wirklichkeit nur unterstrichen wird.

In der bisherigen Untersuchung diirfte deutlich geworden sein, dass der Felix
Krull in gewisser Weise zu einer selbstreferenziellen und mithin totalen
Fiktionalitdt tendiert. Will man diese nun gemal der eingangs angekiindigten
»aufbauenden Zerstorungs- und Zersetzungsarbeit™ dekonstruieren, so lassen
sich bereits zwei Ebenen unterscheiden: Der ersten Fiktionalitdtsebene
entspricht die Autofiktion Thomas Manns. Fiir das ihr zugrunde liegende
Nahverhéltnis von Kiinstler- und Hochstaplerexistenz, das den Felix Krull erst
zu einem Kiinstlerroman macht, bot Manolescus Autobiographie dem Autor
reichhaltiges Studienmaterial. Auf der zweiten Fiktionalitdtsebene, die aus der
durch Krulls Lebensbeschreibung erzeugten Autofiktion zweiten Grades
besteht, ist das dem Manolescu-Text entliehene Autorbild des seine
Autobiographie zwangslédufig fiktionalisierenden Hochstaplers zu verorten.
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Wie man sieht, wire die Fiktionalitdt des Felix Krull ohne den Bezug zu den
Manolescu-Memoiren in dieser Form kaum denkbar, da sie als Pritext
bestimmte strukturelle Elemente enthélt, die auf hypertextueller Basis zum
fiktionalen Spiel des Romans beitragen. Dies trifft auch auf die im Folgenden
zu beleuchtende Fiktionalitdtsebene zu, die mit den Rollenspielen des Helden
zusammenhéngt.

4. Rollenspiele oder Die Tropologie der Hochstaplerrede

In seiner Autobiographie wird deutlich, dass Manolescu der Mimikry und
Selbstbeherrschung eine grole Bedeutung beimal; insofern unterschied er sich
nicht von einem Schauspieler. ,,Ich verstand®, heif3it es an einer Stelle, ,,jeden
Zug meines Gesichts so genau zu beherrschen und wufite mich so spielend in
jede Rolle hineinzuleben und mit ihr zu identifizieren, daB3 der Gedanke, ich
konnte mich einmal verraten, {iberhaupt nicht in mir Platz griff.“ Ubungen vor
dem Spiegel bildeten entsprechend die Grundlage seiner kriminellen Erfolge.
(Wysling 1995: 164 f.) Bezeichnenderweise ist die Simulation in Gescheitert
titelgebend fiir ein Kapitel, in dem Manolescu darlegt, dass es ihm dank seiner
Schauspielkiinste ~gelang, Arzte und Richter von seiner geistigen
Unzurechnungsféhigkeit zu iiberzeugen. An anderer Stelle beschreibt er eine
Simulationsiibung vor dem Spiegelschrank:

Ich gab mir vor dem Spiegel den Anschein, als ob ich einen
Hustenanfall bekdme und ausspucken wollte; und da ich annahm, daf3
kein Spucknapf in der Nihe sei, und ich nicht auf die Erde speien wollte,
zog ich ein Taschentuch aus meiner Tasche, um in dieses zu speien, und
lieB gleichzeitig das entwendete Kiigelchen in die Tasche fallen. (Kraske
2005: 9)

Hierzu notierte Thomas Mann im Notizbuch 7: ,,Der Hochstapler. Er markiert
in gefdhrlichen Augenblicken Husten-Anfille, aus dem Instinkt: Der Leidende
ist unschuldig, tiber einen Kranken geht der Verdacht hinweg* (Kraske 2005:
9). Diese Einsicht war dem Autor offenbar so wichtig, dass er sie spater ins
Notizbuch 9 iibertrug.

Wie gesagt, stellt Krull nicht nur eine Hochstapler- sondern auch eine
Kiinstlerexistenz dar. So beherrscht auch er das Rollenspiel perfekt. Die
Zeichnung seiner Figur diirfte denn auch vom schauspielerischen Talent
Manolescus beeinflusst sein. Nun ist Krull aber hauptsachlich ein Hochstapler
des Wortes. Der eloquent vorgetragene Schwindel gewéhrleistet seinen Erfolg
im Rollenspiel. Auch bildet er in seinem ,unzuverldssigen Erzdhlen“ das
einzig verldssliche Kriterium. Er ist derart ubiquitdr, dass zwangslaufig die
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Frage nach dem Wesen der Sprache ins Zentrum des Interesses riickt. Insofern
lasst sich die Entstehung des Felix Krull im Wesentlichen auf den Geist der
Sprachkrise in der Zeit um 1900 zuriickfiihren,” in der die Reflexion iiber die
Grenzen sprachlicher Représentation radikale Ziige annahm. Es entstand die
moderne Sprachkritik, an deren Anfang Uberlegungen wie die Nietzsches
stehen, der bekanntlich einen starken Einfluss auf die literarische Entwicklung
Thomas Manns ausiibte. Nietzsche geht prinzipiell davon aus, dass Sprache
die Vernunft determiniert. Er dekuvriert ontologische Gewissheiten als
sprachlich erzeugte Projektionen und entzieht so jeder Spracherkenntnis, die
Objektivitiat beansprucht, den Boden. Fiir ihn ist Sprache ihrem Wesen nach
anthropomorph; mit ihr lassen sich die Dinge lediglich in ihrem Verhéltnis
zum Menschen erfassen. (Nietzsche 1954: 309 ff.) Insgesamt begreift er
Sprache und mithin die Wahrheit als ,,[e]in bewegliches Heer von Metaphern,
Metonymien, Anthropomorphismen, kurz eine Summe von menschlichen
Relationen, die, poetisch und rhetorisch gesteigert, iibertragen, geschmiickt
wurden und die nach langem Gebrauch einem Volke fest, kanonisch und
verbindlich diinken* (Nietzsche 1954: 314). Die konventionelle Grenzziehung
zwischen literaler und figurativer Rede existiert bei Nietzsche also nicht, der
das Sprechen grundsétzlich dem Bereich des Uneigentlichen zuordnet.

Thomas Mann war dies ebenso bewusst wie der Umstand, dass deshalb gerade
bei der Nietzsche-Lektiire Vorsicht geboten ist. Im Essay Nietzsches
Philosophie im Lichte unserer Erfahrung (1947) meint er entsprechend:
,»[E]ine Kunst ist es auch, ihn [Nietzsche] zu lesen, und keinerlei Plumpheit
und Geradheit ist zuldssig, jederlei Verschlagenheit, Ironie, Reserve
erforderlich bei seiner Lektiire. Wer Nietzsche ,eigentlich’ nimmt, wortlich
nimmt, wer ihm glaubt, ist verloren (Mann 1948: 46). Wie so oft bei
Aussagen von Autoren iiber Autoren mag es sich hier um eine versteckte
Selbstaussage handeln, sind doch die Texte Thomas Manns ebenfalls von
einem Spiel mit dem Wortsinn gekennzeichnet, das ihrer vielgerithmten Ironie
zugrunde liegt. Entsprechend affirmativ war das Verhéltnis des Autors zur
Sprachkrise, in der er eine Art Quelle kiinstlerischer Produktivitdt sah. Dies
kommt beispielsweise im 1909 angelegten Konvolut Geist und Kunst, das ,,als
geheimes Zentrum der frithen Asthetik Thomas Manns“ (Kurzke 2010: 91)
gelten kann, zum Ausdruck. In der 68. Notiz setzt sich der Autor mit dem
Gedanken auseinander, dass jede Formulierung bereits den Irrtum einschlief3e,
da Gedanken durch Worte im Grunde nicht vermittelt werden konnten. Erst

% Zur Sprachkrise bei Thomas Mann vgl. exemplarisch Neymeyr 1997: 217-244.
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diese Erkenntnis aber ermdgliche ein freies Spiel mit der Sprache und mithin
genuine Kiinstlerschaft: ,,Gerade der Schriftsteller, der dies nie vergifit, der
also bewuBt spielt, ist ein Kiinstler so gut wie der Plastiker* (zit. nach Buchner
2011: 190).

Im Felix Krull sind es bezeichnenderweise Tropen, durch die die Sprache als
Vermittlerin der Wahrheit an ihre Grenzen stoft. Sprachbilder erscheinen hier
als nahezu beliebig kombinierbar. Krull fiigt sie oft so zusammen, dass sie ein
komisches Bild ergeben und fiihrt damit das Wort in seiner Leere vor. Bei
seinen Rollenspielen verschrinkt sich seine hochstaplerische Eloquenz mit
seinen eloquenten Hochstapeleien, in die der Leser quasi als Komplize
eingeweiht ist, aufs Engste. Ein schones Beispiel hierfiir bietet die
Musterungsszene, in der Krulls Auskunft iiber den Suizid seines Vaters in die
Simulation eines epileptischen Anfalls miindet:

,Er empfing ein kirchliches Begréibnis®, sagte ich mit ringender Brust,
und meine Erregung war zu groB, als daf3 ich die Dinge der Ordnung nach
hitte vortragen konnen. ,,Dafiir kann ich Beweis und Papiere beibringen,
daB er kirchlich bestattet wurde, und Erkundigungen werden ergeben, daf3
mehrere Offiziere und Professor Schimmelpreester hinter dem Sarg
schritten.  Geistlicher Rat Chateau erwidhnte selbst in seiner
Gedédchtnisrede”, fuhr ich immer heftiger fort, ,,daBl das SchieBzeug
unversehens losgegangen sei, als mein Vater priifungsweise damit hantiert
habe, und wenn seine Hand gezittert hat und er nicht vollig Herr seiner
selbst war, so geschah es, weil grol Ungemach uns heimgesucht hatte...
Ich sagte ,grof Ungemach“ und gebrauchte auch sonst -einige
ausschmiickende und trdumerische Ausdriicke. ,Der Ruin hatte mit
hartem Knochel an unsere Tiir geklopft®, sagte ich auler mir, indem ich
sogar zur Erlduterung mit dem gekrimmten Zeigefinger in die Luft
pochte, ,denn mein Vater war in die Netze boser Menschen gefallen,
Blutsauger, die ihm den Hals abschnitten, und es wurde alles verkauft und
verschleudert...die Glas...harfe®, stotterte ich unsinnig und verfarbte mich
fiihlbar, denn nun sollte das ganz und gar Abenteuerliche mit mir
geschehen, ,,das Aols...rad...“ (Mann 1989: 106)

Wie man hier exemplarisch sehen kann, handelt es sich bei Krulls
Rollenspielen in erster Linie um sprachliche Ereignisse. Engelbert Krull macht
nicht etwa bankrott, sondern es ist von ,,grol Ungemach* die Rede und vom
»Ruin®, der ,,mit hartem Knochel an unsere Tiir geklopft* hat. Durch den hier
zum Einsatz kommenden Archaismus und die Anspielung auf das Klopfmotiv
der flinften Sinfonie von Beethoven (,,So pocht das Schicksal an die
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Pforten),® wird die Misswirtschaft des Vaters ins Schicksalhafte verschoben.
Interessant ist auch die Nennung von Titeln (Offiziere, Professor, Geistlicher
Rat) und die Erwihnung juristisch beglaubigter Dokumente (,,Beweis und
Papiere”) im Zusammenhang mit dem Suizid des alten Krull, also einer
gesellschaftlich geédchteten Tat. Das Tragische am Tod des Vaters wird von
der so erzeugten Komik iiberdeckt, die in der Katachrese gipfelt, dass er
Blutsaugern in die Netze gefallen sei, die ihm den Hals abgeschnitten hétten.
Wihrend ,,ausschmiickende und trdumerische Ausdriicke” den simulierten
epileptischen Anfall Krulls ankiindigen, zeugt sein ,,unsinnig[es]” Stottern
schlieBlich von ihrer vermeintlichen Wucht.

Das Scheinhafte seiner Rede und, damit zusammenhéngend, der Erfolg seiner
Rollenspiele resultiert also zu einem Grof3teilaus dem einschldgigen Gebrauch
von Tropen. Insofern spiegelt sich im Felix Krull die Sprachkrise wider: der
tropologische Charakter von Sprache wird quasi sichtbar gemacht. Krulls
Rollenspiele tragen so zur tendenziell totalen Fiktionalitit des Textes beli,
deren dsthetische Abgriindigkeit nicht nur aus Schwindel besteht, sondern ihn
bisweilen auch erregen kann.

5. Fazit: Kein ,,Ende der Autobiographie®

Wenn man den Felix Krull an der traditionell hermeneutischen Vorstellung der
Autobiographie als bekenntnishafte Bildungs- und Entwicklungsgeschichte
misst, konnte man unter Umstinden zu dem Schluss Bernd Neumanns
gelangen.

Neumann zufolge bedeutet das dem Erlangen eines ,Selbst® widerstrebende,
proteushafte Erzdhlen Krulls die Auflosung der Gattung. Ein Mensch werde
,unfahig zur Autobiographie®, wenn er, wie Krull, eine feste Identitit nur
noch als ,,Bildmacherei, als Versuch, den Menschen gegen seinen Willen
,dingfest® zu machen“ empfinde. Durch das Fehlen einer , kontinuierlichen
Psychologie”  werde die  Lebensbeschreibung als  individuelle
Entwicklungsgeschichte ,,unmdoglich®. (Neumann 1970: 189). Fiir Neumann
ist die fest umrissene Identitdt des biirgerlichen Individuums ein derart
wichtiges Merkmal der Autobiographie, dass er in ihrem Verschwinden das
Ende der Gattung erblickt.

Abgesehen davon, dass seine These Entwicklungen in der Forschung (wie sie
denn auch tatsdchlich eintraten) prinzipiell ausschlieft, spricht gegen sie die

® Das Beethoven-Zitat tritt {ibrigens auch im Zauberberg (1924) auf. Zum darin verwendeten
Klopfmotiv im Allgemeinen vgl. Sprecher 2002: 49 f.
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Einbettung der Lebensbeschreibung Krulls in einem Roman. Somit ist sie von
vornherein im Bereich der Fiktionalitidt angesiedelt und steht deshalb im
Zeichen der Romankunst, weshalb aus ihr nicht ohne weiteres das Ende der
Gattung abgeleitet werden kann. Allerdings ldsst sich fir den Felix Krull
Doubrovskys Autofiktionsbegriff veranschlagen, denn dem Text liegt die
personliche  Auffassung Thomas Manns zugrunde, aufgrund der
berufsbedingten Erzeugung von Scheinhaftigkeit in gewisser Weise mit dem
Hochstapler verwandt zu sein. So ist davon auszugehen, dass sich der Autor
auf der Basis der ,Fiktion strikt realer Ereignisse gleichsam in Krulls
Hochstaplerexistenz hineinphantasiert. Die einschlidgige Autofiktion entspricht
der ersten Fiktionalitidtsebene des Romans (1), fiir deren Gestaltung Thomas
Mann auf die Manolescu-Memoiren zuriickgreifen konnte, die ihm
reichhaltiges Studienmaterial zur Hochstaplerpsyche boten.

Was Neumanns These vom Ende der Autobiographie ebenfalls zuwiderlauft,
ist der Umstand, dass im Felix Krull die herkdmmlichen
Gattungsvorstellungen zwar verabschiedet sind, der Erzéhler diese Suspension
aber mitdarstellt. Seinem ,unzuverldssigen Erzdhlen“ eignet mithin eine
zwischen Schein und Sein oszillierende Doppelstruktur, die sich als
»Maskenspiel”“ im Sinne de Mans begreifen ldsst. Damit ist die Erzeugung von
Scheinhaftigkeit in Krulls Lebensbeschreibung, die man als Autofiktion
zweiten Grades bezeichnen kann, gewissermallen angelegt. In diesem
Zusammenhang kommt den Manolescu-Memoiren eine nicht zu
unterschitzende Vorbildfunktion zu, da aus ihnen ein Bild hervorgeht, das fiir
Krulls Figurenzeichnung wichtig war: das des schreibenden Hochstaplers, der
die Autobiographie durch seine unbidndige Fabulierlust zwangsldufig
fiktionalisiert. Dieser Komplex bildet die zweite Fiktionalititsebene des Textes
(2).

SchlieBlich kénnen Krulls Schauspielkiinste auf die Mimikry und
Selbstbeherrschung zuriickgefiihrt werden, die Manolescu fiir sich in Anschlag
bringt. Auch in diesem Fall zeigt sich, dass seine Autobiographie keineswegs
nur als ,,grobes Muster* fiir den Felix Krull anzusehen ist, wie Thomas Mann
nahelegte, sondern vielmehr als ein Pritext, der strukturelle Elemente enthélt,
die auf hypertextueller Basis zum fiktionalen Spiel des Romans beitragen. So
verbindet sich die letzte hier behandelte Fiktionalitdtsebene mit Krulls
Rollenspielen (3), denen etwa Sanitétsrat Diising, die Musterungskommission
und die Familie Kuckuck zum Opfer fallen, wahrend dem eingeweihten Leser
vor allem der tropologische Charakter von Sprache und mithin die Leere des
Wortes vor Augen gefiihrt wird.
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