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ORTA CAG AVRUPASI’NDA DiN DISI MUZIiK VE GEZGIN MUZISYENLIK
GELENEKLERI

*

NON-RELIGIOUS MUSIC AND TRAVELING MUSICIAN TRADITIONS IN
MEDIEVAL EUROPE

Ali Dogan NUR*-Hakan BAGCI**

07Z: Miizik tarihinde, farkli milletlere ait sarki ve danslarin var oldugu bilinmekle birlikte, bu
sarki ve danslar arasinda kékeninin nereden geldigi bilinmeyenler de mevcuttur. Birgogunun
oldukea eski zamanlarda ortaya ¢ikt181, bazilarinin kilise miiziginden tiiredigi; bazilarinin ise
Orta Cag'da gezgin miizisyenler tarafindan olusturuldugu soylenegelmistir. Gregoryen
ilahinin yaninda, gezgin miizisyenler tarafindan yaratilan ve daha dogal bir evrimle major-
mindr tonaliteye dogru ilerleyen ezgi dagary, ilerleyen yiizyillarda hem dini hem de din dis1
miizigin temelini olusturmustur. Hem sairlik hem de miizisyenlik yapan gezgin miizisyenler,
eyaletten eyalete gezip kasaba ve satolarda konaklayarak sarkilar1 araciligiyla olay ve
haberleri yaymislardir. Bu yetenekli ve deneyimli sair-miizisyenler séhretlerini, 6zellikle “saf
ve asil” aski isledikleri siir ve sarkilarina dayandirmislardir. Yiizyillar boyunca Avrupa'nin
cesitli bolgelerine yayilan gezgin miizisyenler, farkli zamanlarda, farkh iilke ve yorelerde
degisik isimlerle taninmislardir. Bu gezgin miizisyenlere, Gliney Fransa ve Provence’te
“troubadour”, Kuzey Fransa’da “trouvere”, Almanya ve Avusturya’da basta “minnesdnger”
daha sonra “meistersinger”, ingiltere’de “minstrel” ve “gleeman”, italya’da “travatore”,
ispanya’da ise “trovador/trobador” denilmistir. Bunlarin disinda “jongleur”, “ménestrel” ve
“goliard”lar da bu gelenegin onemli temsilcileridir. Gezgin mizisyenlerin, eserlerinde
isledikleri ortak tema ¢ogunlukla ulasamadiklar1 gizemli asktir. Enstriiman calarak sarki
soylen, siir okuyan hatta dans eden bazi gezgin miizisyenlerin viicutlarina taktig: zillerle
mizige farkl bir boyut kazandirdigi, hatta mizik esliginde hokkabazlik ve soytarilik yaparak
tek kisilik gdsteriler sundugu bilinmektedir. Orta Cag Avrupa’sinda din dis1 sarkilar ve danslar,
glindelik yasamin bir¢ok ydniine eslik etmis, hatta sadece pazar yerlerindeki kalabaliklar
eglendirmekle kalmayip kraliyet ziyaretleri ve dini festivaller gibi 6zel etkinliklere de renk
katmistir.

Anahtar Kelimeler: Gezgin Miizisyenlik, Gezgin Miizisyenlik Gelenekleri, Orta Cag Avrupa
Miizigi, Din Dis1 Miizik.

ABSTRACT: Although it is known that there are songs and dances belonging to different nations
in the history of music, there are also songs and dances whose origins are unknown. Many of
them are said to have originated in ancient times, some deriving from church music; others were
created by travelling musicians in the Middle Ages. In addition to Gregorian chant, the melodic
repertoire created by itinerant musicians, which evolved more naturally into a major-minor
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tonality, formed the basis of both religious and secular music in the following centuries.
Travelling musicians, who were both poets and musicians, travelled from province to province,
staying in towns and castles and spreading news and events through their songs. These talented
and experienced poets-musicians based their fame on their poems and songs, especially those
dealing with "pure and noble" love. Travelling musicians, who spread across Europe for
centuries, were known by different names at different times, in different countries and regions.
These travelling musicians were called "troubadour” in Southern France and Provence,
"trouvére” in Northern France, "minnesdnger” and later "meistersinger" in Germany and
Austria, "minstrel” and "gleeman" in England, "travatore" in Italy and "trovador/trobador" in
Spain. Apart from these, "jongleur", "ménestrel" and "goliard” are also important
representatives of this tradition. The common theme of the travelling musicians in their works
is the mysterious love that they cannot reach. It is known that some travelling musicians, who
sang, recited poetry and even danced while playing instruments, added a different dimension to
music with the cymbals they wore on their bodies, and even performed one-man shows by
juggling and clowning to music. In medieval Europe, non-religious songs and dances
accompanied many aspects of everyday life, not only entertaining crowds in marketplaces but
also adding colour to special events such as royal visits and religious festivals.

Keywords: Travelling Musicians, Traveling Musician Traditions, Medieval European Music,
Non-religious Music.

Giris

1. Orta Cag Avrupasi’'nda Din Dis1 Miizik

Guvenilir belge niteligindeki herhangi bir kayda sahip oldugumuz en
eski donemden itibaren, Hristiyan aleminin her iilkesinde dini ve din disi
(diinyevi, sekiiler) olmak tizere iki miizik tarzi yan yana uygulanmistir
(Rockstro, 1886: 37). Orta Cag Avrupa’sinda dini miizik, Roma Katolik
Kilisesi egemenligi altinda hiikkmiini siirdiiriirken; miizik, kilise disinda da

farkli bicimlerde varlik gosterip gelisim gostermistir (Boran ve Yildiz
Seniirkmez, 2015: 24).

Neredeyse sadece Ruhban sinifi tarafindan gelistirilen dini mizik,
Gregoryen ilahiyle net ifadesine ulasmistir. Muhtesem bir kilise ayinin tiim
ihtiyaclari, Aziz Ambrosius ve Aziz Papa I. Gregorius tarafindan derlenen
psalm’lar, antiphon’lar ve hymn'’ler, yeterli sayida introit, gradual, offertium
ve Office ile tamamlanmistir (Rockstro, 1886: 37). Tiim bunlara ragmen,
ciddi miizik olarak nitelendirilen dini miizikte, ilerleme son derece yavas ve
zorlu olmustur. Yiizyillar boyunca bestecilerin ugraslar1 yavanligini korumus
ve eserleri, fazlasiyla paralel begli araliklarla besteleme tekniklerinin
tretildigi diyafonik iislubun izlerini tasimistir (Elson, Parry, Schlesinger,
Rowbotham ve Elson, 1912: 95).

Burkholder, Grout ve Palisca (2014: 67), bu durumu su sekilde
aciklamistir:

“Gregoryen ilahisi, notasyonla korunan, kilise okullarinda dgretilen ve
risalelerde tartisilan, saygi duyulan bir gelenekti. Orta Cag’da, kilise
disinda din dist miizik nadiren notaya alinirdi veya hakkinda yazilirdi.
Cogu insan i¢cin miizik tamamen igitseldi ve duyduklari, séyledikleri ve
caldiklart din dist miizigin ¢cogu yok oldu. Hayatta kalanlar birkag yiiz
tek sesli sarki, artik kaybolmus melodilerle sdylenen bircok siir, birkag
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dans melodisi, miizik icrasi ile ilgili a¢iklamalar, cesitli enstriimanlar
calan miizisyenlerin resimleri ve birkag gercek enstriiman.”

Gegmisten beri farkli milletlere 6zgii sarki ve danslar var olmustur. Bu
sarki ve danslarin cogunun kokeni bilinmezlik icinde kaybolmustur. Bircogu
¢ok eski zamanlara aittir, bazilar kilise miiziginden tiiretilmistir, digerleri
ise Orta Cag’da gezgin miizisyenler tarafindan meydana getirilmistir
(Hamilton, 1913: 40). Halk, oncelikle kilisede duydugu dini ezgileri
alintilayarak onlara din dis1 sézler eklemistir. Dini ezgi, halk sarkis1 halini
alirken bircok degisiklige de ugramistir. Ornegin sadelesmis ve sozlerle
iliskisi bulunmayan diizenli bir ritim almistir. Béyle bir ritmi zorunlu kilan
neden ise sarkinin icra edilecegi danstir (Gabeaud, 1940: 19-20).

Goodall (2018: 33), bu tip mizikal uygulamalar1 su sekilde
aciklamistir:

“Gezgin miizisyen gelenegi, fikirlerin ve ezgilerin iilkeler arasinda
yayilip paylasiimasini sagladigi gibi donemin kilise miizigi ile halk
miizigi arasinda etkilesim olusmasina da olanak tamd. Ustelik bu
karsiliklydi: Dini eserlerin sevilen bazi béliimleri halk ezgileriyle
besteleniyor, halk sarkilarinin popliler ezgileri ise mevcut yalin ezgilerin
lizerine ddgeniveriyordu. Bu degis tokus 6ylesine sevilip tutuldu ki ii¢
yiizyil boyunca stirdii.”

Kilise sarkilarindan yararlanmadan halk ezgileri besteleyen
miizisyenler de olmustur. Hem sair hem miizisyen olan bu kisiler, cogunlukla
koyll veya siradan kasaba calgicilarindandi. Sarki besteleyenleri bazen de
gezgin sarkicilik sanatiyla geciniyorlardi. Eyaletten eyalete dolasiyorlar,
kasaba ve satolarda durarak sarkilariyla ilgi cekici olay ve haberleri
yaylyorlardi (Gabeaud, 1940: 20-21). Halk sarkilarinin, sanat miizigiyle
biitiinlesmesi 6nemli bir gelismeydi, zira dini duygularla baglantis1 olmayan
ilk duygusal ifadeleri uyandirmistir. Boéylece miizik, insan kalbinin en yiice
dili haline gelmistir (Henderson, 1912: 19). Gregoryen ilahiyle yan yana,
fakat daha dogal bir gelisim siireciyle major-minér tonaliteye yaklasan ezgi
hazinesi, sonraki ylizyillarin tiim dini ve din dis1 miiziginin ¢ekirdegi haline
gelmistir (Einstein, 1954: 36-37).

2. Orta Cag Avrupasi’nda Gezgin Mizisyenlik Geleneklerinin
Olusumunu Saglayan Faktorler

11. yiizy1l ile 13. ylizyil arasinda, yavas yavas kilise baskisindan
kurtularak Avrupa derebeylerinin sato ve kalelerinde sarki soyleyip siir
okuyan gezgin miuzisyenler yasam sevinciyle ytklii diinyevi ezgiler ortaya
cikarmislardir. Bu gezgin miizisyenler bir cesit saz sairi, asiktir. Heniiz
insanlarin, sehirden sehre gidip gezme olagan1 yokken, Orta Cag’'in gezgin
miizisyenleri, bir anlamda bugiiniin medya giiciine sahiptiler (ilyasoglu,
2013: 24-25). Miizikal eglenceler, Orta Cag toplumunun farkli kesimlerinde
kiltlirel yasamin odak noktasini olusturuyordu. Tavernalarda gaydayla
calinan halk ezgilerinden, saraylarda arp esliginde icra edilen hos ballad’lara
kadar her dinleyici kitlesi icin degisik miizik tiirleri mevcuttu (Ziegler vd.,
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2015: 32). Giin, gezgin sair ve bestecilerin glinliydii. Bu yetenekli, gezmis
gérmiis sair, s0z yazari ve sarkicilarin sohretleri, 6zellikle “saf ve asil” aski
anlatan sarkilarina dayaniyordu (Goodall, 2018: 32).

Giderek Avrupa’ya yayilan bu gezgin miizisyenler, farkli zamanlarda,
degisik lilke ve yorelerde ayri isimlerle anilmiglardir. Gliney Fransa ve
Provence’ta troubadour, Kuzey Fransa’da trouvére; Almanya ve
Avusturya’da minnesinger, daha sonralar1 meistersinger; Ingiltere’de
minstrel ve gleeman, italya’da travatore, Ispanya’da ise trovador/trobador
olarak anilmislardir (Rockstro, 1886: 38-39, Crowest, 1902: 50-51; Selanik,
2010: 64-65; ilyasoglu, 2013: 25; Sabar, 2013: 29; Mimaroglu, 2014: 28;
Lord ve Snelson, 2018: 16). Bu gezgin miizisyenler popiiler ezgileri, tarihi,
ilgi cekici ve romantik hikayeleri tasimak amaciyla kullanarak zarif sarkilar
ve narin eslikleriyle halk sarkilarina zarafet ve romantizm kattilar. Boylece
ulusal sarki ve tiirkiiler ortaya ¢ikmistir (Crowest, 1902: 50-51).

Saray aski siirlerinin sarkicilari, cogunlukla so6zlii gelenekle calisan,
oldukca yetenekli ve egitimli miizisyenlerdi. Jongleur’ler -gezgin saz sairi
veya eglendiren kimse- de bu tiirden bir gruptur (Lord ve Snelson, 2018: 16).
Bu sarki ve danslarda Orta Cag toplumunun yansimalar goriilebilir ve o
zamandan itibaren Avrupa mizigindeki ortak ozellikler tespit edilebilir
(Burkholder vd., 2014: 67). Timiiniin de ortak temasi, ulasamadiklari
gizemli agki, muzik ve siirle anlatmaktir. Enstriiman calip sarki sdylerler,
bunlarin yam sira siir okur, dans ederlerdi. Bazilar1 viicutlarina taktiklari
zillerle calgisina farkli bir boyut katar, bazilar1 ise miizik esliginde
hokkabazlik, soytarilik yapip tek kisilik bir oyun sergilerlerdi (Ilyasoglu,
2013: 25).

Sarkilar ve danslar, Orta Cag Avrupa’sinda glnliik yasamin cesitli
alanina eslik etti; pazar yeri kalabaliklarin1 eglendirmenin disinda kraliyet
ziyaretleri ve dini festivaller gibi 6zel etkinlikleri de canlandirdi. icracilar,
saraylardaki soylu troubadour’lardan sokak ¢algicilarina kadar
cesitleniyordu (Ziegler vd., 2015: 32). Gezgin miizisyenlerin sanati, halk
miiziginin ciddi miizik olarak nitelendirilen dini miizikte actif1 ilk gediktir
ve Gregoryen ilahiye karsi Avrupa miiziginin, bundan itibaren giderek artan
bir ivmeyle gelismek iizere dogusudur (Selanik, 2010: 66).

2.1. Hachi Seferleri’'nin Etkileri

Orta Cag Avrupa’sini renklendiren gezgin miizisyenlik gelenegini
olusturan sebeplerin basinda ayni zamanda bireysel a¢idan etkileyici bir
serliiven olan Hacgh Seferleri gelir (Say, 2019: 95). Ask sarkilar1 dénemi,
1080’li yillardan itibaren iki yiizyll kadar Avrupa’yt mesgul eden Hach
Seferleri ile ayn1 zamana denk gelmektedir. Bu savas politik yonden basariya
ulasmamisti fakat tespitlere gore Avrupa kiiltiiriine poetik ve fantastik
etkileriyle katkida bulunmus ve bu Kkiiltiiriin zenginlesmesine olanak
saglamistir (Sabar, 2013: 28).

Misliimanlara kars1 girisilen savaslar, bir yoniiyle kahramanlik
edebiyatinin yayilmasina bir diger yoniiyle de Arap sehirlerinden ezgi ve
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calgilarin Avrupa’ya getirilmesine olanak saglamistir (Mimaroglu, 2014: 28).
Avrupa din dis1 miiziginin kaynaklar1 genellikle popiler tarzin Kilise ve
soylularin ilgisini uyandirdigi yerlere aittir. Giiney Fransa’nin hacgh
sovalyeleri, Kutsal Topraklarda enstriimantal ve vokal miizigin ¢ok gelismis
tarzlarini cok begenmis; bu dénemde yasanan ¢atismalar ve diismanligin
yani sira biiyiik bir kiiltiirel etkilesim meydana gelmistir (Collisson vd.,
2019: 33).

Goodall (2018: 33) ise gezgin miizisyenlik geleneginin esin kaynagini
su sekilde agciklamistir:

“Gezgin miizisyen olgusunun esin kaynagi, Miisliiman Ispanya’nin géz
kamagtirict baskenti Kurtuba’dan yodnetilen Endiiliis Emevi Devleti
saraylarinin profesyonel miizisyenleridir. Ispanyol ordulari on birinci ve
on ikinci yiizyillarda dalga dalga giineye inerek zayiflayan halifeligin
topraklarini bir bir yeniden ele gecirmeye basladiklarinda, Miisliiman
kentlerdeki kiitiiphaneleri yagmaladilar, kacan Emevilerin saray ve
késklerini talan edip kiiltiir ganimetlerini paylastilar. Bunun sonucunda
Arap diinyast Avrupalilara, ilerleyen yiizyilllarda laik miizigin
gelisiminde hayati rol oynayacak en az li¢ enstriiman birakmis oldu:
Pers kikenli ut (tahta ¢ita anlamina geliyor) sonradan lavta ve gitara
doniistti; rebab, kemanin basit bir odncliliiydii; Antik Yunan'daki
psalterion’la benzerlikler tastyan kanun ise benzer telli calgilarin
Avrupa’nin diger yerlerine yayilmasini sagladi.”

Gezgin miizisyenler bu edebiyat ve miizigi Avrupa’nin her tarafina
yaydilar. Oysa bu miizisyenler eskiden bir gorevmis gibi kilise miizigini icra
etmekle yetinirlerdi. Fakat artik, kendi sarkilarimi besteliyorlar, satodan
satoya, tavernadan tavernaya dolasiyorlar, manastirlara  dahi
girebiliyorlardi (Mimaroglu, 2014: 28).

2.2. Sovalyelik ve Sovalye Edebiyatinin Etkileri

10. ylizyilin sonlarina dogru Avrupa’'nin neredeyse her taraftan -
glineyde Miisliimanlar, kuzeyde Normanlar, doguda Hun, Tatar ve Slavlar-
istila tehdidi altinda olmasi, korunmay1 kolaylastiran Feodalite ad1 verilen
yeni bir yonetim seklinin dogmasina sebep olmustur. Feodalite beraberinde
Sovalyeligi de getirmistir. Bu radikal politik degisim, diinya goriisiinde de
farkhiliklar yaratmistir. Dogal olarak miizikte da kokli degisimler
yasanmaya baslamistir (Selanik, 2010: 64). 11. ytizyilin son yillarina dogru
troubadour’larin gelisiyle sovalyelik anlayisinda koklii bir degisim
yasanmistir. Sovalyelik bu caga kadar kavga, doviis, av ve icki gibi kaba
eglencelerle ugrasmaktan ote bir sey degildi. Daha sonra 6liimsiiz Bakire
Meryem’e ve oliimli kadina duyulan coskun sevgiye dayanan sovalyelik
anlayisinin gelmesi, ince davranislarin, sanat miizigine ve siire verilen
degerin gelismesini saglamistir (Sachs, 1965: 54).

Sovalyeler, onceleri yalnizca savas¢l ozellikleri olan soylulardi. Bu
sovalyeler, Hacl Seferlerinin etkisiyle uzak tilkeleri ve yeni yasam tarzlarini
tanimiglardir. Savasin giicii, uzak tilkelerdeki seriivenler, savasta kurulan
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dostluklar, yasamin degeri ve sevgi gibi kiskirtici bireysel duygu ve
diisiinceler, ruhban sinifinin giiciinii zayiflatmistir. Bunun sonucunda, dini
miizige benzemeyen yeni bir sarki gelenegi olusmustur (Selanik, 2010: 64).
Sair-miizisyenler, saray askini -o zamanlar “saf ask” anlamina gelen fin’
amours diye de bilinirdi- konu alan siirleriyle, popiiler imgelemdeki
sovalyelik ¢agi diislincesini basariyla 6zetlemislerdir (Lord ve Snelson,
2018: 23). Troubadour ve trouvere sarkilari, Orta Cag kiiltiiriinde yer alan
fin” amours yani “kibar, zarif, saf, ince ask” (courtly love) gelenegine
dayandirilmistir. Sovalye ile karakterize edilmis kadin arasindaki sovalye
davranis kurallarimi ve soylu hayatim1 tanimlayan sadakat ve baghlik
prensiplerini temel almistir (Collisson vd., 2019: 34).

Burkholder ve digerleri (2014: 75), bu gelenegi su sekilde aciklamistir:

“Ana tema, “ince agk” anlamina gelen fin’ amours (Oksitanca) veya fine
amour (Fransizca)'dur. Bu, esitler arasindaki karsilikli ask degdil; asigin
kendisini saflastirdigt bicimsel, idealize edilmis bir askti. Nesne, asil
dogumlu gergek bir kadindi, genellikle baska bir adamin karisiydi, ama
ona uzaktan, sagduyu, saygi ve alcakgoniilliiliikle tapildi. Gercekten de
bu sarkilardaki tapinma dili, Meryem Ana’ya adanma sarkilarinin diline
yakin olabilir. Kadin, o kadar kibirli ve ulasilmaz tasvir edilir ki sadik
sevgilisini odiillendirmeye tenezziil ederse karakterinden disart adim
atar.”

Bir troubadour, konum bakimindan bir “knight errant” (macera
pesinde kosan sovalye) ya da bir lordun maiyetinde olabilirdi. Her biri,
gercek anlamda bir sevgili olmaktan ziyade uzaktaki hayali bir sevgili olarak
tanimlanabilecek “lady lover”a (sevgiliye) sahipti. Bu, o zamanlar i¢in
miithim olan “'amour courtois” ya da daha bilinen bir tabirle “courtly love”
(saray aski) dahilinde olan bir davranisti. Kendini acinin kucagina atmak ya
da ulasilmaz sevgiliye adamak, bir sovalyeye yakisacak iistiin bir erdem
olarak goriiliiyordu (Glimiis, 2020: 154).

Troubadour’larin siirlerini adadiklar1 “ulasilmaz sevgili” olmanin da
belli sartlar1t mevcuttu. Ulasilmaz sevgili, siradan veya halktan herhangi biri
olamazdi. Mutlaka aristokrat (asil) sinifa mensup ve evli bir kadin olmaydi.
Ulasilmaz sevgilinin, evli ve asil olma kosuluna baglanmasinin sebebi ise
troubadour’un askina karsilik vermesinin imkansiz olmasi beklentisidir aksi
takdirde troubadour aski bir sarayli aski olamazdi (Demiral, 2019: 225).
Nelli (1997: 71), troubadour’larin bu istencini “arzulama sevinci”, “asik
olmaktan zevk alma” olarak tamimlar. Birini arzularken sevinmek, dsik
olmaktan zevk almak ve bunlari siirler ve sarkilar araciligiyla yapmak 12. ve
13. yiizyillarda kilise korkusundan dolay1 sadece kale iclerinde ve satolarda

miimkiindii (Marol, 1998: 49; akt. Demiral, 2019: 227).

Ilk olarak Poiters yakinlarinda (Bat1 Fransa) gelisen ve sonra Provence
(Giiney Fransa), Kuzey Fransa ve Almanca konusulan iilkelere yayilan saray
agki siiri gelenegi; daha sonra Italya, Britanya Adalari, Ispanya ve
Iskandinavya’y1 da etkilemistir (Lord ve Snelson: 2018: 23).
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2.3. Yerel Dillerin Etkileri

Orta Cag Avrupa’sinda, Latince sozli din disi sarkilar, din dis1 miizik
gelenegi icinde kiiciik bir alana sahiptir. Orta Cag’daki din dis1 mizik
geleneginin asil temsilcisi, konusulan lehcelere ait metinler iceren din disi
sarkilardir (Boran ve Yildiz Seniirkmez, 2015: 25). Dini miizigin tamaminin
yazildig1 ve yiizyillar boyunca tiim nesir yazilar ve siirler icin kullanilan
Latince, sonunda yerini iilkelerin yerel dillerine birakti. Fransa’nin
giineyinden (Provence), Fransizcanin Roman dili olarak bilinen hali,
Almanya’dan Almancamin Gotik tarzi gelmis ve Ingiliz dili sonunda
Chaucer’in eserlerinde hayat bulmustur (Porter, 1951: 44). Bir¢ogu soévalye
olan gezgin miizisyenler, onceleri kilisenin tistiinliigiine boyun egmislerdir.
Ancak savas sahneleri, azizlerin sihrini bozmustur. Gittikce yerel dil yararina
Latince’den uzaklasilmistir. Siir ve miizik sanati, dini miizikte olmayan yeni
bir 6zellik kazanmistir (Selanik, 2010: 65).

Orta Cag din dis1 mizigi, yerel dillerle iliskili, kendine has siirsel bir
kimlige sahiptir. Latinceden iki Orta Cag Fransiz dili ortaya ¢ikmistir. Bunlar,
Giiney Fransa ve Kuzey Ispanya’da kullanilan “langue d’oc” (Oksitanca) ile
Kuzey Fransa’daki (Loire Nehri'nin kuzeyi) “langue d’oil”dir (Callisson vd.,
2019: 33). Giiney Fransa’da yasayan Oksitan halkina mensup olan
troubadour'lar; Aquitaine, Midi-Pyrénées, Languedoc-Roussillon, Provence-
Alpes-Cofte-D’azur, Auvergne, Limousin, Poitou-Charentes ve Rhone-Alpes
bolgelerinde varolmuslardir. Fransa’min Garonne (glineybati) ve Rhone
(gliney) nehirleri arasinda yer alan bélgede Fransizca, italyanca, Ispanyolca,
Portekizce gibi Latince’den ortaya cikmis Roman (Latin) dilleri grubuna ait
Oksitanca (langue d’oc) ya da daha eski adiyla Provansalca, Orta Cag'da
troubadour’larin anadiliydi (Demiral, 2019: 226).

Limoges (Bati Fransa) ve Toulouse (Giiney Fransa), 6nemli miizikal
merkezler olmuslardir. 11. ve 12. yiizyillarda bu sehirlerdeki katedrallerde
miizik yarismalar1 yapiliyor ve yarismayi kazanan miizisyene orada bulunan
en soylu kiz bir cicek sunuyordu (Selanik, 2010: 65). Bu dillerle birlikte din
dis1 miizik de gelismistir. Bu miizik, farkl tilkelerin profesyonel miizisyenleri
tarafindan yaratilmistir. Bunlar genelde yiliksek riitbeli kimselerdi ve
soylularin evlerinde onur konugu olarak agirlanirlardi. Aralarindaki sefin
yaninda daha az sayida miizisyen ve hizmetkar olmak iizere, lordvari bir
sekilde seyahat ediyorlardi (Porter, 1951: 44).

3. Orta Cag Avrupasi’'nda Gezgin Miizisyenlik Gelenekleri

Gezgin miizisyenlik gelenegine, tiim lilkeler katkida bulunmus, ancak
Fransa ve Almanya 6zel bir 6nem kazanmistir. ilk iilkede bu miizik ileriki
yuzyillarda Felemenk’te ortaya c¢ikacak kontrpuan okullar: i¢in temalar
saglarken; ikinci tilkede ise bu miizik formun kisalig1 ve siislemenin yoklugu
ile karakterize edilmistir (Hamilton, 1913: 40).

Orta Cag Avrupa’sinin din disi lirigi, 1070°li yillardan itibaren Giliney
Fransa’da troubadour’larla baslamistir ve bir yiizyll sonra Kuzey Fransa’da
trouvere’lerle, Almanca Kkonusulan yerlerde ise minnesdnger’lerle
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stirdiiriilmiistiir. Bu gelenek 1200’1l yillarda zirveye ulasmis ve 13. ylizyil
sonlarinda geleneksel sovalye miiessesinin ¢Okmesiyle ortadan
kaybolmustur (Michels ve Vogel, 2015: 193). Hach Seferleri zamaninda
farkh iilkelerden miizisyenler bir araya gelmis ve sarkilarini onlar i¢in
hayattaki asil, giizel ve iyi olan her seyi temsil eden sovalyelik yasalarina
dayandirdiklari icin ezgilerinde -yerel renklendirmede olmasa da- genel bir
miizikal benzerlik bulunmustur (Rockstro, 1886: 41).

12. yiizy1lda Hagh Seferleri’nin bir uzantisi olarak baslayan Sovalyelik
Cag, Fransa’da Provence (Giiney Fransa)'in romantik tutumlarinin etkisiyle
sonuglanmistir. Provence gelenekleri ve dilinin 6grenilmesiyle beraber siir
ve miizik zevki de gelisim gdstermis ve bunun sonucunda 12. ve 13. yiizyillar
stresince kiraladiklari jongleur’lerle birlikte gezip dolasarak kadinlara 6zgii
sarkilariyla serenat yapan bir saray sair-miizisyen sinifi olusmustur
(Hamilton, 1913: 41-42). Bu sair-miizisyenlere Giiney Fransa’'da troubadour
(erkek) ve trobairitz (kadin), Kuzey Fransa’da ise trouvere adi verilmistir.
Troubadour ve trouveére’lerin miizigi, on birinci yiizy1l sonu ve on ikinci
ylizyll basindan itibaren tiim Avrupa miizigini etkilemistir (Burkholder vd,,
2014:s. 73; Koksal, 2020: 33).

Giiney Fransa lehgesi olan “langue d’oc”ta (Oksitanca) trobar so6zciigi;
Kuzey Fransa lehcesi olan “langue d’oil’de ise trouver sézctgil, “bulmak,
kesfetmek, tiretmek” anlamlarina gelir. Bu baglamda, trubadur/trobador ve
truver sozciikleri “buluscu”, “sarki bulan” ve “sarki icat eden” anlamlarinda
kullanilmistir. Alternatif bir koken de Arapcada “nese kaynagi” anlamina
gelen tarab sozciigii olabilir (Sachs, 1965: 54; Selanik, 2010: 64; Griffiths,
2011: 26; Sabar, 2013: 28; Burkholder vd., 2014: 73-74; Boran ve Yildiz
Seniirkmez, 2015: 27; Michels ve Vogel, 2015: 193; Collisson vd., 2019: 33).
Dil sinir1 Loire Nehri’dir. Loire’nin giineyinde troubadour’larin langue d’oc
(Oksitanca, oc: evet) lehgesi; kuzeyinde ise trouvere’lerin langue d’oil (eski
Fr. oil, modern Fr. oui: evet) lehgesi kullanilmistir (Michels ve Vogel, 2015:
193).

Gercekten de onlarin soyledigi siirler, Orta Cag kavrayisina gore
buluscu nitelikteki din dis1 konulari ele aliyordu. Kullanilan tslup ise 10.
yluzyildan itibaren sovalyelikte filizlenmeye baslayan incelikli anlatimi
temsil ediyordu (Say, 2022: 716). Bu tip siirler, “elde edilememis romantik
ask” betimlemelerinden tamidigimiz 6zlem ve dalgalanan ruh hallerini
cagristir. Bunun yaninda bu siirler, ustaca yazilmis sarki sozleriyle sair
inceligini ve belagatini gosterir (Burkholder vd., 2014: 75). Troubadour ve
trouvere’lerin belirli bir toplumsal katmanin temsilcisi oldugu iddia
edilemez. Bu sair-miizisyenlerin ¢ogu -tabii ki hepsi degil- yiiksek bir
konuma sahipti ve iyi ailelerden geliyorlardi. Genellikle soylu (aristokrat)
kesimden olmalarina ragmen -aralarinda bir¢ok kral bulunmaktaydi-
bazilar alt siniftan gelen ve yeteneklerinden 6tirii iist sinifa kabul edilmis
kimselerdi (Boran ve Yildiz Seniirkmez, 2015: 26-27; Lord ve Snelson, 2018:
22).
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Troubadour ve trouvéere’ler, Fransa’da bulunan birgok kale ve saray
tarafindan konuk edilmis desteklenmistir. Hayat hikayeleri, genellikle onlar
hakkinda tek bilgi kaynagimiz olan “Vidas” (Hayatlar) adi verilen, biraz
menkibevi biyografilerde anlatilir (Burkholder vd., 2014: 73-74). Bir
troubadour olan Raimon Vidal, yasadig1 hayati su sekilde tarif etmistir: “Siz
de benim gibi trubadurlarin nasil seyahat ederek, yerleri ve diyarlar
dolasarak yasadiklarini duyabilirsiniz ve pliskiillti eyerlerini, pahali
donanmimlarini, yaldizli dizginlerini ve atlarini gérebilirdiniz.” (Ziegler, vd.,
2015: 32). Paris kenti, bu sair-miizisyenlerin ciktiklari turnelerin en 6nemli
ayagiydi. Gezgin sair-miizisyen cilginliginin iyice yayildigi donemlerde,
Fransa’nin giiney yarisini olusturan fakat o donemde kendi dili ve kiiltiiriiyle
baska bir tilke gibi olan Oksitanya’dan gelen yiizlerce sair ve kuzeyden gelen
ylzlerce besteci, Paris’te aym1 anda Kkendilerine dinleyici toplamaya
¢abaliyordu (Goodall, 2018: 32-33).

3.1. Troubadour

Troubadour’lar yaklasik 1087°’den 13. yiizyilin sonlarina degin lirik
siiri ve onlara en iyi uyarlanmis ezgileri yaratmislardir (Elson vd., 1912: 95).
Merkezleri esas olarak Provence ve Gliney Fransa olan Troubadour’lar,
Latince’yi terk ederek Giliney Fransa'nin halk dili olan “langue d’oc” ile
sarkilar soyleyen ilk miizisyenlerdir. Bu yoresel dil, gliniimiizde dahi Giiney
Fransa’'nin bazi kéylerinde kullanilmaktadir. Troubadour miizigi satolarda
dogmus ve gelismis, bir slire sonra da daha sade bigimleriyle halk tarafindan
da benimsenmistir (Elson vd., 1912: 95; ilyasoglu, 2013: 25; Koksal, 2020:
33). Troubadour’lar, Avrupa’da siir lizerine enstriiman esligiyle sarkilar
soyleyen ilk gezgin miizisyen gelenegini temsil eder. Bu gelenegi kisa bir
zaman sonra Kuzey Fransa'daki trouvere gelenegi ile Almanya’daki
minnesdnger ve meistersinger geleneklerini takip etmistir (Say, 2022: 716).

Troubadour’larin diinyasini zenginlestiren hadise, Hag¢h Seferleriyle
Avrupa’ya getirilen Arap miizigi ve ¢algilarinin etkisi ile uzun yillar Araplarin
idaresinde kalmis olan ispanya’da gelisen ask siiri gelenegidir. Sarkilarin ana
temasinin ask oldugu bu sovalye caginda Ispanyol-Fas karisimi yorumlar
ozellikle dikkat ceker. Gerek calgilarda gerek calma-sdyleme tarzlarinda,
Hagh Seferleri ve Ispanya araciligiyla Avrupa’ya ulasan Arap miiziklerinin
biiyiik etkisi goriilmiistiir (Ilyasoglu, 2013: 25; Boran ve Yildiz Seniirkmez,
2015: 26; Koksal, 2020: 33-34). Ozellikle kale ve satolar gibi soylularin
bulundugu mekanlarda, lavta isimli calgilari esliginde siirler okuyup sarkilar
soyleyen troubadour’lar, Ispanya’nin Endiiliis bélgesindeki Arap siir ve
miizik kiiltiirlinden oldukca etkilenmislerdir. Araplarin ud ismini verdikleri
calginin bir benzeri olan lavta da bu etkilesimin bir riinii olarak ortaya
cikmigtir. 1946 yilinda {inlii ispanyol filolog Pidal'in troubadour’larin ¢algl
esliginde siir okumalarinin, 6zlinde bir Arap gelenegi oldugunu ileri
sltirmesinin sebebi de bu olmustur (Demiral, 2019: 226).

Endiiliis Emevi Devletinin kargasali giinlerinde Arap -ekoliiyle
yetismis miizisyenlerin, Avrupa anlayisiyla yetismis olanlarla kaynasmasi,
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bir tiir kafiyeli sarki olan ve gelismekte olan gezgin miizisyen repertuarinin
yap1 taslarindan biri haline gelen zajal't dogurmustur. Bu tip sarkilarin
ritmini ve akisini siirin vezni tayin ediyordu, dolayisiyla gezgin miizisyenlere
ait sarkilarin cogunda -en hiiziinlii olanlarda dahi- ayaklar1 yere vurarak
hafif bir ritim tutulabilir (Goodall, 2018: 33-34). ilk troubadour’lardan biri
olan Aquitaine Dukii ve Poitiers Kontu IX. Guillaume (1071-1126)'un,
“Korkagin Hacli Seferi” olarak anilan Anadolu seferini komuta etme
deneyimi hakkinda “hos ezgili sarkilar sodyledigi” anlatilmistir. Nitekim
Guillaume’un sarkilari, popiiler sarki formlari olan muwashah ve zajal basta
olmak tizere Arap siir geleneklerinin acik etkilerini tasimistir (Collisson vd.,
2019: 33).

Troubadour’lar, c¢esitli toplumsal tabakalardan gelmislerdir.
Aralarinda krallar, soylular, kentsoylular ve rahipler de vardir (Koksal,
2020: 33). Bu siir geleneginin yasatildigl c¢evre aristokrasiydi. Daha
sonradan aristokrasiye, Hristiyan din adamlari ve aristokrasinin hizmetinde
calisan sivil halk da eklenmistir (Michels ve Vogel, 2015: 193). Bunlar ya
sarayll ya prens ya da satodan satoya gezen ve bazen “puy” adi verilen
yarismalara katilan ozanlardi (Sachs, 1965: 54; Selanik, 2010: 64; Griffiths,
2011: 26). Her troubadour aristokrat kokenden gelmiyordu, fakat hepsi
saray c¢evrelerinde c¢alisiyordu (Ziegler vd., 2015: 32). Troubadour gelenegi,
soylularin (aristokratlarin) 6nderliginde ve kisiliginde olusmustur. Siirleri
kaleme alip besteleyenler cogunlukla -Aquitaine Diikii ve Poitiers Kontu IX.
Guillaume (1071-1126) gibi- sovalyelerdi. Bunlar arasinda krallar ve
prensler de mevcuttu. Ancak diyardan diyara gezen Kisiler, soylu degildi.
Clinkii soylular saray ve satolarindaki aristokrat kesimle sinirli bulunuyor,
daha genis kesimlere wulasmak amaciyla gezgin sarkicilardan
faydalaniyorlardi. Bunlarin yaninda, sovalyelerin zarif {islubundan
yararlanarak troubadour kimligini tasiyanlar arasinda soylu kesimden
olmayanlar da bulunabiliyordu. Alt siniflardan gelen iinlii troubadour’lar
arasinda, babasi bir usak olan Marcabru (6. 1140) ile bir sobacinin oglu olan
Bernart de Ventadour (1130-1195) bulunur (Sachs, 1965: 54; Say, 2022:
716-717).

Soylu mertebesindeki troubadour’larin c¢cogu bestelerini nadiren
bizzat icra etmislerdir. Beste yapabilse dahi onu giizel icra edemeyen ¢cogu
soylu bu gorevi yanlarinda dolastirdiklari, kendilerine Fransa’da jongleur
(kuzey) veya joglar (giiney); Ingiltere’de ise gleemen denen, alt siniftan
gelme sarkici ve galgicilara vermistir. 14. yiizyila dogru bu gorevi, daha iist
diizey bir miizisyen sinifi olarak ortaya ¢ikan ménestrel'lere devretmislerdir.
Tilim bunlarin altinda yatan sebep, her soylunun eserlerinin yayginlasmasini
arzu etmesiydi (Rockstro, 1886: 38-39; Porter, 1951: 44; Sozer, 1986: 778;
Aktlize, 2010: 656, Griffiths, 2011: 26; Say, 2019: 94). Troubadour
geleneginden giintimiize, 450 troubadour’un adini, 2000-2500 arasinda siiri
ve yaklasik 300 melodiyi kapsayan bir dagar ulasmistir. Siirlerin sadece
yilizde ondan biraz fazlasinin melodisi kdgida dokiildiigii icin bu siirlere eslik
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eden miizik gliniimiize yarim yamalak aktarilmistir (Michels ve Vogel, 2015:
194; Collisson vd., 2019: 34; Say, 2022: 717).

Troubadour gelenegi, 13. yiizyilin ilk otuz yilinda sona ermistir. Bunun
nedenleri arasinda Albigeois Savaslari (1209-1229) da yer alir (Michels ve
Vogel, 2015: 194). 13. yiizyilin baslarinda Engizisyon, troubadour’larin
anavatani olan Oksitanya’ya, Kathar halkini yok etmek tlizere biiytlik bir ordu
gonderdi. Ordu, Oksitanya kentlerini bir bir yagmaladi ve Kathar kalelerini
ele gecirdi. Katharlarin yakilarak Kkatledilmesi sonucunda Kathar
hosgoriisiiniin yerlestigi topraklar iizerinde filizlenip gelisen troubadour
gelenegi de son bulmus oldu. Yasanan bu vahim olaylar neticesinde
aristokrat simif da 6nemli olciide bu konulardan elini ¢ekmis ve artik
yanlarinda ¢alisanlar1 besleyemeyen diger troubadour’lar da gelenekten
kopmuslardir (Glimiis, 2020: 157).

3.2. Trouvere

Miisliiman Araplarin etkisiyle Ispanya’da gelisen ask siiri geleneginin
tesirleri hizla Kuzey Fransa’'ya, Champagne ve Artois bolgelerine dogru
yayillmistir. Bunun sonucunda, Kuzey Fransa’da din dis1 miizik gelenegini
gelistiren soylu miizisyenlere trouvere adi verilmistir (Boran ve Yildiz
Senlirkmez, 2015: 26). Troubadour’larin aksine daha serbest bicimler
meydana getiren ve sasirtict bir gelisim gosteren trouvere’ler, siir ve
sarkilarinda Kuzey Fransa'nin halk dili olan langue d’oil’yi kullanmislar ve
neredeyse klasik donemin tonalitelerine benzer o6rnekler vermislerdir
(Koksal, 2020: 34). Lirik siirin yani sira epik siir ve dramay1 da gelistiren
trouvére’lerin merkezleri Fransamin kuzey kesimlerinden Ingiltere’nin
giineyine kadar uzaniyordu (Elson vd., 1912: 95-96). Ingiltere Kral Aslan
Yiirekli Richard’in da siir yazmaya heves ettigi ve bir miiddet sonra seviyeli
siirler yazdigi bilinmektedir (Say, 2022: 718).

Kuzey Fransa’daki trouvere hareketliligi, bir 13. ylizyil sairi olan
Chrétien de Troyes’le baslamistir. Bu siire de giineydeki ilk troubadour’dan
yaklasik yetmis yil sonrasina denk gelir (Collisson vd., 2019: 34). Kuzey
Fransa’da bulunan Champagne Sarayi, soylu kesimden gelen trouvere
faaliyetlerinin merkeziydi. Daha sonra Navarre Krali olan Champagne Kontu
Thibaut ile zengin toprak sahibi Gace Brulé ilk trouvére’ler igcinde yer alir.
lleriki zamanlarda trouvére’lere ruhban sinifi iiyeleri de katilmis ve daha
zengin orta siniflarin olusturdugu puy adi verilen, en giizel sarkilar1 secmek
icin yarismalarinin da diizenlendigi loncalar kurulmustur (Ziegler vd., 2015:
32-33). 13. yiizyilda, sehirlerdeki kentsoylu sarki topluluklarinin (puy’lar)
trouvere hareketini devralmasiyla beraber dogallik yerini rekabet, kuralcilik
ve yapayliga birakmistir (Michels ve Vogel, 2015: 194). Yiiz y1l boyunca siirin
merkezi sayillan ve puy adi verilen soylu, ruhban veya halktan insanlarin
ozgiirce katilip yarisabildigi sair toplantilarinin diizenlendigi Arras
sehrinden pek ¢ok trouvéere ¢ikmistir (Aktiize, 2010: 657). Bu kentte dogan
ve yetisen Adam de la Halle (1237 - 1285-887), en iinlii trouvere’lerden
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biridir ve “Le jeu de Robin et Marion” (Robin ve Marion’'un Oyunu) adh bir
tiir opera bestelemistir (Porter, 1951: 45).

Trouveére’ler, troubadour’larin aksine daha keskin bigimleri tercih
etmislerdir. Troubadour’lardan ziyade trouvére’lerde yapisi belirgin, din
dis1 ve yari din dis1 vokal tarzda parcalar bulunmaktadir (Sachs, 1965: 55-
56). Trouvere’lerin partisel miizigin gelisiminde ¢ok 6nemli paylar1 vardir.
Bazen ritmik bir unsurun ortaya ¢ikardigy, birkac ses icin yazilmis din disi
chanson’larin kompozisyonunu gelistirmislerdir (Elson, 1912: 96).
Trouveére sarkilar1 konusunda troubadour sarkilarina gére daha sanshyiz,
zira elimizde yiizlerce sarki mevcuttur ve ayni siire birden fazla ezgiyle eslik
edildigi bircok drnek bulunmaktadir (Einstein, 1954: 34-35). Giinimiize
ulasan trouvere sarkilarinin sayisi, gliney kiilliyatindakilerle neredeyse
aynidir fakat ritimle ilgili net bir bilgi olmasa dahi trouveére sarkilarinin
ylizde altmisindan fazlasinin miizigi notaya alinmistir (Collisson vd., 2019:
34). Giiniimiize ulasan trouvere dagari incelendiginde el yazmasi sarkilarda
sayisiz isimle, 4000 adet siir ve 2000 adet melodiyle karsilasilir. Trouvere
dagarina ait en eski el yazmasi, 1300°lii yillara ait olan “Chansonnier
d’'Urfé’dir (Michels ve Vogel, 2015: 194). Trouvére gelenegi hakkinda
arastirmalar yapan mizik bilimciler, yaklasik ytz elli yillik bu gelenegi ii¢
doneme ayirmislardir (Say, 2022: 718).

Yasadiklar1 ¢aga gore giizel ask siirleri yazan ve besteleyen
troubadour ve trouveére’ler, Fransa’da din dis sarki bicimlerini meydana
getirmislerdir. Miizikte, ritmik sistemin kullanilmasinda biiyiik paylar1 olan
bu ozanlar, Gregoryen mizikten uzaklasmis ve kullandiklar1 mod’larla
giderek yarim sesleri -6zellikle fa diyez ile do diyez’i miizige sokmuslardir
(Say, 2019: 95).

3.3. Jongleur

Troubadour ve trouvér olarak adlandirilan saray ozanlari kendilerine
0zgu siirsel tarzda eserler liretse de daha alt seviyedeki gostericiler de ¢ok
yonliydii ve gosterileri cesitlilik arz ediyordu (Collisson vd., 2019: 34).
Latince “eglendirici” anlamina gelen joculator sozcligiinden kaynaklanan
jongleur’liik, Orta Cag Fransa’sinda dogan ve 6zellikle 12. yiizyilda islevli
hale gelen saz sairligi gelenegidir (Say, 2022: 372). Fransa'nin giineyinde bu
miizisyenlere joglar (erkek) ve joglaresa (kadin); kuzeyinde ise jongleur
(erkek) ve jongleresse (kadin) deniyordu (Burkholder vd., 2014: 73;
Collisson vd., 2019: 34).

Jongleur'ler -ingiltere’de juggler denen hokkabazlarla aym kokten
gelir- yalmiz baslarina veya gruplar halinde yolculuk eden, hileler yaparak,
hikayeler anlatarak, sarkilar soyleyerek ve calgi calarak giivencesiz bir
yasam siiren alt sinif gezgin miizisyenlerdir (Burkholder vd., 2014: 71).
Jongleur’ler, siirsel ve miizikal bakimdan saraylarin troubadour’lam,
trouvere’leri ve minnesédnger’lar1 ile bircok ortak yone sahiptirler ancak
saraylarin disinda calismislar ve genellikle gezgindirler (Lord ve Snelson,
2018: 23). i¢lerinden {inlii sanatgilarin da ¢iktigi jongleur’ler, viel adli yayh
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calgilariyla birlikte diyardan diyara, satodan satoya dolasirlar, bayram ve
panayir yerlerine giderler, oncelikle calgilariyla bir giris miizigi yaptiktan
sonra strekli tekrarlanan birka¢ notanin esliginde siirlerini okurlard (Say,
2019: 94). Aslinda baz1 iyi bilinen troubadour ve trouvere’ler de
jongleur’liikten veya joglar’liktan bu pozisyonlara yiikselmislerdir (Lord ve
Snelson, 2018: 23). Jongleur'lerin becerileri ¢ok genis bir yelpazeye
yayiliyordu. Bunlar, sarki sdyleme ve ¢algi icracilifinin yani sira akrobasi, el
becerileri, hikdye anlaticilifl, hokkabazlik, ip cambazlifi ve panayir
oyunculuguydu (Sabar, 2013: 28; Ziegler vd., 2015: 32; Collisson vd., 2019:
34).

Basarili sair-miizisyenler olmalarinin yani sira calgici olarak da
taninan jongleur’ler bircok yerde calmislardir. Bir troubadour’un dedigine
gore, bir jongleur en az sekiz-on c¢algl calabilmeliydi. 1210'da yazilan
“Jonglorler’e Tavsiyeler” (Advice to Jongleurs) adh kitapta, bir jongleur’iin
pipe, tabor, citole, mandore, manichord, on yedi telli lavta, arp, gigue ve on
telli psaltery calabilmesi gerektigi belirtilmistir (Porter, 1951: 44; Sachs,
1965: 58; Lord ve Snelson, 2018: 23). Jongleur’ler, saray sanatinin doruk
noktasinda, bu sanatin miizikal yoniiniin kesfedilmesinde en 6nemli rolii
tstlendigi gibi sanatin ¢okiisiinden sonra da ballad sarkicisi veya dilenci
miizisyen olarak Orta Cag din disi miiziginin yayilmasinda aktif rol
oynamislardir (Einstein, 1954: 36). Troubadour ve trouvere’lerin sarkilarini
yayan, onlara seslendiriste destek olan jongleur’lerden iist diizeyde olanlar,
14. ylizy1lda ménestrel olarak adlandirilmistir (Aktiize, 2010: 295).

Insanlar asin eglendirmelerine ragmen bu gezgin miizisyenler, sosyal
diizenin en asagisinda yer aliyordu (Collisson vd., 2019: 34). Bir cingeneyle
ayni statiide goriilen jongleur’lerin haklarini koruyan herhangi bir yasa
yoktu. Bir jongleur, maiyetinde bulundugu troubadour'un himayesinden
ayrildigr vakit hem koruyucusunu hem de bir vatandas hatta insan olarak
haklarimi kaybediyordu (Giimiis, 2020: 154). Ote yandan, goliard denen ve
incelikten yoksun siirler okuyan gezgin Latin sairlerle karistirildiklarindan
dolay1 adlar kétiiye ¢cikmistir (Lord ve Snelson, 2018: 23). Jongleur’lerin isi
riskler de tasirdi. Ornegin, 1224 yilinda kendisi hakkinda yazilmis bir hiciv
sarkisina sinirlenen Ingiltere Krali 1. Henry, jongleur’iin gozlerini
oydurtmustur (Say, 2019: 94).

3.4. Ménestrel

13. ylizyilda, yilin en az bir béliimiinde bir sarayda veya sehirde
calisan daha uzmanlasmis miizisyenler icin ménestrel (erkek) ve
ménestrelle (kadin) terimi kullaniliyordu (Burkholder vd., 2014: 71, 73).
Latince “hizmetkar” anlamina gelen ministrialis s6zcligiindan kaynaklanan
ménestrel unvani bir saraya veya bir sehre hizmet eden kii¢lik bir gérevliye
isaret eder (Aktiize, 2010: 378; Collisson vd., 2019: 34). Bu miizisyenlere,
Fransa’da ménestrel, Ingiltere’de minstrel, italya’da menestrello, Ispanya’da
ministril, Almanya’da ise spielmann denmistir. Ménestrel’ler, Onceleri
toplumun asag1 kesimlerinden Kkisiler olarak oyunculuk, hokkabazlik,
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danscilik, soytarilik ve sarkicilik gibi becerileri bir arada sergiliyordu (Say,
2022: 469).

Onceleri soylular tarafindan ise alinan ve bu sayede bir haminin
korumasi altinda bulunan yetenekli ménestrel’ler, jongleur’lere sikca
yoneltilen kimi hakaretlerden kurtulmay: timit etmistir. Ancak 14. ytlizyilda
ménestrel terimi, Fransa’da tiim sehirli miizisyenler icin kullanilmaya
baslanmistir. Daha sonra bir¢ogu tavernalarda, sokaklarda ve hanlarda
sahne alan ménestrel’lerin, toplumun daha ¢ok yoksul kesiminde popiiler
olmalar iyi bir iine sahip olmadiklarinin géstergesidir. Ingiliz din adam
Thomas Chobham, ménestrel’lerin halki giinaha tesvik etmesinden hosnut
degildi ve soyle diyordu: “Kimileri insani sehvete yénlendirecek ahlaksiz
sarkilar séylemek icin icki ve eglence yerlerine gidiyorlar ve bunlar da digerleri
kadar lanetli” (Ziegler vd., 2015: 32; Collisson vd., 2019: 34).

Geg¢ Orta Cag Fransiz sehirlerinin ayrilmaz ve énemli bir parcasi olan
ménestrel’ler, belediye meclisinin agilisini selamlayarak, azizlerin kutsal
emanetlerinin sergilendigi gecit torenlerini kutsayarak ve bulunduklari
sehri ziyaret eden soylularnn agirlayarak yurttashk kimligine katkida
bulunmuslardir. Sehir kapilarinin agilip kapanmasini isaretleyerek, resmi
bildirileri duyurarak ve uyarilar yaparak sehir diizenin saglanmasina da
yardimci olmuslardir. Bunlarin yaninda vatandaslara tehlikeleri haber verir,
diiglinleri duyurur, danslarda, meyhanelerde ve hamamlarda eglenceyi
saglarlard1 (Burkholder vd. 2014: 72). Toplumsal konumlari sebebiyle
feodal hukuktan veya yurttaslik hukukundan faydalanma olanaklar
bulunmayan ve jongleur’lerden bile daha asagi goriilen ménestrel’ler, buna
kars1 koymak amaciyla sokak ¢algicilar, el sanatlar1 loncalarina benzeyen,
sert is-giic kanunlari getiren kent loncalarinda oOrgiitlenerek sairler ve
calgilar esnafi konumuna gelmislerdir (Sachs, 1965: 59; Say, 2022: 469).
Profesyonel erkek ve kadin miizisyenlere yasal koruma saglayan, bir kentte
veya bolgede performans sergilemeleri icin lonca iiyelerine 6zel haklar
saglayan ve davranis kurallar1 belirleyen bu loncalarin sayesinde
miizisyenler daha fazla toplumsal kabul goérmiislerdir (Burkholder vd.,
2014:72).

Bu tip loncalar Fransa, Ingiltere ve Almanya’da ortaya ¢ikmistir ve
bazilar1 oldukg¢a yakin zamanlara dek varliklarini strdiirmiislerdir. Bu
loncalarin 6nde gelen ikisi, Viyana’daki “Nicolai Bruderschaft” ile Paris’teki
“Confrérie de St. Julien des Ménétriers”dir (Hamilton, 1913: 41; Say, 2022:
469). 1321'de Paris’teki miizisyenler, profesyonel miizisyenlik
davranislarini ve standartlarim diizenleyen “Confrérie de St. Julien des
Ménétriers” adli loncay1 orgiitlediler. Aralarinda hem kadin hem erkek
miizisyenlerin oldugu otuz yedi miizisyen tarafindan imzalanan 1341 yili
yasalariyla, kalitesiz miizisyenlerin ise alinmasi yasaklanmis, lonca iiyeleri
arasindaki cekisme 6nlenmis ve sadece lonca iiyelerinin Paris’te performans
gosterebilecekleri garantilenmistir (Burkholder vd., 2014: 73). Lonca,
onemli ayricaliklara sahip olan ve “Le Roi des Ménestrels” (Ménestrel’lerin
Kral1) denen se¢ilmis miizisyenin bagkanliginda toplanmistir. Bu unvan daha
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sonra “Roi des Violons” (Kemanlarin Krali) olarak degistirilmistir. Kesin
olarak bilinen ilk Roi des ménestrels, 1295 yilinda secimi Philip le Bel
tarafindan onaylanan Jean Charmillon’dur (Rockstro, 1886: 40; Hamilton,
1913: 41; Sachs, 1965: 59; Sozer, 1986: 489). Bu loncalara iiye olmayan
miizisyenler, askeri bandolara veya 0zel orkestralara katilmislardir
(Hamilton, 1913: 41). Ménestrel'ler, 14. ylizyilda kent miizisyeni olarak
gorilmiistiir (Say, 2022: 469).

Troubadour ve trouvere gelenekleri, farkli iilkelerdeki -konulari
asktan dine kadar uzanan- lirik siir ve sarki tiirlerine ilham vermistir. Bu
geleneklerin etkileri, 12. yiizyillda Almanya’ya ulasmis ve sovalyelik
tarikatlari igerisinde sair-miizisyen olan minnesinger’lar, yerel dil ve siir
formlarindan, kendi form ve sarki tarzlarini gelistirerek Almanya’daki din
dis1 miizik gelenegini meydana getirmislerdir (Burkholder vd., 2014: 79;
Boran ve Yildiz Seniirkmez, 2015: 27; Ziegler vd., 2015: 33).

3.5. Minnesinger

Eski Almanca’da, “ask” anlamina gelen minne ile “sarkic1” anlamina
gelen sdnger sozciiklerinin birlesiminden dogan minnesanger (ask sarkicisi)
sozcigl, 12. ve 14. ylzylllar arasinda Almanya’da, troubadour gelenegini
stirdiirerek gelisen ve Orta Yiiksek Almanca yazan sévalye sair-miizisyenleri
ifade eder (Aktiize, 2010: 388; Burkholder vd., 2014: 79). “Minne-sang”
sozciigli “courtly love”da oldugu gibi “minne” (ask) kokiinden gelse de
yalnizca kadinlardan bahsedilmez, dinsel ve epik dykiler de anlatilirdi.
Ayrica eski pagan dinlerine ait mekan ve tanrilara -Asgard’a, Wotan'a,
Valkyrie’lere- ve bircok mitolojik 6geye de deginilirdi (Giimiis, 2020: 156).

Fransizlarin etkisiyle 6ncelikle Ren kiyilarinda baslayan daha sonra
Bavyera (Giliney Almanya), Svabya (Gliney Almanya) ve Avusturya'da
doruga ulasan Alman minnesdnger geleneginde, cok zarif, romantik ve
duygulu eserler yaratilmistir (Hamilton, 1913: 43; Sabar, 2013: 29; Say,
2022: 468). Almanya’da, Fransa'daki troubadour’larla ayn1 konumda olan
minnesanger’lar, 1150-1325 yillar1 arasinda gelisim gostermislerdir.
Aristokrat kesimden gelen bir¢cok minnesanger oldugu gibi aralarinda daha
miitevazi dogumlu olanlar da mevcuttu. Fransa’da oldugu gibi burada da
minnesanger’lar soylularin evlerinde sosyal bakimdan esit bir kisi olarak
misafir edilmistir. Ancak sosyal mevkisi ne kadar yiiksek olursa olsun,
minnesanger’lar eserlerini kendileri seslendirmislerdir. Bu sebeple
jongleur’ler Almanya’da daha az istihdam edilmistir (Rockstro, 1886: 39;
Elson vd., 1912: 96; Hamilton, 1913: 43; Collisson vd., 2019: 34; Say, 2022:
468).

Minnesanger’larin yasamlar1 ve siirsel isluplar1 troubadour’lara
benzese de daha bagimsiz ve daha ciddi bir tarzda; sovalyelik, vatanseverlik,
dindarlik ve dogay1 iceren daha genis bir konu yelpazesinde yazmislardir.
Koy yasaminin basit yonlerini de sdylemekten c¢ekinmeyen bu sair-
miizisyenlerin miizikleri, tiim gercek Alman sarkilarinin yalin karakterini
yansitmistir (Hamilton, 1913: s. 43; Porter, 1951: 45). Minnelied'lerinde
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(ask sarkilarinda) dile getirdikleri ve biraz da kiliseye bor¢lu olduklar: ask,
soylularin ve sovalyelerin Hristiyanlhiga ve krallarina karsi sahip olduklari
sadakati, gorev ve hizmeti vurgulamistir. Bu vurgu, Fransizlar ozanlarin fin’
amour’larindan daha ruhaniydi (Burkholder vd. 2014: 79). Bu degerler,
tarihgiler tarafindan “Ritter Poesie” (Sovalye Siiri) olarak adlandirilan,
islenen her temanin yiiceltildigi ve kadin sevgisinin saf ve kutsal bir dinin
sayginligina yiikseltildigi bir donemde gelismistir (Rockstro, 1886: 39-40).

Daha 6nce Almanlar, Fransiz ezgilerini alip Almancaya uyarhyorlardi.
Fakat yine de minnesdnger iislubunun kendine 6zgii 6zellikleri vardir. Sozler
daha ¢ok dinsel; ezgiler ise daha az halktan gelme ve danstan ¢cikmaydi, daha
cok kilise deyisine yakindi. Sokak ¢algicilarinin neseli major ezgileri yerine
papazlarin doryen ve frigyen makamlarindaki ezgileri 6n plandaydi. Bu
makamlarda yazdiklar1 eserlerin tamami, Alman karakterinin basit
ictenligini ifade ediyordu (Hamilton, 1913: 43; Sachs, 1965: 57).
Fransizlardan yaklasik yiizyll kadar sonra ortaya ¢ikan bu Alman ozan-
miizisyenlere, troubadour geleneginin 6rnek tegkil ettigi kuskusuz dogrudur
ancak minnesanger’larin siirleri, Fransizlara gére daha derin ve ictendi (Say,
2019: 95). 12. yiizy1l ortalarinda, ¢ogunlukla ask konulu olmasindan dolay1
minnesang olarak adlandirilan Orta ¢ag Almancasi lirigi ortaya cikmistir.
Minnesang, eski Almanca’da “soylu, sarayl aski” anlamlarina gelen minne
sozciiglinden kaynaklanan, agizdan agiza sdylenen ve dnce soylu sarkicilarin
ask lirigi olarak tanmimlanan sarkilardir. Bu tiir, Fransa'da oldugu gibi
soylular, sovalyeler ve “ministerialen” denen soylularin hizmetinde ¢alisan
yetenekli gérevlilerce icra edilir ve taginirdi. Iki yiizyll boyunca gelisim
gosteren ve doruga ulasan minnesang, sovalyelik kurumunun ortadan
kalkmasi, ozanlarin yaraticiliklarini zorlayarak abartilara yonelmesi ve 14.
ylzyilda sehirlerin giic kazanmasiyla beraber degerini yitirmis ve yerini
kentsoylu meistersang’a birakmistir (Aktiize, 2010: 388; Sabar, 2013: 30;
Michels ve Vogel, 2015: 195).

3.6. Meistersinger (Meistersdnger)

13. yuzyilda, Alman imparatorlar1 ile Papalar arasindaki
anlasmazliklar ve siirtiismeler sonucunda imparatorluk zayiflayamaya
baslamis, bunun sonucunda boélgede anarsi hakim olmaya baslayinca
sehirler saldirilara maruz kalmis ve kaba kuvvetin pencesine diismiistr.
Halk, bu durumla miicadele edebilmek ve sehir surlari icinde giivenli sekilde
yasamak icin istlin bir dayanisma ornegi sergilemistir. Sehrin disinda her
tiirlii olumsuz durum yasanirken sehrin icine diizen gelmis, iscilik gelismis
ve burjuvazi kendini géstermeye baslamistir. Sehir hayati, saglam bir zemin
lizerinde devam ederken diisiince yapisi degisiklige ugramais, kiliselerde yeni
fikirlere ortam hazirlanmigtir. Iste 14. yiizyil ile 16. yiizyll arasindaki
doneme damgasini vuran meistersinger (usta sarkici) gelenegi, boyle bir
atmosferde, gelisen burjuvazi diinyasinda filizlenmistir (Sabar, 2013: 30).
Orta Cag Avrupasi’nda feodal toplum diizeninden burjuvaziye gecis
strecinde Alman edebiyatinda da gerek icerik gerekse tiir bakimindan
degisimler meydana gelmistir. Basta Walther von der Vogelweide olmak
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lizere biiyiik ustalarin 6liimiinden sonraki donemde (Ge¢ Orta Cag), Orta
Cag'in belli bash lirik tiirleri olarak “Minnesang und Spruch” (Ask siiri ve
Deyis), artik gercek yaratici ve uygulayicilarini kaybetmis, onlari yiicelten
halefleri ise eski wustalara oOykiinerek, giliya siir yazip Ogretmeye
calismislardir (Oztiirk, 2002: 227).

14. ve 16. ylzyillar arasinda Almanya’da, loncalar (meslek gruplari)
halinde orgiitlenen meistersinger’lar, miizigi bir ugras olarak siirdiiren,
belirlenmis kati kurallara gore sarkilar besteleyerek bunlari halka acik
konserlerde ve yarismalarda icra eden sehirli tiiccarlar ve zanaatkarlardir.
Fransa’daki puy’lara benzeyen, sabit kurallar1 ve yonetmeligi olan lonca
benzeri bu sarki okullarina, 6zellikle zanaatkarlardan olusan sehirliler
katilmislardir (Sozer, 1986: 485; Burkholder vd., 2014: 259; Michels ve
Vogel, 2015: 197). Cogunlukla zanaatkar olan bu éykiinmeci edebiyatgilarin
yazdiklar siirler de adini zanaatkarlar arasindaki en yiiksek iinvan olan ve
“usta” anlamina gelen “Meister”den almistir. Edebiyat yeteneginin de tipki
meslekleri gibi dgretilebilir oldugunu dusiinen bu ustalar, 6zellikle Giiney
Almanya’nin bir¢ok kentinde siir okullar1 agmislardir (Oztiirk, 2002: 227).
Bu gelenek, 14. ylizyilda baglamis, 15. ve 16. yiizyillarda 6zellikle 1500-1550
yillar1 arasinda en parlak ¢cagini yasamis, 17. yiizyllda 6nemini kaybetmis ve
19. ylizyilda son loncanin da dagilmasiyla tarih sahnesinden g¢ekilmistir.
Oncelikle Giineybati Almanya'min Augsburg, Steyr, Burghausen gibi
kasabalarinda filizlenen gelenek, daha sonra tilkenin dogusuna ve kuzeyine
dogru yayilmistir. Mainz (Mayence), Niirnberg, Wiirzburg, Ulm, Strasbourg,
Regensburg, Miinih ve Prag, bu gelenegin dnemli merkezleri olmustur
(Rockstro, 1886: 40; Michels ve Vogel, 2015: 197; Say, 2022: 458).

14. yiizyihn ikinci yarisinda, minnesidnger geleneginde yasanan
diisiisle birlikte sovalyelerin kiiltiirel mirasi, halk tabakalari i¢cinde yetisen
meistersinger’lerin  eline ge¢cmistir.  Din dist  mizik mirasini
minnesanger’lerden devralan, troubadour, trouvére ve minnesanger’ler gibi
aristokrat kesimden olmayan meistersinger’ler, daha az sévalyece bir sanat
bicimi olan “Biirger Poesie” (Sehirli $iiri)’yi yaratmislardir (Rockstro, 1886:
40; Boran ve Yildiz Seniirkmez, 2015: 27; Say, 2019: 95). Bu gelenek, dnce el
isleriyle ugrasan zanaatkarlar arasinda baslamis, volkslied (halk sarkisi)’e
karsit bir gelisim gdstermis, zamanla ana hatlar1 sekillenmis ve kesin bir
form kazanmistir. Sarki sozleri yazip besteleyen meistersinger’lar hem ozan
hem de miizisyen-sarkicilardi (Sabar, 2013: 30). Meistersinger’lar, daha
onceleri Almanya’da iin yapan minnesdnger gelenegini, bu kez “sehirli”
nitelikleriyle gelistirmeyi temsil etmislerdir (Say, 2022: 458). 16. ylizyilda
din dis1 Alman sarkilari, biytleyici bir stil karisimi sergilemis;
meistersinger’lar, etraflarindaki stil degisse dahi minnesdnger’lerden
devralinan esliksiz solo sarki gelenegini korumuslardir (Burkholder vd,,
2014: 259). Siir ile muzik o cagda da i¢ ice oldugundan dolay1 bu ustalar ve
yarattiklar1 eserler nitelendirilirken ezgisel yon 6n plana ¢ikarilmistir:
“Meistersdanger” (Usta Sarkici) ve “Meistersang” (Usta Sarkilar).
Meistersanger’lar, bicimsel acidan “Minnesang” tiirtini kalip olarak
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kullanmiglar, fakat icerikte daha cok didaktik “Spruch” tiirtinii 6rnek
almuslardir (Oztiirk, 2002: 227).

Meistersinger’ler ilk basta gezgin miizisyenler olarak yasamislardir.
Sonradan agilan lonca niteligindeki okullar durumu degistirmistir.
Teskilatlanma sekli bakimindan esnaf loncalarina benzeyen meistersinger
gelenegi, cogunlukla kasabalarda 6n plana ¢cikmistir. Geleneksellesmis sarki
yazimini gelistiren bu okullarin ilki, 1315’lerde “Frauenlob” lakaph
minnesanger Heinrich von Meissen tarafindan Mainz sehrinde kurulmustur.
Fakat bu okul heniiz minnesang’in izlerini tasimaktaydi. Bu okullardan bir
digeri de 1449’da Augsburg’da kurulmustur. Bunlar1 Niirnberg, Strassburg,
Miinih, Frankfurt, Ulm, Magdeburg gibi nice kii¢lik sehir izlemistir. Sayilar
yirmi bese ulastig1 tahmin edilen bu okullar, 19. yiizyila kadar varliklarin
slirdiirmiislerdir. Bu okullar zamanla kurumsallasmis ve adaylar, ¢iraklik
yoluyla sarkici ve usta sarkici derecelerine kabul edilmislerdir. Usta-cirak
iliskisine dayanan bir egitim sistemine sahip bu okullarda, meistersinger
olmanin belli asamalari mevcuttu. Cirak konumunda olan genclere “schiiler”
(6grenci), kalfalik asamasina gelenlere “geselle” (gezgin) ve ustalara ise
“meister” denmistir. Bu dereceler i¢cin adaylarin besteleri geleneksellik,
ozglnliik, kutsal kitaplara uygunluk, ritim ve kafiye gibi kriterlerle
kiliselerde diizenlenen periyodik yarismalarda degerlendirilmistir
(Hamilton, 1913: 44; Sabar, 2013: 30-31; Michels ve Vogel, 2015: 197; Say,
2022: 458).

Okulda herkes kendi siir ve sarkisini yaratmayi 6greniyordu. Yerel
sarki okullarinda sabit kurallar mevcuttu ve tabulatur’lardaki kurallara
uyarak sarki besteleyenler, sarki ustasi olarak kabul edilmekteydi. Ogrenci,
sarkici, ozan ve usta arasinda degerlendirmeler yapiliyordu. Usta sarkici
(meistersinger) olmak yogun caba gerektiriyordu (Sabar, 2013: 31). Sarkic,
sarki kiirsiisiine cikarak yeni sarkisimi tanitir; hakemler ise perdenin
arkasinda c¢ok sayida kural bulunan tabulatur’larina bakarak sarkiyi
degerlendirirlerdi. Heniiz kural hatalar1 yapan ¢iraklar, eski melodilerle
kendi yaziklar1 metni birlestirip séyleyen ozanlar ve hem metni hem de
melodiyi kendisi yaratan ustalar birbirlerinden ayrilirlardi (Michels ve
Vogel, 2015: 197).

3.7. Goliard

Din dis1 miiziklerle ilgili giiniimiize gelen en eski kaynak, 11. ve 12.
ylzyillara ait olan “goliard sarkilar1”dir. Cogunlugu anonim olan bu sarki ve
siirlerin yaraticilari icin ayni anlama gelmeyen “vagabond scholars” (gezgin
ogrenciler) ve “goliard” olmak ftizere iki terim kullanilmistir. Vagabond
scholars, bir manastira ya da kiliseye bagh olmayacak seviyede 6zgiir olan,
manastir veya kiliseler arasinda dolasan yetenekli ve yaratic kisilerdir. Bu
kisiler, kesislerden daha serbest bir yasam siirmelerine ragmen yine de dini
kimliklerinden vazge¢memislerdir. Kiliseyi ve dini diizeni insafsizca
hicveden satirik siirlerin yaraticilar1 olan goliard’lar ise gezgin
ogrencilerden farkli olarak kiliseden kovulmus ve dini yasamdan ayrilmig
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kisilerdir (Boran ve Yildiz Seniirkmez, 2015: 24-25). 10. ylzyilin
sonlarindan 13. yiizyila kadar Orta Cag Latin sarkilar1 arasinda, konular1 din
ve ahlaki temalardan agk, bahar, yeme, icme ve diger zevklerle ilgili hiciv ve
kutlamalara kadar cesitlilik gosteren bu sarkilara, goliard olarak bilinen
gezgin din adamlariyla iliskilendirilmesi sebebiyle “goliard sarkilar1”
denmistir (Burkholder vd., 2014: 70). Halk tabakalarinda genis ilgi goren
goliard’lar, soyledikleri Latince s6zlerden olusan din dis1 alayci sarkilarla
ozellikle Fransa, Almanya, ingiltere ve Kuzey italya’da yayginlasan bir siir ve
sarki gelenegini temsil etmislerdir (Aktiize, 2010: 670; Say, 2022: 303).

Orta Cag gezgin miizisyenlik geleneklerinin temsilcilerinden olan
goliard’lar, diger gezgin mizisyenlerle bircok ortak noktaya sahip
olmalarina ragmen, esasinda tavernalarda toplumu her seviyede hicveden,
acik sacik sarkilar sdéylemeleriyle {in salmis issiz din adamlaridir (Collisson
vd., 2019: 34). Bu gezgin muzisyenlere goliard denmesinin sebebi, kendisine
bagh olduklarini diisiindiikleri “Golias” isimli hayali bir piskopos yaratmis
olmalaridir (Boran ve Yildiz Seniirkmez, 2015: 25). Rahipler ile toplumun
daha Kkaliteli egitim alan kesimleri, astan politik hicve kadar genis bir konu
yelpazesine sahip olan bu sarkilar1 Avrupa ¢apinda ytiksek kiiltiir dili olarak
kabul edilen Latince dinlemislerdir. Sarkilar, rahiplik egitimine baslamis
ancak manastir yasamini terk ederek hayatlarini gezgin sarkicilar olarak
idame ettiren, farkli sehir ve saraylar ziyaret eden goliard’lar tarafindan
seslendirilmistir (Ziegler vd., 2015: 32).

Yaklasik 1200-1300 yillar1 arasina tarihlenen “Carmina Burana
Manuscript”, goliard sarkilarinin giiniimiize ulasan baslica kaynagidir
(Collisson vd., 2019: 34). Goliard sarkilarinin yani sira Latince, Orta Yiiksek
Almanca ve eski Fransizca dillerinde, diinyevilik, sehvet, kadin, icki,
sarhosluk, kumar, delikanliligin dizginlenemez coskusu gibi o zamana gore
ahlak dis1 sayilan konularda yazilmis din dis1 sarkilarin toplandig1 Carmina
Burana, giiniimize ulasan en kapsamli derlemedir. 1803 yilina kadar
Almanya’daki “Benediktbeuern” adli 13. ylzyildan kalma bir Benedikten
manastirinda bulunan koleksiyon, bu tarihten sonra bugiin hala bulundugu
Miinih Devlet Kiitiiphanesi'ne getirilmistir. Carmina Burana’daki bazi
ezgiler, 1935-1936 yillar1 arasinda Alman besteci Carl Orff (1895-1982)
tarafindan solistler, koro ve biiylik orkestra i¢in yirmi bes boliimlii bir sahne
kantati olarak bestelenip iine kavusturulmustur (ilyasoglu, 2013: 25; Boran
ve Yildiz Seniirkmez, 2015: 25; Michels ve Vogel, 2015: 197; Ziegler vd,,
2015: 32).

Sonug¢

Arastirmada, Orta Cag Avrupa'sinda dini miizigin Roma Katolik
Kilisesi egemenligi altinda hiikmiint siirdiirdiigii; ayrica miizigin kilise
disinda da farkh bicimlerde var oldugu ve gelisim gosterdigi sonucuna
ulasilmistir. 11. yiizy1l ile 13. ylizyil arasinda, kilise baskisindan kademeli
olarak kurtulan Avrupali gezgin miizisyenlerin, derebeylerinin sato ve
kalelerinde sarkilar soyleyip siirler okudugu tespit edilmistir. Bu
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miizisyenlerin, yasam sevinciyle dolu diinyevi ezgiler yarattig1 ve bir gesit
saz sairi veya asik oldugu sonucuna varilmistir. Arastirma sonucunda, Orta
Cag Avrupa’sinda gezgin miizisyenlik geleneklerinin olusumunu saglayan
faktorlerin; Hacli Seferleri, sovalyelik ile s6valye edebiyati ve yerel diller
oldugu sonucuna varilmistir.

Arastirma sonucunda, Avrupa cografyasinda gittik¢e yayilim gosteren
bu gezgin miizisyenlerin, farkli zamanlarda, degisik iilke ve yorelerde cesitli
isimlerle tanindig tespit edilmistir. Ornegin, Giiney Fransa ve Provence’te
“troubadour”, Kuzey Fransa’da “trouvére”, Almanya ve Avusturya’da
“minnesdnger” ve daha sonralar1 “meistersinger”, Ingiltere’de “minstrel” ve
“gleeman”, italya’da “travatore” ve Ispanya’da “trovador/trobador” olarak
bilindikleri sonucuna ulasilmistir. Bunlarin disinda “jongleur”, “ménestrel”
ve “goliard”larin da gezgin miizisyenlik geleneginin 6nemli temsilcileri
oldugu tespit edilmistir. Bu gezgin miizisyenlerin popiiler ezgileri, tarihi ve
ilgi cekici romantik hikayeleri kullanarak, zarif sarkilari ve narin eslikleriyle
halk sarkilarina bir zarafet ve romantizm ekledigi, boylece ulusal sarkilarin
ve tlirkiilerin ortaya ¢cikmasini sagladiklari gériilmiistiir.

Arastirmada, gezgin miizisyenlik gelenegine tiim iilkelerin katkida
bulundugu, fakat Fransa ve Almanya'nin bu gelenege 06zel bir 6nem
kazandirdigr sonucuna ulasilmistir. Fransa'min, bu miizigin ilerleyen
yuzyillarda Felemenk bélgesinde ortaya ¢ikacak kontrpuan okullarn igin
temalar saglamasiyla; Almanya'da ise, formunun kisaligl ve silislemenin
olmamasiyla tanindig1 tespit edilmistir. Gezgin miizisyenlerin meydana
getirdigi miuzikal yeniliklerin, dini miizikte bir gedik actif1 ve Gregoryen
ilahiye kars1 Avrupa miiziginin daha hizl bir sekilde gelismeye baslamasinin
miladi oldugu sdylenebilir.
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