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(077

Toplumlarin cevresel ve sosyolojik kosullara uyum siiregleri kitlesel olarak buhranlara yol agmistir.
Sanayilesme, kaynak kisitlihgl, ekonomi, saglik, savas ve iktidar gibi sonu gelmeyen olgusal faktorler,
toplumlari gatismalarin odaginda olmaya zorunlu kilar. Cagin verilerini isleyen ve doniistiiren sanatgi
karsit durumlar bir arada tammlayarak eserlerinde aciga cikarmaya devam eder. Ustelik giivenli
sayilan net verilerin Gtesinde, sisler icinde gezinerek de olsa, ¢ikmazlara yol almay: segen sanatci
filozof, bugiine yapitlariyla yansimistir. Béylece temsilin 6tesinde bir degere ulagsan kavram, eserin
maddesinden de ozgiirlesir. Bulanik, celisik, ¢ikmaz, agmaz gibi insam1 temelde asan haller, sanat
tartismalarinda var olurken, aslinda sanatin deneyimledigi, toplumlarin deneyimidir. Bu birliktelik
icinde doga-insan beraberligini yadsiyan teknokratik otorite, catigma ve sorunlara zemin
hazirlamaktadir. Ustelik bu otorite, tabiatta tiirlerin yok olusu ve insam1 dogasindan uzaklastiran,
doniisii olmayan ¢ikmazlara savurmaktadir. 21. yiizyil sonug olarak dijital ve biyoteknolojik kaosun
iginde insana alan saglayan, posthiiman esere géz atmay1 gerektirir. Bu aragtirma eserlerin ‘aporia’
anlarina odaklanmaktadir. Felsefe, bilim, sanat ve posthiimanist sGylemler ile yapitlar incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Aporia, kaos, posthiiman, sanat
Aporia in artistic depiction
Abstract

The adaptation processes of societies to environmental and sociological conditions have led to
massive depressions. Endless factual factors such as industrialization, resource constraints,
economy, health, war and power oblige societies to be at the center of conflicts. The artist, who
processes and transforms the data of the age, continues to reveal the opposite situations in his works
by defining them together. Moreover, beyond the clear data deemed safe, the artist-philosopher, who
chose to go to dead ends, albeit by wandering in the fog, has reflected on today with his works. Thus,
the concept, which reaches a value beyond representation, is also liberated from the substance of the
work. While the situations that basically transcend human beings such as fuzzy, contradictory, dead-
end, and deadlock exist in art discussions, in fact, what art experiences is the experience of societies.
The technocratic authority, which denies the nature-human unity in this unity, prepares the ground
for conflicts and problems. Moreover, this authority throws the extinction of species in nature and
the irreversible deadlocks that alienate people from their nature. The 21st century ultimately requires
taking a look at the posthuman artifact that provides space for humans in the digital and
biotechnological chaos. This research focuses on the 'aporia’ moments of the works. Philosophy,
science, art and posthumanist discourses and works were examined.
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Giris

Yasamda diyalektik karsitliklarin denge oranlar1 entropiyi artiran ya da azaltandir. Birey, yasam siiresi
bagimsiz degiskeninde epigenetigine ve mevcut gevre kosullarina bagimhdir. Biyolojik yasamin dogasi
icinde sifir miidahale olug ve (organizmanin etkilenimi ve dongiisel varlikta yok olmadigi da
sOylenebilir) varolusta posthiimanin yasam sinirini ihlali ya da muhafazas1 anlayigina dair tanida,
muglakliktan ileriye gidilemez. Aslinda arastirma betimlerinin genelinde sikga karsilasilacak olan
bulaniklik, belirsizlik, geligki gibi anlar, varolus diirtiimiizde yer alan mutlak tanilama kodlarina aykir
olmak zorundadir. Yasamin olgusal belirsizliginde -6zellikle modern sanatla- metaforu bigimlendiren
sanatgl, Paul Feyerabend’in ifadesiyle “Adeta laboratuvar gibi temsil etme iislup ve yontemlerinin sanat
eserlerinin tasarlandigi amaca bagh olarak degistigi” ana sahit olmamizi saglar (1995, s. 185). Allan
Kaprow’un “Sanat ve Hayatin Bulaniklasmasi iizerine Denemeler, 1993” (Essays on the Bluring of Art
and Life, 1993) adli kitabindaki “sanat1 ve yagsam1 bulaniklastirmak” Donald Kuspit’e gore “her ikisinin
de entropik hale geldigini kabul etmektir (2014, s. 77). Entropi tim sistemlerdeki rastgelelik ve
diizensizlik olarak tanimlanirken Rudolf Arnheim’a gore artik sanat eseri ayni zamanda bir nihai denge
durumunu, tamamlanmig diizeni ve maksimum goreli entropiyi temsil eder (2010, s. 52). Bu sebeple
sanat cagin icerdigi tiim degisim ve gelisim parametrelerine tanilanabilir bir anlam kazandirmada
onemli rol iistlenmektedir. Oyle ki eserle birlikte sahnelenen kurgu sadece sanatin varhigini degil aym
zamanda sosyolojik gorevini de agiga ¢ikarir.

Kavramda aporia

Betim, sanatin yansitan 6zelligi ile karistirilmamalhdir. Zira bu rolii 20. ylizy1lda geride birakan sanati
boyle degerlendirmek maksada dair yolu uzatacaktir. Hatta asil odaklanilmasi gereken eser ile izleyici
de degil metafor ile alimlayicidir. Ciinkii eser, bireyin tanillamaktan vazgececegi an ile yiizlesmesine
davettir. Ama bu vazge¢me karsilagilan durumun belirsizligini gérmezden gelme degil tam tersi salt
gbrme yetisinden ibaret olmayanin varligini kabuldiir. Jean Baudrillard “daha fazla bilginin ve daha az
anlamin oldugu bir diinyada yasiyoruz” sozleriyle bilginin salt goriinen durumunun yetersizligine
deginmektedir (2010, s. 79). Sanatin tanimina dair tartismalarda goérme duyusuna isaret eden
genellemelerden 6te oldugunun kanitidir. Larry Shiner sanatin modernizmin dogusuna dek bir taklit
bigimi olarak goriiliirken modernizm sonras1 “Bir 6nerme ortaya atan ve bunu kendini bilen bigimde
cisimlestiren sey” sozleriyle sanatin dogasini agiklarken, sanatin 6ziinii ise “cisimlesmis anlam” olarak
ifade etmistir (2018, s. 39). Joseph Kosuth, “Tiim sanatlar (Duchamp’tan sonra) kavramsaldir ¢linki
sanat sadece kavram olarak var olur” ifadesi ile eserin maddesel varhigindan 6te kavramin kendj ile sanat
olduguna dikkat ¢eker (1991, s. 18). Aslinda sanatin bir felsefi diiglinme pratigine yoneldigi hali ile Georg
Wilhelm Friedrich Hegel “Sanat, bizi entelektiiel diiglinmeye davet eder ve bunu yeniden sanat yaratmak
amaciyla degil, sanatin ne oldugunu felsefi olarak bilmek i¢in yapar” sozleriyle sanatin kavramsal
dogasimi aciklamigtir (1988, s. 11). Aym1 diizlemde acikladig1 goriiste Arthur C. Danto, “sanatin genel
dogasinin felsefi bir ¢6ziimlemesini yapmaya girisecek kapasiteye sahip olan az sayida sanat¢idan biri”
olarak Joseph Kosuth'u vurgulamaktadir (2014, s. 37). Sanat¢inin “Meaning” (1967) adl1 eseri bahsi
gecen durumu derinlemesine tasir (Bknz. Gorsel 1). Ernesto L. Francalanci, “Eger sozcilik nesnenin
zihinsel imgelerini sonsuza kadar agik birakiyorsa, betimleme ve nesnenin kendisini de varhigi kendi
sonsuzluguna gotiiriir” ifadesiyle eserin kavramsal dogasini a¢iklamaktadir (2012, s. 97). Belirsiz bir
maddelestirme girisimi olan salt yalinlik iddias1 tasiyan goriislerin aksine eser, kavramin manasim
sozliik anlami Gtesine tagimigtir. Eser ile yiizlestig§imiz an eserin varligl, yansimasindan mi1 yoksa
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manasindan mi1 sorusu ironiktir. Sanat¢inin “Nothing” (1968) betimi ise ‘bir ey, hicbir seyde var olabilir
mi’ sorusunu akla getirir (bknz. Gorsel 1). Aristoteles “Fizik IV (217b)” [Physics IV (217b)] de yer alan
“Oysa zaman parcalanabilir olmasina karsin parcalarinin biri olup bitmis, biri olacak, hicbiri yok.
Simdiki an ise zamanin bir parcas1 degil, ¢iinkii parcanin bir 6l¢iisii vardir” argiimaniyla ‘aporia’2
kelimesini zamanin ¢ikmazini ifade i¢in bahsetmistir (Aristoteles, 2014, s. 185). O halde Kosuth’un
“Nothing” eseri (bknz. Gorsel 2), Aristoteles Fizik IV’te yer alan argiimani ilintisinde ‘bir seyin higligini
mana ile var saymak, maddelestirmek yahut mana ile yok saymak, maddesizlestirmek’ mevcudiyetteki
cikmazdir. Aslinda genel tartismanin mahiyetini saglayan sanat ve felsefe alanlarinin hemfikirligini
¢ikmazlarla betimlemek bu aragtirmadaki asil hedeftir. Ciinkii yasam sebep sonuglarla giivenli kilmaya
calistigimiz pek ¢ok yersiz girisimle doludur. Oysaki yansiyan ya da yansitilmaya c¢alisilan her sanat
nesnesinin 6ziinde mevecut olma hali vardir. Kavramda sanat nesnesinin aciga ¢ikmasi miizede var
olandan ibaret olmadiginmi gosterir.

Mecaning (min'in) adj intenuonnd,
i if. A = look, un regard si
intention [ 5

nothing, n. nulla, niente; zero, m.;
nessuna cosa, f. ~ at all, niente
affatto, nulla a. make ~ of, non

capire affatto. @ mere ~, una cosa
da nulla, una bagattella, un’inezia.
~mness, n. nullita, f.; oblio, m.

Gorsel 1. Joseph Kosuth, Meaning 1967 (web). Gorsel 2. Joseph Kosuth, Nothing, 1967 (web).
Kaosta aporia

“Sanat kaotik degiskenligi kaoid degisiklige dontistiiriir,” ifadesi yalin bir anlatimla sanatin kaosu
duyusal kilma ¢abasina atiftir (Deleuze ve Guattari 2001, s. 182). Bilimin determinist ve olasilik hesab1
ile kaos hakkinda bilimsel bir goriisten, eserlerin ¢ikmazlar1 arasinda gelinen bu noktada, Maurits
Cornelis Escher paradokslarinin maddi tezahiirlerine g6z atmak yerinde olacaktir. Sanatci
“Stirtingenler” (Reptiles 1943) eserinde kaosu duyulur kilma girisimindedir. Gilles Deleuze ve Félix
Guattari eseri “Siiriingen bir devinim, bilime de can vermektedir belki” s6zleriyle agiklamaktadir (2001,
s. 182). Sanatin tezahiir yetenegi bu eserde de bilimsel kavrami agiga ¢ikaran duyusal bir gériintimdiir.
Escher’in “Siiriingenler”i bahsi ge¢en varhiginin yansimasindan 6te bilimsel pratiklere metafor bir eser
olmustur (bknz. Gorsel 3). Aslinda sanatin boylesi ironik betim halleri ‘maddenin halleri'nden Gtesi ile
ilgilidir. Mihail Volkenstein “Sanat yapiti, ¢agdas bilimin 1s1851nda, canli organizmaya ¢ok yakin
goriinmektedir” sézleriyle eserin dogasini bahsi gecen goriisler paralelinde agiklamaktadir (Volkenstein,
1991, s. 47).

2 “Mantiksal bir ¢eligkiyi ifade eden Yunanca bir terim olan ‘aporia’ Jacques Derrida tarafindan metafizik argiimaninda ‘kor
noktalar’ olarak adlandirdig1 durumlara atifta bulunmak igin kullanilmigtir” (Lucy, 2004, s. 1). (Aksi ispat edilmedikee
ceviri yazara aittir).
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Gorsel 3. Maurits Cornelis Escher, Siiriingenler, Litografi, 1943 (Escher, 20009, s. 28).

“Siiriingenler, litografi, 1943, 33,5 x 38,5 cm. Kiigiik bir timsahin yagsam dongiisii. Her tiirlii nesnenin
ortasinda, bir ¢izim kitab1 agik duruyor ve goriiniimdeki ¢izim, ii¢ zit tonda siiriingen figiirlerinin bir
mozaigidir. Belli ki i¢lerinden biri diimdiiz ve kat1 bir sekilde yatmaktan bikmuis, plastik goriiniimlii
bir bacagini kitabin kenarindan kurtarir ve gercek hayata baglar. Zooloji iizerine bir kitabin
arkasindan, mevcudiyetinin en yiiksek noktasina kadar bir meydanin kaygan yokusunu zahmetli bir
sekilde tirmaniyor. Sonra, yorgun ama tatmin olmus bir gekilde hizli bir horlamadan sonra, kil
tablasi iizerinden diiz yiizeye, o diiz ¢izim kagidina tekrar yokus asag iner ve bir kez daha yiizey bolme
unsuru olan iglevini iistlenerek eski arkadaglarina uysalca katilir.”3 (Escher, 2009, s. 10).

Sanatginin eserindeki devinimi climleleri ile aktardig: bu metinde ashinda zihnin kolektif yoniine hitap
ettigini de vurgulamak yerinde olacaktir. Ciinkii alg1 zannettigimiz sey bes duyu organi ile goriiliir
olandan ziyadedir. Sanatin algida biitiinciil tarafi karmasik, kaotik ya da ¢ikmaz anlara duyulur bir an
kazandirmasi sebebiyle alimlayiciya yeni kapilar aralamaktadir. Oyle ki sanat, yasamin olgusal tarafinda
kayg1 uyandiran halleri anlamlandiran ve bireyde ‘yasama sanati’na erismesinde eslik edendir. Eserde
dongii siirtingenin yagsaminda evreni sinirinda deneyiminden kaginmay1 degil tekerriirii saglar. Aslinda
bu duyusalliga eristiren diirtii degil en ¢ok da merak hatta kendini bilme girisimidir. Eserdeki siiriingen
ve tlirdes digerleri aynilik iginde iken bile ayn1 olmadiklarina sahit olmamizi saglar. Zooloji biliminin bu
tiir hakkinda sagladig tiim verilere ragmen 6tesinde ‘diiglinen’ sanat¢i, metaforu ile eylemsel dongiiyii
betimlemigtir. Eserin betim unsurlarinda alimlayic1 varolusu ile ilgili hangi farkinda olma haline
yabancilagsmis hatta gitkmazini unutmustur. Ashinda maksat ‘kisisel gelisim’ kliselerini degil sanat¢inin
0z yapisinda olan ‘altinci duyu’ ayricaligini vurgulamaktir. Sanatq yasadigl ¢agin Gtesinde goren
yoniiniin altini ¢izerek eklemek yerindedir ki aslinda sanat ¢aglarin yol actig1 aporialara teskin edici bir
rol iistlenmektedir. Ote yandan sanatta cagdashk bir kor noktadir. Yapit, “kendi kor noktasi ve yerlesik
alaninin agmazi”n1 igerir (Small, 2013, s. 124). Ciinkii 21. yiizy1l sanat1 ¢aga projektor olsa da sanat kendi
paradigmasina, sanatci da kendi buhran anlarina dairdir.

Teknokratik aporia

20. ylizyillda asina oldugumuz bilimkurgu sahnelerinin, giliniimiizde felaket senaryosu olarak
adlandirilan deneyimlerine dair akil tutulmasi organizmanin “kalitimsal enformasyon” catigmasi

3 Aksi ispat edilmedikge ¢eviri yazara aittir.
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nedeniyledir (Volkenstein, 1991, s. 46). Posthiimanin yasam merkezine aldig1 yapay teknolojiler, ilk
insan diirtlileri ve kodlarinin doniisen tarafi nedeniyle hayatin tanilamalar1 zorlagsmaktadir.
Modernlesen yasamla birlikte insanin yasam siirecinde ekonomi, saglik, kithik, kuraklik, kaynak
sikintilari, kitlesel manipiilasyonun neticesi sosyal bozulmalar gibi sonu gelmeyen faktorlerde yarinina
dair sorular yadsinamaz. Aslinda boylesi bir gergekle yiizlesme hali 6ncesinde bu sorularin sorulmasi,
gereken tedbirdir. Bu asamada ilkel bir diirtii olan hayatta kalma, zamanla yasam siiresini uzatma
haddine ulagtigin fark etmek gerekir. Tam bu noktada ‘6liim ¢ikmaz’ posthiimanin bu ¢aga yansiyan
girisimlerinin temel odagidir. Ciinkii biyoteknoloji, norobilim, genetik, sibernetik, yapay zeka
teknolojileri gibi teknokratik ideolojinin deney ortaminda tiim canh bireyleri kapsayacak bir girisimin
olaganhigmmin tartisildign cagda yarinin kaygisi olduk¢a siradandir. Yasam oOmriinii uzatmada
posthiimanin ¢abasi, kaynak kisitlilig1 faktoriinde (iistelik teknoloji otoritenin ve sistemin tiimiiyle
tekelinde iken insanliga hizmet edecek yanit1) oldukca iyimser bir ihtimaldir. Aslinda bdéylesi sorular,
as1l odagimiz ‘aporia’ kavramina gotiirmektedir. Ciinkii varolma hakkini etik idealler mi yoksa bilim mi
belirleyecektir.

Max Horkheimer’e gore “Doga iizerindeki egemenlik, insan izerindeki egemenligi getirir. Her 6zne
sadece digsal doganin (gerek insanmin fiziksel varhgimin gerekse insamin disgindaki doganin)
kolelestirilmesine katilmakla kalmaz, bunu yapabilmek i¢in kendi i¢indeki dogay1 da boyunduruk altina
alir” sozleriyle insani, modern sanayi toplumlarinin tahakkiimii disinda tutulsa bile kendi esaretine
zemin olacagini ifade etmektedir (Horkheimer, 2013, s. 120). Doga 6znenin hakimiyetinde araclagsmasi
ile kacinilmaz ve ongoriilemez bir hale gelmektedir. O halde Antroposen’de insan olmak algilayislarimizi
ve kolektif deneyimimizin disinda kalan olasiliklarda mevcut belirsizlikleri nasil etkileyecektir. Sanayi
devrimi ile baslayan ve insanin yetisi, 6zgilirliikleri dogrultusunda -ki bu sadece mevcut kaynaklar
stnirhiliginda bir 6zglirliik- tabiati doniistiiren, posthiimanla genigleyen teknoloji ve bilim, doganin
deneyimledigi insan merkezli yok olusa yaklasmakta midir? Slavoj Zizek, “durumun sandigimizdan da
kaotik olduguna, dogal ve sosyal faktorlerin artik ayrilamayacak sekilde birbirine dolagmig
bulunduguna” isaret etmektedir (2012, s. 67). Tiim parametrelerin degisken trafigi icinde organizmanin
aporia anlarina tanik-tanigik olan sanatci ise eseri ile bugiinlerin kriz anlarin1 betimler. K. Malcolm
Richards “Yirmibirinci yiizyilda yasayan bireylerdeki tiim bu yapilarin carpismasi, Magritte’in
tablolarindaki paramparca pencereler ve tuvaller gibi kimligimizin parcalarimin dagildig: bol anlar
saglar’4 ifadesiyle artik eserin duvarda asili giizelliginden oOte, kayginin ve kor noktalarin zorunlu
karsilasmasina davet eden goriintiisiine dikkat cekmektedir (2008, s. 135).

Aporia kavraminin s6zliik anlami disinda felsefi arglimanlar 1s131nda teknobilim temelli bahsine gegmek
yerinde olacaktir. Konuyu sosyolojik faktorlerle ele aldigimizda tarihsel siiregte toplum insasinda siirekli
bir devinim s6z konusu olmustur. Ciinkii varolus hakkinda tiim soru-sorunlar béylesi bir yanmit ve
anlamlandirma ile miimkiindiir. Savas, hastalik, kaynak simirhliklar1 gibi motivasyonlar bilimleri
alternatif ¢ozlimlere siiriiklemektedir. Beraberinde etik sorgulamay:1 gerektiren bu siirecler tiimiiyle
insanin yasadigi toplumda birlikteligini dontistiirmiigtiir. Bilimin gelismesi ve teknik ilerleme,
teknokratik ideolojinin otoriter yapisimi giiclendirmektedir. Bu durumu Jirgen Habermas séyle
agiklamaktadir;

“Endiistriyel olarak ilerlemis toplumlar, normlar tarafindan yiiriitiilen degil dis cekicilik tarafindan
yonlendirilen bir davranis kontrolii modeline uyuyor goriinmektedirler. Olgiilii uyarim yoluyla
dolayh giidiimleme herseyden 6nce goriiniirde 6znel olan 6zgiirliik alanlarinda (se¢im- tiikketim- ve
bos zaman davraniglar1) artmistir. Cagin sosyopsikolojik isareti otoriter kisilikten ¢ok iist-ben’in
yapisizlagtirilmasiyla karakterize edilmistir. Fakat uyum saglayici davranisin artmasi yalnizca amag-

4 Aksi ispat edilmedikge ¢eviri yazara aittir.
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rasyonel eylemin yapisi altinda ¢oziilen, dil aracihigiyla saglanan etkilesim alaninin 6teki yiiziidiir.
Buna 6znel olarak, amag-rasyonel eylem ile etkilesim arasindaki farkin sadece insanlarin bilimlerinin
bilincinden degil, insanlarin kendilerinin bilinglerinden de yitip gitmesi kargilik diiser. Teknokratik
bilincin ideolojik giicii bu farkin bulaniklagtirilmasinda kendini gosterir” (1993, s. 55- 56).

Sonug olarak doganin teknoloji giidiimiinde araglagsmasina baslangi¢ olan sanayi devrimiyle doniilmez
bir adim atilmistir. Bireyin teknobilim tekelinde siirdiirdiigii yasamda kendi dogasina olan vedayi, Tom
Wolfe “Uzgiiniim, Ruhunuz Az Once Oldii” (“Sorry, But Your Soul Just Died”, 1996) adli makalesinde
vurgulamaktadir (1996, s. 211-223). Disimizdaki doganin tahribatina yonelik tepkilerimiz ve
doniistimiin nasil sonuglanacagina dair 6ngoriilerden ziyade siirecin tahmin edilemez sinirlarinda
deneyimledigimiz doga-nin/mizin sinirlarinin ihlalidir. Ciinkii teknokratik otorite bilimin odaginda
gelisen sistemini siirdiiriirken doga ya da bireyi kapsayan etik hususlar1 yok saymay1 olagan
gormektedir.

Organizma varlig1 ile dogal haklara sahiptir ve bu etik argiiman felsefi sdylemlerin varolus odagindadar.
Ancak bu goriisiin temelinde 6zgiirliik degerini sapma noktasina ulastiran teknobilim &riintiisii yagsamin
gelecek teminatina ters yonde etkileme olasiliklarina gebedir. Francis Fukuyama “Teknolojinin esas
olan varligimiz1 kademeli olarak degistirme kapasitesi verecegi bir posthiiman gelecege girmek tizere
olabiliriz’5 so6zleriyle belki de ¢ogu insanin bunu 6zgiirliikk sayacagi giinlerin yakin olduguna isaret
etmektedir (2002, s. 217). Ebeveynlerin sahip olacaklari cocuklari se¢me 6zgiirliigii, bilim adamlarinin
arastirma yapma Ozglirligli ve girisimcilerin zenginlik yaratmak icin teknolojiyi kullanarak en {ist
diizeye cikarma Ozgirliigii gibi sonu gelmeyen ayak izleri ve kalintilarla dolu bir 6riintii sadece
bilimkurgu degildir (Fukuyama, 2002, s. 217).

Cikmaza giden yol ‘ilk’ insani baslangiclarla olsa da sorumlu oldugumuz anlara tanik olmamiz1 sanatin
diliyle izlemek yerinde olacaktir. Sanatci Liselot van der Heijden “Aporia” eserinde zebranin 4liim
saniyelerinden olusan video gosteriminde izleyiciyi empati anina tanik haline getirmistir. Dogaya kars1
zafer zannedilenin sonuglarina dair yoksun kalan duyularimiz1 harekete gegirir. Zebranin sayisal olarak
yanstyan kisith saniyeleri oliimsiiz bir eseri olustururken sanat caga bir projektér olmaya devam
etmektedir. Eserin de adin1 aldig: ‘aporia’ aslinda posthiimanin empati yoksunlugunu vurgulamaktadir.
Doga-insan-posthiiman, 21. ylizyiln figiirlerini seyrederken ve bahsederken tiim kurgusal zannettigimiz
yiizlesmelerle dolu zamanlar gegmektedir. Caga dair bilimin hamleleri, toplumlarin reaksiyonlar1 ve
sonug olarak sanatin betimsel matrisleri aporialardan ka¢inma halinin daha biiyiik bir zorluk oldugunu
gostermektedir.

Jim Campbell’in bulanik aporiasi

Dijital devrim 20. yiizy1lda diinyay1 hizla etkilesim agina ¢eken bir siirecin baglangicidir. Dijital devrim
sonrasi toplumlarda buhran, sanayi devriminde oldugu gibi viraldir. Sanatta goérsel kiiltiiriin ve dijital
Ogelerin sentezine erigim saglayan “Yeni Medya” uygulamalarinda sanatginin veri isleme ve doniistliirme
potansiyeli artmistir. Richard Colson bu durumun sanat¢inin eserinde “tedirginlik duygusuyla yiizlesme
istegi” olarak yansidigindan bahsetmektedir (Colson, 2007, s. 64). Nihayetinde sanatct bu verileri
doniisiim senaryosunda arag olarak giindeme getirmektedir. Dijital verinin dinamik ve giincellenebilir
yapist yoni ile ele alindiginda dijital sanat “canli” olarak ifade edilebilir. Bu nedenle ¢agin sanat

uygulamalarina eglik eden teknolojiler yeni medya sanatinda sonsuz tiirevde imkan saglamaktadir.

5 Aksi ispat edilmedikge ¢eviri yazara aittir.
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Temsilin sinirlarm ve “dijital yapilarin permiitasyonlarinin” nasil ¢aligtigini Jim Campell eserlerinde
gormek miimkiindiir (Hoy, 2017, s. 13). Sanatci piksel tabanh diisiik ¢6ziiniirliikteki video enstalasyon
eserlerini dinamik bir veri olarak tasarlamistir. Goriintii estetigini, ¢oziiniirlikteki “goriintiiniin
bulanmikhg ve netligi” birlikteliginde kesfetmistir (Broeckmann, 2017, s. 151). Izleyici Campbell
eserlerinde goriintiiyli anlamlandirma siirecinde 6n yarg1 ve tutarsiz duyumlarla kars1 karsiyadir.
Herhangi bir maddelestirilmis goériintiiyli Richard Shiff, “klise yorumlara ve her tiirlii ideolojiye
direnerek aligilagelmis mesajindan kagma potansiyeli” olarak ifade etmektedir (Shiff, 2013, s. 129).
Katherine Hayles’e gore eserleri “Dagitilmig bilissel ortamlardan ortaya ¢ikan hibrit 6znellik”
tagimaktadir (2005, s. 212). Domenico Quaranta, sanat¢inin eserlerini “15181n manyetik cazibesi ve bu
teknolojinin sundugu diisiik ¢oziiniirliik”le aktardigim ifade etmektedir (2013, s. 168). Campbell, insan
gorsel algisinin 6zelliklerini agikca hesaba katarak “algisal kodlama” temelinde optimize etmeye caligir
(Broeckmann, 2017, s. 152). Meredith Hoy, Campbell'in, kuantize diinya goriisiinii, “iki modalitenin saf
bigimde var olmadig1 ve birlikte var olarak birbiri tizerinde bask: olusturdugu melez bir epistemoloji”
olarak ifade etmektedir (2017, s. 94).

Campbell hem estetik hem de teknolojik olarak dijital ancak analojik kaydedilmis hareketli goriintiileri
ve diisiik ¢6ziiniirliikli, hesaplamal programlanmis dizileri iist iiste bindirerek “analojiklik ile dijitallik
arasinda algisal ve kavramsal bir bosluk” yaratir (Hoy, 2017, s. 89). Sanat¢inin her iki teknik
yaklagiminin beraberliginde hiyerarsi degil kolektiflik hedefidir. Campbell, grafik ¢oziiniirliigiin reddini
gerceklestirir; led 1zgaralari, viicutlarin ve nesnelerin 6zglinliigiinii gizler, bunun yerine figiirsel ayrinti
eksikligine ragmen sezgisel olarak taninabilen jestleri ve hareketleri iletir. Campbell’in sanat eserlerinin
gosterdigi sey, dijital sistemlerin ‘mutlak karakteri’ oldugu diisilintilebilecek seyin ayrik, eklemli, yeri
belirlenebilir olmasidir. Metrik olarak yapilandirilmis bir evrendeki konum, genellikle gecicilik, algisal
istikrarsizhik ve hatta anlamsal belirsizlikle ilgili sorunlar giindeme getirir. Bu durumu sanatginin
“Belirsiz Simgeler” (Ambiguous Icons-Running Falling 2000-2004) kosan, yiiriiyen ve diisen tek
figiirlerin analojik olarak kaydedilmis hareketli goriintiilerini golgelere cevirdigi serisinde gérmek
miimkiindiir (Bknz Gérsel 4) (Hoy, 2017, s. 90).

Gorsel 4. Jim Campbell, Belirsiz Simgeler 1, 2000. 165 adet LED, Pleksiglas (web).

Jim Campbell, LED'lerle yapilan ¢alismalarda “gérintiiler” kirmizi veya beyaz 1sik darbelerinden olusur.
Kendi icinde, siire¢c mutlaka istisnai bir izlenim yaratmaz. Onceden ayarlanmis bir LED 1zgara
tizerindeki 151k sinyalleri aracihgiyla resimsel bir temsili simiile eden algoritmik dizilerden
olusmaktadir. Calisma, geleneksel bir duvar resmi formatina sahiptir ve temsil edilen figiirlerin
konturlari, statikten dinamik moda geger. Yvonne Spielmann eseri “miimkiin olan en az bilgi degeriyle
en biiylik belirsizligi elde etmeyi basarir; dijital simiilasyon matrisindeki figiiratif ve soyut desenler
arasindaki sinir bolgeleri bu amag icin 6zellikle uygundur” soézleriyle ifade etmistir (2013, s. 122).
Figiirleri ve jestleri en genis, en soyut ana hatlara indirgeme siireci, diinyay1 teknik diizeyde bir metrik
nicelemeye tabi tutar, ancak muglakligin analog 6zelliklerinin rahatsiz edici varligim korur. Paradoksal
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olarak, yapitin goriintiisiindeki anlamsal yogunluk ve agik ucluluk, tam olarak s6zdizimsel
eklemleme/ayriklastirma eyleminde elde edilir (Hoy 2017, s. 92) Campbellin enstalasyonlari,
modernizmin ¢ok oncesindeki sanat pratisyenlerinin, elestirmenlerin ve teorisyenlerin tasvir, bigim ve
sanat nesnesi hakkindaki diisiinceleri genisletir. Dijital igsleme ve estetigi, teknolojinin betimlemedeki
roliinde eserin resim olarak taninabilecegi veya anlasilabilecegi sinirlarda tarihsel ve estetik sdylemlere
dahil edecek sekilde kullanir.

Sonuc¢

Sanat siirekli devrimlerin derinligi i¢inde varligim siirdiiriirken, estetik degerlerde sinirlandirilabilir
ayrimlar1 aramanin miimkiin olmadiginm gostermektedir. Toplumu meydana getiren en kii¢iik birimde
insan, yasam siirecinde tiim degisim parametreleri ile karsilastig1 durumlarla yadsinamaz ¢gikmazlara
siirtiklenmektedir. Ashinda felsefi ifadeyle ‘aporia’ bireyin kendi sinirlarin1 asan durumlara yonelik bir
tavir alamama halidir. Sanat¢i da boylesi anlarin muglakligini maddelestirme girisimindedir.
Aragtirmada ¢ikmaz sokaklarda gezintiyi zorunlu kilan eserlerde kavramsal agidan belirsiz ve bulanik
ogelerle ile tasvirlenen eserler secilmistir. Oyle ki eser hep ahgik oldugumuzun disinda yani nesne
olmadan ibaret olmayan yoniiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat kuramsal a¢idan ya da dénem sinirlar
icinde devinimi siirdiirdiigli sanat tarihi sinirhliklarinda irdelendigi argiimanlar barindirmaktadir.
Ancak mutlak tamimlamalarin miimkiin olmadig1 eserlere dair asgaride cizilebilir simrlar, bu
aragtirmanin motivasyununu olusturmaktadir. Ciinkii ozellikle antroposen c¢agin yogunlugunda
posthiimani anlamaya dair sorular sinir kavraminda bir kilittir. Eserleri desifre etmek adina sanatin
c¢ikmaz sokaklarinda gezintiye ¢ikaran goriisler egliginde tartismalardan bahsedilmistir. Yerlesik
mekanlarda var olan ve ziyaret edilen eseri artik mekanin ve maddenin Gtesine gétiiren sanatgi,
hiinerinin ispatiyla degil ‘sanatci filozof’ yoniiyle 6ne ¢ikmaktadir. Sanat pratikleri hayli karmasik ve
kaotik degiskenlere anlagilir bir metafor saglamaktadir. Bilimsel gelismelerin 6zellikle toplumsal
algilanabilirligi gliclendiren eserleriyle sanat¢inin eserinde agiga ¢ikar. 21. yiizyihin 6ncesi ve kendisi ile
olusan sentezinde bilim, sanatla viicut bulacaktir. Teknoloji ve bilimin bugiiniinde sanatg1 egliginde
anlama yetisini gelistiren insan, kaosa uyum saglamaktadir. Belirsiz, bulanik, ¢eliskili, muglak zaman ve
durumlarla; yenilenen, gelisen, diisiinen algilama stireclerini muktedir hale getiren sanatla daha fazla
yasama zamani gelmedi mi?
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