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GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGIiNDE
MESK SISTEMINDEN NOTALI E“Gi:l‘iM SISTEMINE
GECISLE iLGIiLi BAZI DUSUNCELER

Some Thoughts About the Transition From the Mesk System to the
Education System of Musical Note In the Traditional Turkish Art
Music

ismail Hakki GERCEK"
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Tekrar ve hafiza esasina dayanan mesk sistemi, Tiirk musikisinde, notanin
kullanilmadig1 zamanlarda islevsel olup, binlerce eser ve iislibun asirlarca
sonraya taginmasini saglamigtir. Bir musiki egitim sistemi olan mesk, donem
i¢inde metod olarak, hafizaya verilen 6nemi géstermenin yaninda, bir iistattan
6grenmenin de i¢inde oldugu “bir eserin giiftesine uygun bir ifade tarzi ile
bestelendigi makamin oOzellikleri de dikkate alinarak, ustil ve formun
bozulmadan ve bestekarin estetik anlayisina saygili kalmak kaydi ile icracinin
kendi estetik anlayisini da katarak icra ettigi” bir modeli, {islibu da sunar.
Klasik Tiirk musikisi, icrasi itibari ile bir niians miizigidir. Bu sebeple notaya
alinmasi sirasinda nesnellesir, bdylece icra sirasinda yapilabilecek yorumlarin
alant sinirlandirilmis  olur. Mesk, sakincalarina ragmen 6zellikle Tiirk
musikisinin yapisina uygun icranin ger¢eklesmesini saglayan bir egitim
bi¢imidir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Musikisi, mesk sistemi, hafiza egitimi, miizik
egitimi
ABSTRACT

Mesk system , a musical system based on repetition and memory practices
without musical notes involved, was useful during old times in which musical
notes were not utilized in Turkish music and helped convey several thousands
of works and musical styles for several centuries. As a musical education
system, mesk system provides a model in which instrumentalists singers
respect to the original style of the music while adding his or her individual
interpretations to the music. Classical Turkish music is based on nuances in
terms of its application. For this reason, when the music is being converted to
the musical notes it becomes concrete. This concreteness limits the extension
of the individual interpretations of the original work. Along with its
inconveniences, mesk is an educational system which makes individual
interpretations of the music loyal to the original.

Key words: Turkish music, mesk system, memory training, music
education.
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estetik algiyr da barindiran, Geleneksel Tirk Sanat Miiziginin

gelenekten itibaren asirlarca sonraya taginmasindaki en Onemli
etmen siiphesiz mesk sistemidir. Musikide mesk, “bir iistat tarafindan musiki
parcasiin tedricen c¢alinmasi ve okunmasi suretiyle talebeye Ogretilmesi ve
talebe tarafindan ogrenilmesi demektir.”® Tirk musikisinde notanin
kullanilmadigi zamanlarda olduk¢a 6nemli bir isleve sahip olan mesk, musiki
iistatlarinca devam ettirilmis ve bu suretle belirli bazi iisluplar, asirlarca sonraya
tasindig1 gibi musiki eserleri de hafizadan hafizaya aktarilmak suretiyle
unutulmaktan kurtarilmigtir. Hatta hafizanin ¢ok oOnemli oldugu klasik Tiirk
miizigi geleneginde ezberlenmis eser sayisi, sanatkarin degerlendirilmesinde Sl¢ii
sayilmistir. Eserin hafizaya alinmasi, ona uygun yorum ve tavir zenginliginin
belirlenmesi anlamima da gelmektedir. Hafizanin dénem iginde musiki igin
tagidig1 onem, ‘mesk’ olarak tanimlanan musiki egitim sistemini gelistirmistir.
Nota yazilarindan yararlanmadan, sadece hafizaya dayali olarak yapilan bu
egitim seklinde, bir {istattan yararlanmanin O6nemi biyiiktiir. Mesk esnasinda
iistattan, ozellikle iki sey edinilir. Eseri hafizaya kaydetmek ve yorumlamak. Bu
da “bir eseri giiftesine uygun bir ifade tarzi ile bestelendigi makamin 6zellikleri
de dikkate alinarak, usul ve formu bozmadan ve bestekarin estetik anlayigina
saygili kalmak kaydu ile kendi estetik anlayisin1 da katarak icra etmek” anlamia
gelen tislubu, glindeme getirir. Klasik Tiirk musikisi, icrasi itibari ile bir niians
miizigidir. Bu sebeple notaya alinmasi sirasinda nesnellesir. Boylece icra
sirasinda  yapilabilecek yorumlarin  alam1  sinirlandirilmis  olur.  Mesk,
sakincalarina ragmen oOzellikle Tiirk musikisinin yapisina uygun icranin
gerceklesmesini saglayan bir egitim bi¢imidir.

F I \iirk kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olan, iginde kiiltiire bagl olusan

Ciinkii “iyi icra, icra edilecek eserin iislup 6zelliklerine riayet eden, o
Ozellikleri ve onlarla birlikte eserin biitlin inceliklerini, gizli giizelliklerini ortaya
koymaya calisan, eserin muhtevasini ve bu muhtevada yatan gizli manay1
dinleyiciye en iyi sekilde ulastirmay1 amaglayan bir icradir”. Yalgin Tura, yeni,
cagdas Tiirk miizigi icrasimi su sekilde degerlendirir: “... kadinli erkekli karma
korolarla, degisen akortlarla akil almaz tempolarla, her notada degisik niianslarla,
o eserin bestelendigi donemle higbir iligkisi olmayan sazlarla hatta elektronik
aletlerle, garip cok seslendirmelerle yapilan icralar... aranjmanlar, bizce c¢agdas
icra degil, icra edilen eserlere ve onlart dinleyenlere karsi islenmis biiyilik

! Behar, Cem, Zaman Mekan Miizik, istanbul 1998, s. 24.
2 Tura Yal¢in, “Miizikte Standardizasyon,” Birinci Miizik Kongresi Bildirileri, 14-15 Haziran,
Ankara 1988, s, 83-84.

TAED 38, 2008, 151-158



A.U. Turkiyat Arastrmalan Enstitiisi Dergisi Sayi 38, Erzurum 2008 ~ 1 5 3~

saygisizlik, hatta cinayettir. Biitiin bunlar ancak o imkanlar ve vasitalar gz
oniinde tutularak bestelenmis yeni eserlerde mubah olabilir. Ge¢gmisin eserleri bu
yollarla g¢agdaslastirilamaz. Uslup, ozelliklerine riayet, iyi bir icranin temel
sartidir.””?

Taklit ve model alma {iizerinden gelisen mesk, tekrar (takrir) metoduna
dayali oldugu i¢in bir egitim yoOntemi olmanin yanisira Ozellikle miizik
kiiltiiriiniin aktarimmin gergeklesmesinde de etkili olmustur.* Bu durum, birgok
farkli {islibun, tavrin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Tirk misikisinin yapisal
Ozelliklerinden biri de san’atkarin yorumudur.

Nitekim perdelerin makam igindeki inis, ¢ikis céazibesi ile olusan
degisiklikler, icray1 gerceklestirenin yorumuna birakilir. Biiyiik 6l¢iide soyut olan
usta tavirlar, mesk yolu ile korunabilmisgtir.

Yaklagtk dort yiizyil siiresince Tiirk miiziginde egitim-6gretim ile
uygulama, mesk sistemi cercevesinde gergeklestirilmistir. Meskte amacg, miizik
dagarcigimi aktarmak, baska bir kusaga geg¢mesini saglamaktir. Bu diizende
notaya dayali bir egitim yoktur. Ciinkii nota diizeni yoktur. Uriiniin akilda
kalmasinda, yontemin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Mesk diizeni dyle etkin ve
egemendir ki gecmis boyunca cesitli nota yazim diizenleri denenmesine ragmen
bu diizenlerin hi¢ biri uygulamada yer edinememistir. Ciinkii uygulayicilar
acisindan hicbir arag ile diizen mesk ile bellegin yerini tutamazdi. Miizik ancak
uzun siirede bircok giiclilk cekildikten sonra &grenilebilirdi. Tirk miizigi
dagarciginin hemen hemen tiimii, son 90-100 yil i¢inde notaya alimistir.
Meskin yas1 yoktu. Siiresi, tezligi de yoktu. Meskin kullandig1 tek arag, giifte
konusudur.

“Mesk, dagarcik Ogretimi ile uygulayim o6gretimi ayirt etmez.Baska bir
ifade ile mesk yoOnteminin uygulayim gibi bir kaygisi yoktur. Amag
“aktarmadir”. Aktarma i¢in de dnemli olan, uygulayim degil, dagarciktir. Mesk
yonteminde uygulayim 6nemsiz oldugu i¢in, bu giin anladigimiz anlamda ses
egitiminden de bahsedilemezdi. Calgidaki egitim ise yine uygulayim kaygilarinin
olmayist dolayisiyla yalin “aktarma” amagli idi. Bu da dogal olarak higbir
donemde batili anlamda ustalarin, Tirk miziginde yetisememesi sonucunu
doguruyordu.

Yaziya dayanmayan kiiltiirlerde aktarim bire bir gerceklesemez. Uriiniin asli,
uygulamaya baglilk gibi kavramlarin yeri pek yoktur. Uriine baghlk ister
istemez 6zneldir (siibjektiftir).

3 Bkz. Tura, Yal¢in Tiirk Musikisinin Meseleleri, Istanbul 1998, s. 27
4 Pekin Ersu, Osmanli Diinyasindaki Miisikiye Bir Daha Bakmak, Toplumbilim, S. 9, Istanbul 1999
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Ciinkii mesk sirasinda uygulamacinin kendi becerisi, begenisi, ruh durumu,
uygulama giicii cok 6nemli yer tutar. Ayrica, uygulama, dinleyicilerin toplumsal
konumuna ya da anlik taleplerine gére de olusabilir. Bagka bir ifadeyle iirlin her
uygulamada yeniden yaratilmaktadir. Ayrica donemler degistikce begeni,
miizikal estetigin ilkeleri ile anlayislar da degisir. Bu degisen begenilere uyum
saglayarak {iriin aktaran mesk zincirleri de ister istemez kaynasabilir. Kald1 ki bu
gilin elimizde olan hemen tiim notalar 19. ile 20. yiizyilin miizik anlayisiyla
yazilmistir. Bu nedenle Tiirk miiziginde gegen siire i¢inde kdken ¢oziimlemesi
gelisememistir.””

Tiirk miusikisinin hafizadan hafizaya aktariminda mesk yontemi ve
bundaki vazgegilmez unsurun da usl vurmak oldugu bilinmektedir. Bu
yontemde melodi, adeta usil darplarmin {izerine yazilmakta ve bu sayede
kolaylikla hafizaya alinmaktadir. Ancak bu kabul gérmiis anlayis, saz eserlerinin
neden sozlii eserler kadar zaman asimmna dayanikli olmadiklar1 sorusunu
cevaplamakta yetersiz kalmistir. Nitekim, bir saz eseri aktarimi, sozlii bir esere
gore kat kat zorluklar igermekteydi. Behar bu konuyu soyle agiklamaktadir:

“.. Eser megskine basladiktan sonra c¢algi Ogrencisinin, gegtigi eserleri
hafizasina iyice yerlestirmek icin bagvuracagi yardimci kaynak yoktu. Giiftenin,
giifte hecelerinin melodiye gore taksimatinin ve yazili ya da basili giifte
mecmualariin hafizaya sagladigi kolayliklardan yararlanmasi sdzkonusu degildi
elbette... Bu nedenle 6grenci sdzende, hanendeye oranla ¢cok daha agir bir héfiza
sorunuyla kars1 karsiyayd...”°

Icra sirasinda bazi sesler yazildigi gibi ¢alinmaz ya da sdylenmez. Ornek
verecek olursak, “si” koma arizasi almis bir eser icra edilirken bu ses teoride
olmasa bile uygulamada 2, 3 koma daha pes basilir. Bu sekilde bir simge
olmasina ragmen giiniimiize bu bicimde tagmmustir. ’

Bugiin iyi ve otantige daha yakin olan icralar, genellikle notay1 goz ardi
eden icralardir. Baska bir deyisle, bugiin uygulanan yetersiz bigimiyle nota
bilmemek, geleneksel, dogru ve tatmin edici bir icra i¢in dezavantaj degil, tam
tersine bir avantaj olmaktadir. Ciinkii uygulamada esas olan, geleneksel
seslendirme teknik ve kiiltiiriine sahip olmaktir. Bu da nota ile degil, gorerek ve
dinleyerek kazanilabilen bir yetidir. Kisacast boyle bir kiiltiir ortaminda mesk,
“usta-cirak” iligkisi i¢cinde kazanilabilen ve yasatilabilen uygulamaya dayali bir

3 Kaygusuz, Nermin, “Enderundan Konservatuara Tiirk Masikisi Egitiminde Doniim Noktalar1”,
Miizikoloji Dernegi Sempozyumu, Istanbul 1999

6 Kaygusuz Nermin, a.g.y.

7 Ussak makamina bu dikkatle bakilmalidir.

TAED 38, 2008, 151-158



A.U. Turkiyat Arastrmalan Enstitiisi Dergisi Sayi 38, Erzurum 2008 ~ 1 5 5 ~

ugrastir. ® Geleneksel Tiirk Musikisi geleneginde “hafiza”nim biiyiik éneminin
oldugunu soyledik. Hafizaya alinmadan bir eserin 6ziimsenmesi ve miizisyenin
bir pargasi haline gelmesi ve o eser iizerine yorum ve tavir koymasi miimkiin
olamayacaktir. Hafizaya verilen bu 6nem “mesk” olarak tanimladigimiz egitim
sisteminin temelini olusturmustur.

Ogrencilerin belli bir repertuar1 gelecek kusaklara intikal ettirebilecek bir
diizeyde hafizaya alabilmesi i¢in bu egitim siirecinin uzun olmasi gerekiyordu ve
bir sanatkar ancak bdyle uzun bir egitim silirecinden sonra “iistat” konumuna
gelebiliyor, bu egitimin sagladig1 birikim ile kendi eserlerini vermeye baslayip,
icrasin1 gelistirebiliyordu °.

Miiziksel gelisimin 6nemli basliklarindan biri, hi¢ siiphesiz miiziksel
bellek, dikkat ve tasarimdir. “Miiziksel 6grenmelerin yeterince kalict izli olmalari
temelde, miiziksel bellek, dikkat ve tasarim egitiminin etkili ve verimli olmasina
baghdir. Miiziksel bellek, isitilen, okunan, yazilan, dinlenen, sdylenen, ¢alinan
miizikleri ya da miiziksel 6geleri, biraktiklari izler yoluyla akilda tutma, saklama
ve gerektiginde hatirlama giiclidiir. Miiziksel dikkat, biligsel, duyussal, devinissel
giicleri miiziksel bir biitiiniin tiimii, bir pargasi ya da 6zelligi lizerinde toplama ve
yogunlastirma; zihni s6z konusu biitiin, par¢a ya da Ozellik {izerinde uyanik
bulundurma giiciidiir.”"

Meskin olusmasinda bir siradanlik s6z konusu degildir. i1k dsnemlerde her
tir miizik temsili, kamunun islevlerine baghdir. Saray, bir devlet merkezidir. Bir
organizasyondur. ' Tarih i¢inde miizigin tiretimi iki koldan olmustur. Bunlardan
ilki ulus-devlet oluncaya dek gegen siire i¢inde varligini siirdiiren sarayda viicut
bulan yiiksek sanat miizigi, 6teki ise hala varligim siirdiiren ve popiiler kiiltiirde
siklikla kirilmalar yasayan halk, avam, folk, etnik miiziktir.

Miizikle ilgili incelemelerde sarayda gelisen miizik esas alinmalidir.
Ciinki sarayda belirli konumlara sahip olan sanat gevresi, kendi iglerindeki
biraradalikla bir kamusal alan olusturmuslardir.’> Cesitli kuram kitaplarinin

8 Gedikli, Necati, “Geleneksel Musikilerimizde Kuram-Edim Tligkisi ve Yéntem Sorunu”, IV.
Istanbul Tiirk Miizigi Giinleri Tiirk Miiziginde Egitim Sempozyumu, (Haz. Géktan Ay) Ankara
1998.

O Besiroglu Sehvar, Tiirk Musikisinde Uslup ve Tavir Agisindan Mesk”, TV. Istanbul Tiirk Miizigi
Giinleri Tiirk Miiziginde Egitim Sempozyumu, (Haz. Goktan Ay), Kiiltlir Bak. Yay. Ankara
1998, s.

19 Ugan, Ali, Miizik Egitimi, Miizik Ans. Yay. Ankara 1994, 5.20.

Upekin Ersu, Osmanli Diinyasindaki Misikiye Bir daha Bakmak, Toplumbilim, sa: 9, Istanbul
1999.

’Habernas Jurgen, Kuramsal Alan, Cev. Meral Ozbek, Kiiltiir ve Toplum Kamusal Alan Ozel
Sayis1, Hil Yay. Istanbul 2002 s. 24.
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yazilmasi, ¢esitli nota yazilarinin, yazi sistemlerinin olugmasi, miizigin déonem
icindeki varlik alanimi gosterecek onemli seylerdir. 15. ylizyilin ikinci yarisi
itibar1 ile artik imparatorluk olan Osmanli Devleti’nin miiziginin kokleri 19.
yiizyildan baslayan uzun déneme dayanir. Anadolu’nun iran ve Horasan ‘in ilim
ve kiiltiir merkezleri haline geldigi 15-16. yiizyillarda Tiirk misikisinin alt
yapisinin hazirlanmig, nazari temellerinin atilmis oldugu goriilmektedir.

Klasik miizigin 6grenilip, icra edilmesinde etkin olan mesk yontemi, bir
kamusal alan i¢inde zamanla gelisip sekillenmis bir yontemdir. Bu konuda Ali
Ufki, Charles Fontom ve Abdiilkadir Meragi’nin eserlerine bakilmalidir. Elbette
ki notanin kullanilmamis olmasi, Geleneksel Tiirk Miizigi repertuarini g¢ok
olumsuz etkilemistir.

Eserlerin saglikli olarak aktarilip aktarilmadigi konusunda tereddiitler
vardir. Ancak nota ile 6grenmeye gecildiginde, Geleneksel Tiirk Miizigi’'nin
geregi gibi aktarilmasinda ¢ok ciddi problemlerle karsi karsiya kalinmustir.
Bunlardan biri, miizigin 6nemli formlarindan olan pesrev, beste ve semai
formlari, nota ile egitimde feda edilmistir. Modern icra bigiminde sanatkar, 6zel
tavirlarindan styrilip ortak bir iislip ile eserini icra etmek zorunda kalmistir."

Toplu icra tarzi, gelenekten itibaren “tef’le idare edildigi i¢in sefe liizum
goriilmemigtir. Tirk misikisinin eski fasil diizeninde usil “tutmak, vurmak”
istiin tutuldugu icin, gerek tef, gerekse kudiim eserlerin usillerinin eksiksiz
olarak vurulmasimi saglayan tempo calgilaridir. Bu bakimdan 6zellikle biiyiik
ustllerin yapisindaki etkinlik meselesi son derece dnemli tutulmustur.

Tiirk musikisinin “ikaa” diizeni ile sefin idare edis tarzlar1 arasinda,
dikkate alinmasi gereken hususlar mevcuttur. Bir misikide herseyden evvel ilgili
kiiltiirtin incelikleri ve zevk duraklar1 s6z konusudur. Mesela, biiyiik usillerden
olan “devr-i kebir’in 4/4 bi¢iminde yoOnetilmesinin hedeflenmesi durumunda,
eserin satir arasi sayilabilecek havasi, kokusundan vazgegmis olmak gerekir. Bu
durumda sef, adeta bir metronom gorevi yapacaktir. Bugiin klasik fasil
geleneginde yeni bir gelisme olarak kabul edilen inison koro diizeninde klasik
agiz, tavir ve iisliipta bir dereceye kadar degisikligi dngoren bir nilans zenginligi
ve ( sefle ) idare tarzi, icraya az ¢ok canlilik getirmistir.

Mesut Cemil’in uyguladigi bu sistem gelistirilerek, sadece calgilarda
aralikli hareketler, ¢ok seslilie bir adim olarak nitelendirilmekte ise de bu
hareketin ses guruplarma da uygulanmasi s6z konusudur. '

13 Behar Cem, a.g.e., s. 25-26.
“Ataman Sadi Yaver, Atatiirk ve Tiirk Misikisi, Ankara 1991, s. 93-94.
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Ayni sikinti, halk miizigi i¢in de gecerlidir. Halk miiziginde estetik kaygi,
bilingli olarak dikkate alinmaz. Eserleri iiretenler (asiklar), sahip olduklari miizik
birikimleri dogrultusunda karsilastiklari, etkilendikleri olaylara gore miizik
iiretirler. Halk miiziginde miizikal estetikten ziyade sozel ifade onemlidir. Yerel
fonetik, diyalekt, agiz ve hangere 6zellikleri gbz ardi edilerek nota desifresinin,
hakim belirleyici oldugu bir sdyleyis yontemi ortaya ¢ikmistir. Bu manadaki
birgok 6zellik notaya aktarilamamaktadir. Oysa ki bir notadan hareketle yoresel
imlere ulagmak miimkiin degildir. Bu da teori ile uygulama arasinda biiyiik fark
ve uyusmazliklara yol agmaktadir.

Calgilarda niianslar ¢ok Onemli iken, calgiya asil kisiligini s6z konusu
nlianslar kazandirtyorken, asil calgi olarak kabul edilen insan sesinin bundan
uzaklasmis olmasi {izerinde diistiniilmelidir. Geleneksel Tiirk Misikisi
eserlerinde  eserin  temposu, ritmi, nilanslar1  notada  belirtilip,
gosterilememektedir.

Mesk ve notali sisteme gec¢is karmasasi nedenleriyle Tirk miiziginde
gecen siire icinde koken c¢oziimlemesi gelisememistir. Bugiin klasik fasil
geleneginde yeni bir gelisme olarak kabul edilen {inison koro diizeninde klasik
agiz, tavir ve islipta bir dereceye kadar degisikligi ongdren bir niians zenginligi
ve ( sefle ) idare tarzi, icraya az ¢ok canlilik getirmistir.

Tarih i¢inde Tiirk mdasikisi, ihtisamli caglar gecirmistir. Bu musiki
oncelikle tarihine ge¢mis degerlerine sadik kalmalidir ki Tiirk milli musikisi
layik oldugu yeri bulabilsin.

Makamsal yapi, sahip oldugu cesitlilik nedeni ile i¢inden sonsuz dizi
cikarmaya, Tlretmeye misaittir. Batili miizik anlayisina gegis, makam
zenginligini sinirlamis, birgok makamin unutulmasina, kullanimdan diismesine
sebep olmustur. Bat1 miiziginin tonal sistemi, geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin
makamsal yapisina 6zgii arizalari i¢sellestirebilecek nitelikte degildir.

Mesk, igerdigi taklit, takrir, ornekleme ve bellek egitimi metodlar
bakimindan ele alinip kullanilabilir héale getirilebilir. Nota ve mesk yolu ile
O0grenme birlestirilebilir. Bu sayede, gelenegin islip o6zellikleri de korunup,
islenebilir olacaktir.
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