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ARASTIRMA MAKALESI

FOTOGRAFTAN SONRA: POST-FOTOGRAF CAGINDA
POST-PORTRE FOTOGRAFCILIGI

Eren Gorgiilii

0z

Yirminci yiizyilin son g¢eyreginde insanligin yagamini sekillendirmeye baslayan elektronik,
bilisim, bilgisayar ve enformasyon teknolojilerinde yaganan gelismelerin ardindan gelen dijital evrim,
gliniimiiz insanmin bugiin normal karsiladigi teknolojinin temelinde 6nemli bir yere sahiptir.
Dijitallesme stirecinin basladigr 90’11 yillar ayn1 zamanda bir¢ok farkli alanda goriilmeye baslanan
‘post’ ekinin ortaya ¢iktig1 bir donemi igaret etmektedir. Nitekim dijitallesmenin etkileri ile yapisal
olarak koklii bir degisiklige maruz kalan fotografcilik alani bu siire¢ igerisinde post-fotografcilik adi
altinda anilmaya baslanmistir. Dijital olarak fotograf iiretme, olusturma ve yapma bicimlerinin
merkezinde yer alan internet, bilgisayar, sanat ve teknoloji alanlar1 post-fotografcilik pratigi ile i¢
ice gecmistir. Sanatsal yaraticiigin dijital fotograflarla, buluntu goriintilerle ve yapay zeka
uygulamalariyla birlikte tamamen degismeye basladigi bu gorsel kiiltiirde sanat¢ilarin iretmis
oldugu portreler, onlar1 post fotograf ¢aligmalarina yerlestirmek agisindan 6nem kazanmaktadir.
Nancy Burson, Hiroshi Sugimoto, Leandro Berra, Valerie Belin, Anthony Aziz/Sammy Cucher,
Sabato Visconti, Philip Wang, Mathieu Stern, Bas Uterwijk, Maurizio Anzeri, Julie Cockburn ve Julia
Borissova gibi sanat¢ilarin iiretmis olduklar1 portre fotograflarina odaklanan bu calisma fotograf,
yapay zeka, kamerasiz fotograf¢ilik, buluntu fotograf, dijital fotograf, manipiilasyon ve portre
alanlarmin  kesistigi  noktalar1  post-fotografcilik  yaklasimi  iizerinden degerlendirmeyi

amaglamaktadir. Bu ¢aligma igerigi bakimindan betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir.
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RESEARCH ARTICLE
AFTER PHOTOGRAPHY: POST-PORTRAIT PHOTOGRAPHY IN THE
POST-PHOTOGRAPIC AGE

Eren Gorgiilii

ABSTRACT

The digital evolution, which came after the developments in electronics, informatics, computer
and information technologies, which started to shape the life of humanity in the last quarter of the
twentieth century, has an important place in the basis of technology that today’s people regard as normal.
The 90s, when the digitalization process began, also marks a period when the “post’ suffix, which began
to be seen in many different fields, appeared. As a matter of fact, the field of photography, which has
undergone a radical change structurally with the effects of digitalization, has begun to be called post-
photography in this process. The fields of internet, computer, art and technology, which are at the center
of digitally producing, creating and making photographs, are intertwined with the practice of post-
photography. located in a different place. In this visual culture, where artistic creativity has begun to
change completely with digital photographs, found images and artificial intelligence applications, the
portraits produced by the artists gain importance in terms of placing them in post photography studies.
Focusing on the portrait photographs produced by artists such as Nancy Burson, Hiroshi Sugimoto,
Leandro Berra, Valerie Belin, Anthony Aziz/Sammy Cucher, Sabato Visconti, Philip Wang, Mathieu
Stern, Bas Uterwijk, Maurizio Anzeri, Julie Cockburn and Julia Borissova, this study aims to evaluate
the intersections of photography, artificial intelligence, camera-less photography, found photography,
digital photography, manipulation and portraiture through a post-photographic approach. In terms of

content, this study is a qualitative research based on the descriptive model.

Keywords: Photography, Portrait, Artificial Intelligence, Found Photograph, Digital Photography.
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Giris

1980’11 yillar, bilgisayar ortamli goriintli isleme bigimlerinin fotograflar iizerinde her
tirlii degisikligin yapilabilecegi bir manipiilasyon ¢aginin geldigini miijdeleyen donemi isaret
ederken, analog fotograf¢iliktan dijital fotograf¢iliga gecisin yasandigi bir siireci de iginde
barindirmaktadir. Fotografin olduk¢a yeni ve heyecan verici bir teknolojik ortama gecis
yaptig1 bu donemde 6zellikle dijital fotograf¢ilik gdriintii iiretimi i¢in yeni bir test alan1 haline
gelmistir. Dijital fotograf, fotografik iiretim bi¢iminin yeni sinirini belirleyen ve merkezi bir
konumda bulunan teknoloji tarafindan derinden doniistliriilmeye baslanmistir. Fotografin
yapisal olarak degismeye basladigi dijital cag, Walter Benjamin’in fotograf yazilarinda
bahsettigi ve fotograf aragtirmalarinda siklikla bahsedilen ‘mekanik yeniden iiretim ¢agv’
aciklamasinin William J. Mitchell’in ‘dijital kopyalama ¢agr’ tanimina dogru bir gecisin
yasandig1 zamani isaret etmektedir. Teknolojik gelismeler sonucunda yapisal olarak degisime
ugrayan fotograf artik tek bir zaman iginde tek bir anin duragan goriintiisii degil gecmis ve
simdinin, geleneksel ile dijital olanin st {iste geldigi bir zemin iizerinde bigimlenmektedir.
Manovich’e (1994) gore; “William Mitchell'in son kitab1 ‘Yeniden Yapilandirimis Goz:
Fotograf Sonrast Cagda Gorsel Gergek’te Mitchell'in dijital gorlintiileme devrimine iligkin
tim analizi, dijital bir goriintii ile fotograf arasindaki farkin ‘mantiksal olan temel fiziksel
ozelliklere ve kiiltiirel sonuglara dayandigr’ iddiasi etrafinda doner” (s. 5-6). Post-fotograf,
geleneksel fotograf anlayisimin Gtesine gegen sanatsal fotograf uygulamalarii tanimlamak
icin kullanilan bir terimdir. Bu anlayis cergevesinde yasanan paradigma kaymasi bir yandan
fotografin dijital olarak degistirilmesi ve manipiile edilmesi tizerinde durmakta diger yandan
yeni ve farkli goriintii iiretim bicimlerine olanak tamimaktadir. Yapay zeka (Artificial
Intelligence) ile goriintii iiretimi, ¢evrim i¢i veri tabanlar1 ve buluntu fotograflar post-fotograf
anlayisina uygun diisen goriintiiler iretmede kullanilan kaynaklar haline gelmistir. Camila
Moreiras’a gore (2017) post fotograf ¢agi; “Sentetik goriintiiniin ¢ag1 olarak anlasilabilir:
Toplanan, diizenlenen, katmanlanan, gizlenen, depolanan ve atilan daginik bilgilerin bir
bilesimi” (s. 1). Athina Lugez ise post fotograf anlayisin1 Ispanyol kavramsal sanatci ve
fotografci Joan Fontcuberta’ya atifta bulunarak soyle sdylemektedir; “Post-fotografin bir stil
ya da tarihsel bir hareket degil, gorsel kiiltiiriin yeniden yonlendirilmesi olduguna inantyorum.
Imgelerimizle benimsedigimiz yeni bir iliskiyi tanimladigi icin ciddi anlamda ilgi
gostermemiz gereken bir kavram” (Lugez, 2015). Simber Atay’a gore (2022) ise post
fotograf; “1990’lardan baglayarak, Dijital Fotografin ana akim fotograf haline gelmesi,
ardindan Yeni Medya yapilanmasi ve Hakikat Sonrast Cag’in kiiltiirel kosullar1 nedeniyle

konvansiyonel fotograf paradigmalarinda kaymalar meydana gelmistir; Bu yeni fotograf
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ortamimin adidir” (s. 7). Atay, ayrica post fotografa bi¢im veren etmenlerden de bahseder;
Vilhem Flisser’in dijital ve analog fotograf¢ilik aygit sistemlerindeki ontolojik paradigma
kaymalar iizerindeki diislinceleri, dijital fotograf¢ilik ile analog fotograf arasindaki yeni
estetik arastirmalar, hibrit aygitlar (mobil fotografcilik, tablet, dron veya yapay zeka)
aracilifiyla iretilen goriintii tiretimi, Lev Manovich’in yeni medya kavrami baglaminda
avangard sanat stratejilerinin dijital baglami, hakikat sonras1 kosullarda fotografin gergekligi
temsil etme bigimlerindeki degisiklikler ve son olarak post fotograf anlayisinin yarattigi
deneysel laboratuvar ortaminda cagdas fotografcilarin yarattigi farkli deneysel caligmalar.
Charlie Gere (2019) ise, 20. yiizy1l igerisinde yasanan teknolojik gelismelerin yarattig
etkilerin post tanimlamalartyla iliskili olduguna deginmektedir. “Bu kosullar bir dizi estetik
ve Kkiiltiirel tepki ile direng alani iiretti. Bunlar genellikle ‘post” 6n ekinin bolca
kullanilmasindan belli oldugu iizere diinyanin sonu gibi kavramlara derinden bagliydi” (s.

162)
Post-Fotograf

Fotograf sonrast durumun yasanmaya baslandigi 1990°lh yillar ayn1 zamanda
bilgisayar ortami ile iletisim kuran dijital goriintilleme, miidahale ve manipiilasyon g¢agini
miijdeleyen tarihin baslangic noktas1 haline gelmistir. Sanat, bilgisayar, teknoloji ve internet
ile dogrudan iliskilendirebilecegimiz bu dijital kiiltiir, post-fotograf¢ilik olarak tanimlanmis
ve yirminci yiizyilin son ¢eyreginde fotograf alaninda etkisini gostermistir. Tarihsel
perspektiften bakildiginda geleneksel fotograf/dijital fotograf ve fotograf/post fotograf
konular1 bir¢cok diisiiniir tarafindan tartisma ve elestiri konusu olmustur. Bdylesi bir tartisma
ve elestiri ortaminda diistiniirlerin post fotograf hakkinda diisiincelerine baktigimizda: Tietjen
Friedrich’e (2018) gore “gerceklik ile higbir referansi olmayan goriintii tiretimi” (s. 375),
Geoffrey Batchen’e (1994) gore “resmin oliimii elestirisinin fotografa yansimasi” (s. 47), Ron
Burnett’a (2018) gore “gerceklik sinirlarinin muglaklagmasi” (s. 48), Wolfgang Briickle ve
Marco De Mutiis’e (2021) gore “sOylemsel temelliiklere agik” (s. 12), Allison Meier’e gore
(2014) “’arac olarak fotografin 6lmedigi ancak cagdas bir degisim halinde oldugu”, David
Bate’e (2013) gore “fotografik goriintiileme geometrisinin smirlarint asan”, Kevin Robins’e
(2020) gore “yeni bir ¢agin, fotograf sonrasi ¢agin dogumu” (s. 247) ve Robert Shore’a gore
(2014) ise de “sosyal ve teknolojik bir baglami paylasan bir hareket degil bir an” (s. 7) olarak
farkli tamimlamalar ile karsilasiriz. Boylesi genis bir elestiri ortaminda birgok agidan
aciklanmaya calisan post fotograf kavrami gerceklik, temsil, dijital teknolojiler, internet ve

iletisim gibi alanlar ile i¢ i¢e gegmekte ve kavramsal bir bakis 6nermektedir. Yaklagik olarak
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1990’11 yillarda ortaya c¢ikan ve dijital fotograf tartigmalarim ve fotograf sonrasi bir ¢cagdan
s0z edilebileceginin fitilini atesleyen tartigmalar giiniimiizde halen devam eden bir tartisma
ortami olusturmaktadir. Post fotografin evrimi ve fotografin ontolojik O6zyapist gelisen
teknolojik gelismelere paralel olarak bulaniklagmakta ve buna bagli olarak goriintii tiretiminin
akiskan dogasinin sinirlar1 degisime ugramaktadir. Temsil, gergeklik ve iletisim arasindaki
iligkilerin kesistigi tarihsel baglam cercevesinde post fotograf anlayisinin katalizorii olan
teknolojik ve dijital ilerlemeler, fotograf sonrasi siirecin uygulanmasinda giderek énemli hale
gelmektedir. Cagdas bir akis igerisinde internet ortamindan yapay zekd uygulamalarina,
buluntu goriintiilerden dijital/analog donem ve avangart donem goriinti olusturma
tekniklerine kadar gelisim gosteren post fotografin deneysel bir laboratuvar ortami
olusturmasi sinir tanimaz bir gorlintii iiretim ¢aginin yansimasi haline gelmistir. Sanat
elestirmeni Jonathan Crary’e (2019) gore “Sayisiz imge akisi 7/24 her yerdedir, ama bireyin
dikkatini mesgul eden nihayetinde bu akislar1 kusatan teknik sartlarin yonetimidir: temsil,
gorlintiileme, bicimlendirme, depolama, giincelleme ve eklentilerin biitiin o genisleyen

belirlenimlerinin” (s. 55).

Dijital fotograf manipiilasyon, doniisiim, farklilik ve cesitlilik baglaminda oldukca
acik ve sonsuz degiskenlikte bir iiretim bi¢imini yansitmaktadir. Dijital teknolojilerin yaratmis
oldugu etkiyle degisime ugrayan fotografin niteligi, bi¢cimi, olusturulmasi, iiretilmesi, aktarimi
ve arsivlenmesi bu degisimin meydana getirdigi Onemli farkliliklar olarak goriilebilir.
Teknolojik ilerlemenin meydana getirdigi yeni olanaklar hem bilgisayar hem de dijital
teknoloji ile gelisen fotografin ve fotograf isleme siireclerinin gelismesinde etkili olmaktadir.
Gergekligin degistirilmesi, doniistiiriilmesi, yeniden insasi, kurgulanmasi, altinin oyulmasi ve
gergeklik smirlarmin bulaniklagsmasi gibi konular fotograf sonrasi siire¢ igerisinde yeterince
tartisilmigtir. Jean Baudrillard (2022), imgenin maruz kaldigi siddete vurgu yapmakta ve
“Ozglin bir ara¢ olan fotografin dliimiine” (s. 32) yol actigindan bahsetmektedir. Yine
Baudrillard’a (2019) gore dijital teknolojiler tarafindan iiretilen imgeler sentetik imge olarak
gerceklikten yoksundur; “Gergek gonderenden yoksun, tamamiyla yapay sekilde iiretilen
dijital, sayisal imgenin analojik imge benzeri bir negatifi olmadigi gibi, imgenin, bir
yoklugunun imgesi olarak algilanmasini saglayan o negatif boyutu da ortadan kaldirilmistir”
(s. 26). Fotograf sonrasi bir donemin fotografin yapisi iizerinde yaratacagi etki Quentin
Bajac’a (2011) gore ise; “Dijitalin ortaya ¢ikmasi ile dogrulama gereksinimi prensibinden
ayrilan ve otoritesini kaybeden fotografcilik, glinlimiizde gergeklikle olan iliskisini yeniden

gbzden gecirmek durumunda kalmistir” (s. 115). David Bate (2013) gore ise fotografin dliimii
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bilgisayar sistemleri i¢ine dahil edilerek yeniden canlandirilmstir; “Fotografeiligin bilgisayar
sistemleri igindeki konumunun ‘post-fotografcilik’ durumu dedigi seye olanak tanidigidir.
Fotografin ‘Gliimi’ ister analog eskime ister fotografin medya kanallarinda yitimi anlamlarina
gelsin, perspektif sisteminin temel ilkeleri bilgisayar sistemlerine aktarildigi anda ilan

edilmisti” (s. 232).

Fotografin gerceklige dayandigi fikri icat edildigi tarihten itibaren ickin bir inanca
sahip olmus olsa da gerceklik kavrami teknolojik ilerlemeler fotografa niifuz etmeye
basladik¢a degismeye baglamistir. Gergeklik ve simiilasyonun i¢ ige gectigi bir alana dahil
olan fotograf, giiniimiiz gorlintli iretme yonelimleri tarafindan talep edilen yogun ilgi ile kars1
karsiya kalmakta ve bu sisteme entegre olmaktadir. Dijitallesme ile birlikte degisime
ugramaya baslayan fotografin yapisi sonsuz ¢esitlilik olanagi bulunan esnek bir zemine siki
sikiya baglanmistir. “Fotografta dogruluk ve gerg¢ek tam olarak aymi sey degildir. Aslinda,
odagin goriintlilerden pratiklere ve fotografin dizinselliginden ikonikligine dogru post-
fotografik kaymasi, fotografin onlann kaydetmek kadar gercekleri tiretmekle de ilgili
oldugunun farkina varmamizi saghyor” (Tietjen, 2018, s. 378). Post fotograf anlayisinin
ortaya cikisi ile dijital teknolojiler igsel goriintii {iretme dinamiklerine bagli olarak gdriintii
iretme bigimlerini degistirmeye baslamistir. Dijital teknolojilerin fotograf alanina yapmis
oldugu miidahaleler, fotografin temsil ve gergeklik sinirlarinin ¢ok 6tesinde ayriksi anlamlarin
geniglemesini ve ¢ogalmasimi yeni tartigma alanlarina tagimaktadir. Dolayisiyla dijitallesen
diinyada fotograflar iizerine insa edilen yeni yapilar post fotografciligin tanimlayici ve
biitiinleyici bir boyuta dogru ilerledigini gostermektedir. Dijital teknolojilerin yasamimiza
dogru gercgeklestirdikleri sayisiz akin icerisinde imgelerin degisime ugramasi fotograf, kiiltiir,
sanat, teknoloji ve internet arasindaki iliskilerle bagli/baglantili sasirtici ve biiyiileyici bir
boyutun arasindaki smirlarin kalkmasina sebep olmaktadir. Post fotografin 1990’lardan
glinlimiize dogru gergeklestirdigi doniisiim, internetle yapilan iletisimin biiylimesine paralel
olarak biiylimiis ve dijital kiltiir ile i¢ ige gegerek son otuz yillik ge¢misin katmanlar
arasindan onemli bir yer edinmistir. Dijitallesmenin etkisiyle bilgisayarlarin bir ara¢ olarak
ortaya koydugu yeni imkanlar hem fotograf {iretim bi¢imleri arasinda 6n plana ¢ikmakta hem
de sanatcgilar tarafindan siklikla kullanilmaktadir. Bilgisayar ile birlikte sonsuz varyasyonda
iiretilebilecek olan goriintiiler ayn1 zamanda iletisim, bilgi paylasimi ve depolama gibi
konular1 da giindeme getirmektedir. Dolayisiyla Post-fotograf tipki Batchen’in (1994)
bahsettigi iizere; “Post-fotograf ile fotografin ¢ok 6tesinde olmasa da sonrasindaki bir doneme

girmemiz isteniyor. Bir hayalet gibi, bu fotograf goriintiisii, orijinal goriiniimiiniin olay
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yerinden ayrildig1 varsayildiktan ¢ok sonra bile, varligiyla bizi sasirtmaya devam edecek” (s.

50) ve imge iiretiminin yaratict dogasini yansitacaktir.
Post-Fotograf ve Portre

Dijital cagda fotografa etki eden bu alanlar arasindaki etkilesim sonucunda meydana
cikabilecek yaratic1 ve yeni kesifler kendisini portre alaninda da gostermektedir. Portrelerin
glinimiiz post fotograf anlayisina gore aktif bir sekilde gercekliginin doniistiiriilmesi
birbirinden farkli fotograf tekniklerinin harmanlanmasiyla, buluntu nesnelerle, bilgisayarlarla
ve yapay zekayla mimkiin olabilmektedir. Post fotograf yaklagimmda goriintii iiretim
kaynaklar1 Esra Pekdemir Askan’a (2022) gore; “Yeni bir form yaratan gortntiiler, farkli
zaman/mekandan olusturulan goriintiiler, ¢evrim i¢i veri tabani goriintiileri, ¢evrim i¢i buluntu
goriintiiler, analog buluntu fotograflar” (s. 71) seklinde tanimlanmistir. Elbette bu
tamimlamaya yapay zekanin (StyleGAN ve GAN) her gegen giin goOriintii iiretiminde
inanilmaz ve sasirtici bir sekilde ilerleyen iiretken dogasi eklenebilir. Fotograf sonrasi siirecin
temel yap1 tagini olusturan bu kaynaklar portre fotograflarinin iiretimini de etkilemis, portre
sonrasi bir donemin yasanmasina katki saglamistir. Yani sira yapay zeka tarafindan iiretilen
goriintiilerin ¢ikis noktasinda portreler vardir. Nitekim bu durum da portre sonrasi durumun

cok Otesine gegmektedir.

Fotograf ile portre arasindaki baglantilarin meydana getirdigi yeni olanaklar portre
sonras1 Uretiminin yapildig1 yontem ve tekniklerle iliskilidir. Dijitallesme ve miidahalenin
etkisiyle fotograflarin goriintimleri iizerinde gergeklestirilen yapisal degisimler portrelerin
Ozdeslestirildigi tanimlama bi¢imlerinin yeni yollarini1 sunmaktadir. Portreler iizerine yapilan
bicimsel yeniligin getirdigi bu ‘sonrasi” durum teknik ortamin portreler ve iiretim bicimleri
arasindaki gecislilige vurgu yapmaktadir. Online Oxford S6zIigii portre kelimesini su sekilde
tanimlar; “Bir kisinin, 6zellikle bas ve omuzlarinin resmi, ¢izimi veya fotografi'” Insan
bedeninin en karmasik gostergelerinden birisi olan yiiz bir kisinin varligin1 resmetmedeki en
onemli bolge gorevi gormektedir. Greenberg ve Jordan’a (1998) gore insanlik bir kisiyi
betimlerken insan yliziinden yararlanmistir; “Yiizyillar boyunca sanat¢ilar, bir kisinin
benzerligini kaydetmenin bir yolu olarak portreler cizdiler” (s. 43). Fransiz Antropolog ve
Sosyolog David Le Breton’a (2018) gore ise insan ylizii; “Varligin gizli merkezi, bir bicimde

insan kimligi duygusunun ‘bas1’ (capita)’dir” (s. 15). Caglar boyunca insan1 betimlemenin en

! Oxfordlearnersdictionaries.com
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Oonemli gostergelerinden birisi olan portreler yasadigimiz dijital cagda goriintii liretimin

onemli bir pargasi izlenimini vermektedir.

Portre bu alanda ytiriitiilen yaratici liretimler ve yontemler portrelerin post fotograf
igerisindeki olduke¢a iiretken bir alanimi temsil etmektedir. Portrelerin farkli tekniklerle bir
araya gelerek katman katman olusturdugu yeni anlamlar parcali bir bakis agisini biitiin haline
getirmektedir. Portre anlayisini yeniden yorumlayarak oldugundan farkli bir baglama
oturtmaya calisan portre sonrasi caligsmalar1 fotograf {iretiminin kapsadigi portre alanim
genigletmektedir. Portrelere getirilen bu bakis agisi portreleri yeni ve farkli tekniklerle
gormenin olanaklarin1 gostermekte ve portreleri sekillendirme bigimleri {lizerine yapilan
girisimlerin bir pargasini ifade etmektedir. Portrelerin gergeklestirdigi kesisme ve birlegsmeler
giindelik hayatin i¢inde siklikla kars1 karsiya geldigimiz imgelerin gorsel kdkenlerini sanatsal
ve kuramsal olarak yeniden iiretmektedir. Nitekim post portre olarak tanimlayacagimiz bu
bakis acis1 potansiyel olarak eski olanin dijital olanaklar, internet, buluntu nesne, yapay zeka
veya farkli tekniklerle yeniden diizeltilmesi, geri doniistiiriilmesi ve tekrardan meydana
getirilmesini kapsamaktadir. Zamansal, kiiltiirel, teknolojik ve sanatsal baglamlar1 birbirine
baglayan ve eskinin i¢inden yeni ve apayri bir fikir katmani sunan post portre caligmalar1 post

fotograf ¢alismalart igerisinde degerlendirilebilir.

Modern hayatin vazgecilmez imgelerinden birisi olan portreler ister bilgisayar ister
farkl araglarla iiretilmis olsun siirekli olarak biiyiiyen ve tirmanan yayilma hizi ile insanligi
sasirtmaktadir. Kanadali filozof Paul Montgomery Churchland’a gore (2017) “Yiiz
uzayimizin temeli karmagiktir, kendini tekrar eder sekilde belirlenmemistir ve bireyden bireye
olduke¢a degiskendir” (s. 24-25). Dolayisiyla essiz bir degisken olarak yaraticiligi tetikleyecek
form haline gelen portre fotograflari, fotografin internet araciligiyla kiiresellestigi bu cagda
bireylerin birbirini gordiigii, tamimladigi, fikir edindigi ve gorsel betimlemesine yardimci
oldugu gorme bigimlerimizin 6nemli bir araci olmakla birlikte sanatsal iiretiminde

malzemelerinden birisi haline gelmistir.
Post-Portre

Goriintiinlin ve/veya birden fazla goriintiiniin dijital olanaklar ile birlestirilmesinde
kullanilan yeni ortamlar, sanat¢ilarin sinirsiz olarak yararlandigi kesfetme bigimlerini
icermektedir. Manuel Castells’e (2020) gore; “Teknoloji ile ilgili en harika sey, insanlarin

bununla baglangigta amaclanandan farkli bir sey yapmalaridir” (s. 266). Gilinlimiiz
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sanatcilarinin hayal giiciinii tetikleyen bu yeni ortam igerisinde ¢arpici bir tiretim seklini
hedefleyen post fotograf caligmalari, geleneksel fotografcilik tekniklerini genisletmekte,
sanatcilarin goriintli iiretme konusundaki sinirlarin1 zorlamakta ve sanatsal ifade i¢in yeni
olanaklar sunmaktadir. Castells’in de (2020) belirttigi iizere internetin iletisimimiz iizerindeki
yarattig1 etki ve degisim fotograf alaninda yasanan degisikliklerle analojik bir benzerlik
gostermektedir; “Deneyimlerimiz iletisime dayali oldugundan ve internet, iletisim bigimimizi
degistirdiginden yasamlarimiz, bu iletisim teknolojisinden derinden etkilenmektedir” (s. 34).
Dijital diizenleme tekniklerinin yam sira goriintii {izerinde her tiirlii miidahaleyi hedefleyen,
goriintli olusturma siirecinde yaratici/sasirtict etkiler birakan post fotograf anlayisi, katmanh
yapisiyla bilesik bir goriintii sentezi yaratmakta ve deneysel tekniklerin kesfedilmesinde
yenilik¢i bir yaklasimi ifade ederek fotograf anlayisi iizerinde etkiler birakmaktadir. Bu
yenilik¢i yaklasimi anlatisal bir deneyim haline getiren post fotograf g¢aligmalart hem
sanatgilarin hayal giicline hem de onlarin 6zgilinlii§iine dayali essiz bir gorsel ifade alanini
temsil etmektedir. “Sanatci, teknolojinin ihtiyaca hizmet etmesi, cesitliligi arttirmasi ve
yasamin zenginlesmesini saglamak icin yeni ortamlara nasil terclime edilebileceginin
algilanmasinda olumlu bir giictiir” (Kliiver, 1966’dan aktaran Fritz, 2015, s. 35). Christiane
Paul, dijital sonrasi siirecte sanat¢ilarin iiretim bigimlerine olan etkilerinden bahsederken
onlarin dijital teknolojilerden ne derecede etkilendiklerinden bahsetmektedir;

Dijital teknolojilerin sanat {iretiminin hemen hemen tiim yoniine ‘sizmig’ oldugu
glinimiizde, bircok sanatgi, kiiratér ve teorisyen, sanatsal ifadesini bir yandan dijital
teknolojiler ve aglardan derinlemesine haberdar, diger taraftan da aldiklari nihai sekil
itibariyle farkli medyalar arasindaki siirlar1 agan eserlerde bulan bir ‘post-dijital’ (dijital
sonrasi) ve ‘post-internet’ (internet sonrasi) ¢cagindan bahsetmeye baslamistir. Post-dijital ve
post-internet terimleri, hem kavramsal hem de uygulama olarak internet ve dijital siirecler
tarafindan, onlarin ortaya koydugu dili kabullenerek sekillenen fakat maddi olarak ¢ogunlukla
resim, heykel ya da fotograf gibi nesneler seklinde tezahiir eden sanat eserleri ve ‘nesnelerin’
icinde oldugu bir durumu tanimlama gayretiyle ortaya atilmistir (Paul, 2015:121).

Paul’un agiklamalarina paralel olarak Mika Elo ise post internet durumunun fotograf
caligmalari i¢in 6neminden bahseder. Elo’ya (2014) gore; “Giiniimiiziin, eski ve yeni medya
teknolojilerinin ve uygulamalarimin heterojen karigimi ile nitelendirilmis post-internet
durumu, fotograf arastirmalar1 i¢in verimli bir meydan okuma olusturuyor” (s. 6). Emma
Lewis’a (2018) gore ise internet ortaminda bulunan milyarlarca goriintii “Post-internet
sanatinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Sanatgilar, bir gorintiiniin ¢evrim i¢i olarak

yayimlandiginda kazandig1 yeni ‘yasamzi’ ele alir” (s. 140).
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Yirminci yiizyilin son ¢eyreginden itibaren fotograf teknolojisi ve dijital fotografin
yeni olanaklari ile karsilagan sanatcilar bu yeni teknolojiyi sanat pratiklerine uygulamakta gec
kalmamislardir. Bu gelismeler 15181nda fotografin yasadigi degisim ile birlikte ortamin kendisi
dijital hale gelmis, 20. yiizyilin son on yilindan itibaren internet teknolojilerinin insan
yasamina getirdigi yenilikler ile fotografin paylasimi ve iletisim ag1 i¢cinde gerceklestirdigi
dolasim gitgide artmaya baslamistir. Bilgisayarlar yardimiyla dijital olarak olusturulan
gorlintiilerin {lizerinde yaratilan dijital gerceklik, ¢cagin gerektirdigi ve teknolojik yeniliklerin
yarattigl gorsel algilamay1 oldukga etkilemistir. Bir fotografin kimyasal olarak kaydedilme
siirecinin dijitallesme ve elektroniklegme ile hem deneysel hem de yaratici bir doneme girdigi
glinlimiizde dijital olarak tiretilen goriintiiler sonsuz olasilikta yeniden inga edilebilmektedir.
Sanatcilarin sanatin dijital olanaklarini sinirsizca ele aldigr dijital ¢agda onlarin doniistiirme,
yeniden bigimlendirme ve kurgulama bigimleri ait olduklari ¢aga uygun diisecek islerin
sekillenmesinde oldukga etkili olmakta ve yaratma eylemi tizerinde dikkate deger bir sekilde
durduklarim gostermektedir. Frangois Soulages’in (2022) da belirttigi iizere goriinti
iiretiminin siirsizligl fotografcilarin yaratici olanaklarimi genisletmedir. “Fotografci, dijital
bir matris olusturduktan sonra séz konusu matrisi sonsuz siire ve sayida farkli ve yaratici
sekillerde kullanabilir. Bu durumda meselenin odagi fotografik goriintiiniin dogasindan
kullanim, tiretim, ¢ekim, iletim, alimlanma ve dolasim kosullarma, yani goriintii-listii
bilesenlere kayar” (s. 16). Kevin Robins (2020) ise Soulages’in ifade ettigi gibi imgelerin
iretim bi¢imlerindeki 6zgiirliige dikkat ¢ekmektedir. “Gelecekte imajlar1 liretme ve isleme
olanaklarimin artirilmasiyla, fotograf-sonras1 fotografci da ‘denetim’ alanini genisletecek,
bilgisayarlarda (sanal) imajlar iiretme kapasitesi ve dolayisiyla imajlarin ‘gercek diinyadaki’
gondergelerinden bagimsiz olmasi, fotograf sonrasi hayal giicline daha genis ‘6zgiirliikler’
sunacaktir” (s. 249). Bu sinirsiz 0zgiirlik alaninda sanatgilarin goriintiiler iiretmek icin
basvurduklart hayal giicleri kavramsal veya deneysel ¢alismalar iiretirken onlara zengin bir
ozgiinliik verir. “’Poiein’ Yunancada iiretmek demektir. Fotograf bu anlamda ‘poietik’, yani
yaratimsal bir eylemdir [...] Dolayisiyla ‘poiein’ 6zgirliigii sonsuzdur. Fotografci teknik

acidan miimkiin olan her seyi dener” (Soulages, 2022, s. 93-94).
Nancy Burson, Human Race Machine

Nancy Burson, gerek geleneksel fotograf gerekse dijital teknolojileri etkin bir sekilde
kullanarak bilim ve sanat arasindaki smirlart kesfe cikan bir sanat¢idir. O’nun analog
fotograftan dijital fotografa geciste bilgisayar ortaminda iirettigi ¢caligmalar, fotograf alaninda

iiretilen dncii galigmalardir. Zuhal Ozel Saglamtimur’un da (2016) belirttigi gibi “Aktivist
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sanatc1 Nancy Burson, ilk kez bilgisayar uygulamalarini kullanan sanat¢ilardan biridir. Dijital
manipiilasyonun dogumunda fotografik gerceklik mitine meydan okuyan bir sekilde sanat ve
teknolojiyi calismalarinda bir araya getirmistir” (s. 656). ‘Hepimiz aslinda %99 ayniyiz’ diyen
Nancy Burson’in ‘The Human Race Machine’ adli ¢aligmasinda yer alan portreler, irk ve
etnik koken konulari iizerine carpici fikirler veren ve bu kavramlar tizerindeki fikirlerimizi
sorgulatan bir calismadir. Insanligin farkli irklara ait oldugunu diisiindiigii ten renklerinin
yarattigl piiriizsiiz isleyis, dijital olarak yeniden iretilerek, farkli bigcimlerde yan yana
yerlestirilerek ve renk baglaminda farkli kiiltiirlere atifta bulunarak gerceklesmektedir.
“Nancy Burson, insan yiizlerini degistiren (insanin nasil yaslanabilecegini ya da farkl bir irk
veya cinsiyete ait olsa nasil goriinebilecegini gosteren) sofistike bilgisayar yazilim
programlar1 gelistirmistir. Tabii ki bu donilistimlerin ger¢ek diinyaya yansiyan sonuglari

olacaktir” (Heartney, 2011, s. 187).

3 THERE'S
.

e- 7. NANCY BRSO for DNAIA

Gorsel 1: Nancy Burson, Human Race Machine, 2000.
(https://creativetime.org/programs/archive/2000/DNAidBillboard/dnaid/billboard-burson.html)

Bir kadina ait farkli ten renklerinin yansitildigi ve fotografik gergekligin sorgulandigi
bu ¢aligsmada her bir fotografin altina sirastyla ‘There’s no gene for race’ (Irk i¢in gen yoktur)
kelimeleri getirilerek irk kavramini ten rengi, DNA ve etnik koken gibi kavramlar baglaminda
izleyicileri uyaran bir akis igerisinde siralanmistir. Aslihan Giiglii’ye (2022) goére Burson’in
bu portreleri; ‘Dijital goriintiilerin bir yanilsama yarattigi ve fotografin gergekligini de
sorgulatan bu ¢aligma, insan bedeninin kimligini ve dogasint DNA’lar iizerinden sorgularken,
insan 1rkinin, kalitsal 6zelliklerinin sosyo-kiiltiirel yapilar tizerindeki etkisini ele almistir” (s.
242). Irk i¢in gen yoktur (There’s no gene for race) sdzli bizi Angélica Dass’in ‘Humanae’
projesinde insanliga ait cilt rengini hatirlatmakta ve Burson’un soziinli wrk igin renk yoktur

olarak degistirmemize olanak saglamaktadir. Sanatcilarin kimlik, 1tk ve cinsiyet iizerinde
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gergeklestirdigi arastirmalar onlarin fotografik iiretim sekillerini de etkilemektedir. Aym
kadma ait birbirinden farkli alt1 yiiz gortinimii izleyiciyi 1tk kavramini sorgulamaya itmekte
ve hangi yliziin orijinal oldugu bilinmedigi i¢in fotografin anlami degisime ugramaktadir.
Calismada yer alan tiim yiizler ayn1 yiizii paylastigindan farkli irk ve etnik koken sahip ortak
bir ebeveyne benzeyen bir yap1 ortaya ¢ikmig gibidir. Irksal bir tipolojinin goriintiisii sunan bu

calisma temsil ettigi irk kavraminin 6tesine uzanmaktadir.
Hiroshi Sugimoto, Portraits

Balmumu heykeller ile ¢alisan Japon sanat¢1 Hiroshi Sugimoto, gergekligin altin1 oyan
Portraits serisindeki ¢aligmalariyla dikkat ¢ekmektedir. VIII. Henry, William Shakespeare,
Salvador Dali, Voltaire, Rembrandt Van Run, Anne of Cleves, Fidel Castro, Diana Princess of
Wales, Winston Churchill, Yasser Arafat ve Oscar Wilde gibi tarihi 6neme sahip kisilerin
balmumu heykellerini siyah bir fon 6niinde yeniden fotograflayarak iireten sanat¢1 son olarak
II. Elizabeth’in balmumundan portresini iiretmis ve c¢aligmasinin altina su notu eklemistir;
“Bu fotograf simdi size gercek¢i geliyorsa, burada ve simdi hayatta olmanin ne demek

oldugunu yeniden diisiinmelisiniz’”

. Calismalartyla gergeklik ve ironi arasinda bir bag kuran
sanatginin galismalar1 Okan Ozgen’e (2022) gore “Sugimoto’nun portrelerinin ironisi bir
baska deyisle gercekten sahip oldugu anlami anlatma projesi bize bunun gosterdigi sey
olmadigi disilincesi ile sonuglanmaktadir” (s. 63). O’nun iretmis oldugu c¢alismalarda
kavramsal sanat ve minimalizm etkisi kendisini izleyiciye hissettirmektedir. Sanat¢inin heykel
ve resim sanatina olan ilgisi bu etkiyle harmanlanmis ve fotografik seriler olusturmasina katki
saglamistir. “Sugimoto fotografin icadindan beri siire gelen bir tartisma olan, resim sanati ile
fotograf sanati arasindaki iliskiyi glindeme getirmistir” (Kolabas, 2001, s. 12). Suigmoto,
mekanik yeniden uretim ve resim arasindaki diyaloga bugiiniin perspektifinden yeniden
degerlendirerek temsil ve gerceklik arasindaki degisken simirlar1 yeniden hatirlatmakta ve
izleyiciyi hile, temsil, sanat ve ger¢eklik arasinda yasanan gerilimin icine cekmeye
calismaktadir. Eleanor Heartney’e (2011) gore ise Sigumoto’nun fotograflari zaman
mefthumuna gonderme yapar; “Fotograftan, donmus tablolarin siradan zamanin akigina geri

iade etmek amacryla yararlanir” (s. 150).

2 https://www.sugimotohiroshi.com
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Gorsel 2: Hiroshi Sugimoto, Anne of Cleves, Fidel Castro, Diana (Prencess of Wales), Yasser Arafat,
1999. (Kaynak: https://www.sugimotohiroshi.com/new-page-50)

Leonard Berra, Autoportraits Robots

Brezilyali sanat¢1 Leonard Berra, giiniimiizde bir¢ok polis giicii tarafindan kullanilan
Faces (Composite Picture Software) programinda yiizleri fotografik gergekligi referans alarak
olusturdugu gorsellerle tanimmaktadir. Kompozit yliz gelistirme icin gelismis bilgisayar
teknoloji (advanced computer technology for facial composite development) olarak
tanimlanan bu program Alphonse Bertillonun sucglulari bulmak i¢in kullandigi fizyonomi
atlasinin giliniimiiz teknolojisine uyarlanmasidir. Berra, bu programi tanidig: insanlarla test
etmeye baslamis ve gonilli katilimcilarmi kendi fotograflarini kullanmadan kendi
gorilintiilerini olugturmalarini istemistir. Robot portrelerin iiretiminde goriintiilerini yeniden
olusturmaya calisan denekler, disaridan herhangi bir yardim almadan oto portrelerini
iretmeye tesvik edilmistir. Sanat¢1 daha sonra ortaya ¢ikan goriintiileri ve deneklerin kendi
portrelerini yan yana getirerek bir diptik haline getirmistir. iki gorselin karsilastiriimasi insan
yliziiniin yeniden yapilandirilmasini bilgisayar programi araciligiyla temsil ederken, insanin
kendi hafizasinda yarattig1 imgesinin bilesenleri tanimlamada ve konumlandirmada yasanan

aksakliklar1 vurgular.

Gorsel 3: Leonard Berra, Ariane A. Ve Mathieu A. Autoportraits Robots. 2005.
(Kaynak: https://www.leandroberra.com/autoportraits-robot/)
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[zleyicilerin kendilerini bir anda polis merkezinde suglulari tanimlamak igin program
aracilifiyla olusturulan robot goriintiilere dogru firlatan bu oto portreler kimlik fotograflarinin
sanal bir gorlintisiinii temsil etmektedir. Bu portrelere hangi agidan bakarsak bakalim
Berra’nin yaratmis oldugu post fotografik gorseller gercekligin, kurmacanin, kimligin ve
cinsiyet goriiniislerinin birer kaydini tutmaktadir. Gergeklige yakinlagmak icin ve ugras veren
her bir denek, kendini yansitmanin kendini tanimanin zorluklarmni ifade etmeye ¢aligmaktadir.
“Ortaya ¢ikan diptikler, kimligin bir dizi felsefi ve psikolojik yoniine post-fotografik bir 151k
tutuyor: kayip ve iade, 6z ve goriiniis, hakikat ve yanilsama, arzu ve gerceklik, bireysellik ve

tipoloji; bizi siklikla hayalet ve canavarlik alemlerine tastyan diyalektikler®”

. Berre, tipki
Thomas Ruff’un Alman Kriminal Polis ofislerinde olusturdugu ‘Diger Portreler’i (Andere
Portrits) gibi dogal olarak goriinmesi imkansiz kimlikleri ve cinsiyetleri teknolojik
olanaklardan faydalanarak c¢alismalarmi post fotograf anlayisiyla sanat alanina dogru

kaydirmaktadir.
Valérie Belin, Mannequins

Fransiz sanat fotografgis1 Valérie Belin, portre fotograflar konusunda oldukea tiretken
bir gegmise sahiptir. Sanat¢inin Transsexuals (2001), Black Woman 1 (2001), 1T (2006), III
(2008), Models I (2001), II (2006), Mannequins (2003), Lido (2007), Magicians (2007),
Crowned Heads (2009), Black-Eyed Susan I (2010), II (2013), Super Models (2015), All Star
(2016), Painterd Ladies (2017), China Girls (2018), Reflection (2019), Modern Royals (2020)
ve Heroes (2023) adimi verdigi portre caligmalari kavramsal ve deneysel bir zemine

oturtulmustur. Belin’in fotografa bakis acis1 kendi ifadesiyle su sekildedir;

“Benim i¢in fotograf, kendimle diinya, ger¢ek hayat arasinda bir araciydi, diinyayla bir
dereceye kadar iliski kurmami saglayan kara kutu, yani fotograf makinesiydi. Bu ilk adimd1 ve
sonra elbette daha sofistike hale gelen, bir ressam igin boya fir¢asina esdeger bir ara¢ haline
gelen ve tam tesekkiillii bir mecra haline gelen bir ara¢ oldu” (Luntz, 2020).

Sanatc1 portrelerini post fotograf siirecine dahil olan goriintii isleme, diizenleme ve
manipiilasyon tekniklerini  kullanarak olduk¢a yiiksek kontrast degerine sahip
gercekei/hipergergekei bir sekilde iiretmektedir. Soyutlama duygusuna sahip gercek goz ve
dudaklarin oldugu Transsexuals serisi cinsel kimligin sorgulanmasina odaklanirken Black

Woman serisi miikemmel giizellikteki siyahi kadinlarin sasirtict kontrast portrelerine

3 https://moisdelaphoto.com/en/artistes/leandro-berra/
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odaklanmaktadir. Models serisi diger seriler ile ortak benzerlik gostermekle birlikte
basmakalip giizellik kriterlerini yansittigi diisiiniilen model secimlerini sorgulamaktadir.
Gergek dis1 bir etkiye sahip bu portreler ayni zamanda kullanicilarin sanal diinyadaki
temsilleri i¢in tretmis olduklar1 avatarvari bir goriinti sunmaktadir. Tiim bu portrelerde
izleyicinin dikkatini ¢eken zemin sekil iliskisi aydinlatmanin olduke¢a sert bicimde fotografa
uygulanmastyla her bir portrenin birbirine benzemesini saglamaktadir. Crowded Head serisi
Belin’in, dijital araglar1 post fotograf anlayisi ¢ercevesinde kullanarak sonsuz bir yaraticilik
iiretimi igerisinde trettigi portreleri igermektedir. “Valérie Belin’in caligmalar1 her giin
hilelerin ve kopyalarin oldugu bir diinyaya dogru ilerler” (Bajac, 2011, s. 117). Giizellik
yarismalarindaki kliseleri bilesik bir sekilde iist iiste getirerek kasithi bir belirsizlik yaratan
sanat¢i, bilgisayar yardimiyla olusturulan ve meydana gelen goriintii estetigine vurgu
yapmaktadir. Insan yiiziiniin yapay bir yaratim seklinde belirsizlige dogru siiriiklendigi bu
goriintiiler dijital olanaklarin kullanildig1 sinirsiz bir agilima dogru ilerlemektedir. Bilgisayar
ortaminda kolaj teknigini de kullanarak tretim yapan sanatcinin giizellik ve cinsiyet

kavramlarimi ¢alismalarinda siklikla kullandig1 dikkat cekmektedir.

Gorsel 4: Valérie Belin, Mannequins, 2003. (Kaynak: https://valeriebelin.com/works/mannequins)

Belin’in bu portre calismalarindaki dikkate deger bir proje olan Mannequins serisi
yine kadin manken portrelerine odaklanmistir. Cansiz giizellik tiirlerinin bir yansimasi gibi
gorlinen bu hipergercekei portreler, izleyiciye gergekligin ne oldugu sorusunu tekrar tekrar
sormaktadir. Fotograflardaki temel varligin eksikligi giizellik, temsil ve yeniden iiretim
araciligiyla olusturulan ortalama bir kadin portresi sunmaktadir. Virginia Torrente’nin (2017)
belirttigi lizere “Cagdas portrenin siradanlii, gegerli giizelligin sadece siradanlik oldugu
fikrinden hareketle, dayatmaci giizeller kanonunu hem kabul ediyor, hem de sorguluyor” (s.
20). Belin’in de portrelerinde siklikla sorguladigi bir kavram olarak giizellik moda
fotograflarinda yer alan modeller gibi temsil edildigi sekliyle giizel yiizleri ile oyuncak

bebekler gibi duragan bir yapimin temsili sunmaktadir. Belin’in portrelerindeki goz bebekleri
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yapay zeka goriintii iiretiminin kusurlu bir ortak noktasini vurgulamaktadir. Modellerin
gbzleri makine Ogrenimi sonrast goriintii lireten yapay zeka araglarmmin tam olarak

yansitamadig1 bakis agisin1 yakalayamamig gibi goriinmektedir.
Anthony Aziz and Sammy Cucher, Dystopia

Post fotograf anlayismin yaygimlastigt 90’hi yillardan giiniimiize beraber calisan
Amerikalt Anthony Aziz ve Perulu Sammy Cucher, fotografik gercekligin, kanit olma/taniklik
etme ile olan iliskisini gozden geciren ve meydan okuyan goriintiilerle ilgilenmislerdir.
Sanateilarin 1994-1995 yillarinda birlikte gergeklestirdikleri ‘Distopya’ adli serileri portre
fotografina uygulanan dijital miidahaleleri icermektedir. Portre fotografinda goriinen tiim
modellerin agizlari, burunlari, gozleri insan bedenini kaplayan deri ile kapatilarak tekinsiz
goriintiiler sunmaktadir. Nazif Topguogluna (2010) gore bu portreler; “Ingiliz sanatgilar
Anthony Aziz ve Sammy Cucher’in ‘Distopya’ serisindeki fotograflarinda ise kisiligin aynasi
olan gozler, agiz, vs. silinmis. Kimlik sorunu vahim bir bi¢imde vurgulaniyor [...] Aziz ve
Cucher’in islerinde de insanlar jenerik siniflamalar disinda bir kimlik sahibi olamiyorlar”
(Topguoglu, 2010:34) ikilinin calismalarii post-prodiiksiyon fotografiligi bashigi altinda
degerlendiren Juliet Hacking’e (2015) gore ise; “Aziz ve Cucher’in ¢aligmalari, genetik

mithendisligi, mutasyon gibi konularla ilgili yaygin endiselerin gostergeleridir” (s. 531).

Gorsel 5: Anthony Aziz and Sammy Cucher, Dystopia, 1994-1995.
(Kaynak: https://www.azizcucher.net/work#/dystopia-1994-95/)

Bireyselligin 6n 6nemli gdstergelerinin silindigi bu portreler, fotografik manipiilasyon
tekniklerinin bir temsilini sunmaktadir. Portreye ait gostergelerin yerinden edilmesi ve
bireyselligin silinmesi tanidik olanin yabancilasmasina katki saglamaktadir. Imkansiz gibi
gorlinen seyler dijital manipiilasyon teknikleri ile artik ¢ok da imkansiz degildir. Bu

olanaklarin sagladigi doniisiimsel, katmanli ve degistirilebilir bir bulusma ortami, izleyicinin
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gergeklik ve kurgu arasindaki sinirlarla yilizlesmesine ve onu kesfetmesine olanak tanir. Fred
Ritchin’e (2012) gore bu ortam “Dijital, fotografin goriinenin sadik bir kaydi olma durumunu
istikrarsizlagtirdik¢a, yeni esnekligi eskiden hizlica reddedilecek ya da imkansiz olarak

degerlendirecek yeni olanaklar agilmasini sagladi” (s. 53).
Sabato Visconti, Face Swamp

Fotograf sonrasi siireglerle, yeni medya ¢alismalariyla ve 6zellikle aksaklik (glitch)
isleriyle taninan Brezilyali fotografci ve yeni medya sanatgisi Sabato Visconti, hibrit medya,
yapay zekd, cevrim i¢i aglar ve internet ortamlarindaki goriintiileri dijital siireglerden
gecirerek arizalanma ve basarisiz olma gibi konular tasvir eden goriintiiler olugturmaktadir.
Sanatcinin geleneksel fotograf ve dijital medya anlayisi lizerine insa ettigi ve carpittigt
imgeler fotograf sonrasi, aksaklik, yapay zeka ve makine dgrenimi, yeni medya, geleneksel
fotograf ve illiistrasyon gibi konular1 igermektedir. Ozellikle aksaklik (glitch) konusunu
caligmalarinin  merkezine koyan sanatgi, giinlimiiz sanatsal fotografcilik pratigini
maniplilasyon, saptirma, bozma bi¢imlerini kullanarak aksakligin gorsel disavurumunu
olusturmaktadir. “Glinlimiizde kars1 karsiya oldugumuz aksaklik (glitch), 8bit, makine goriisii
(machine vision), yazilim goriisii, olusumsal sanat (generative art) ve artirilmis gergeklik
(augmented reality) gibi giincel bigimler ve alanlarin temelleri en azindan gectigimiz yiizyilin
ortalarina kadar uzanan bir tarihe sahiptir” (Paul, 2015, s. 124). Visconti’nin reklam
fotograflarin1 Snapchat uygulamasimin 6zelliklerinden birisi olan yiiz degistirme filtresini
kullanarak irettigi ‘Face Swamp’ adli serisi mobil cihaz (iPhone) ile c¢ekilmis ve
diizenlenmigstir. Kataloglama goriintiilerinin mobil bir cihaz aracilifiyla yeniden aktarilmasi,
kodlanmas1 ve gOriintiinlin filtreler araciligiyla degistirilmesine odaklanan bu seri,
fotograflarin giiniimiiz mobil uygulama programlariyla yeniden {iretilebilecegine, sosyal
medyada dolasima cikabilecegine ve fotograf sonrasi siirecin yaratict olanaklarma vurgu
yapmaktadir. Goriintiilerin karistirilmasi, yeni bir baglama tasmmasi ve igerik dolasimina
yerlestirilerek harmanlanmasi fotograf sonrasi siirecin igerisinde degerlendirilebilir. Birk
Weiberg’e (2021) gore “Post-fotograf¢iligin ne olduguna dair akla gelebilecek pek ¢ok tanim
arasinda, benim igin en yararli olani, post-fotografin, fotograf tekniklerini kullanarak tek

anlaml1 goriintiiler iretme amaciyla yapilan kasith uygulamayi sorgulamasidir” (s. 14).
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Gorsel 6: Sabato Visconti, Face Swamp.
(Kaynak: https://www.sabatobox.com/face-swamp-snapchat-face-swap-studies)

Philip Wang, This Person Does Not Exist

Yapay zekd tarafindan iiretilen fotograf caligmalarinin yarattigi deneysel alandaki
teknik gorlintlilerin  vermis oldugu hipergercekei sonuglar yapay zekayr gilinlimiiz
sanatgi/fotografcilar: i¢in cazip bir iiretim merkezi haline gelmistir. Yazilim miihendisi Philip
Wang’in 2019 yilinin subat ayinda Nvidia tarafindan desteklenen StyleGAN isimli yapay
zeka araciligiyla drettigi This Person Does Not Exist adli ¢alismasi gercekligin degisme
ugratildigi ve sahte bir gercekligin isletilebilir kilindig1 yapay zekadnin canli giiciinii
gostermektedir. Fotograf iiretim siire¢lerine dahil olmaya baslayan yapay zeka
mekanizmasinin yarattig1 sahte gerceklik irk, yas ve cinsiyet gibi konularin harmanlandigi
yeni portreler lretirken fotografin tarihsel bir fenomen olarak kurdugu gerceklik ile olan
iliskisini bulaniklastirmaktadir. Manovich’e (2023) gore yapay zeka ile iiretilen goriintiiler;
“Yeni yapay zeka (Al) iiretken medya devrimi, bunlardan herhangi biri kadar 6nemli
goriiniiyor. Hatta on dokuzuncu yiizyilda fotografin icadi ya da on altinci yiizyilda bati
sanatinda lineer perspektifin benimsenmesi kadar Onemli olabilir” (s. 2). Yapay zeka
uygulamalar (Dall-E2, Stable Diffusion, MidJourney, Al Art, vd.) son on yildir siirekli
gelismekte olan iyilestirmeler, algoritma diizenlemeleri, gorsel dogruluk ve c¢oziiniirlik
iyilestirmelerinden sonra goriintii liretiminde kullanilan araclar olarak ana akim haline
gelmistir. Ismail Erim Giilagti ve Mehmet Emin Kahraman’a (2021) gére; “GAN’lar
olasiliksaldir ve belirleyici degildir; bu, baslangicta bir dizi 06zellik veya degisken
saglandiktan sonra her zaman ayn1 sonucu vermedikleri anlamina gelir. Bu nedenle, GAN’lar
her zaman her seferinde yeni, farkli ve sentezlenmis veriler ortaya ¢ikaran, 6zgiin hissettiren
ve stirpriz faktoriinii gliclendiren rastgele bir 6geye sahiptir” (Giilagti ve Kahraman, 2021, s.

246).
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Gorsel 7: Philip Wang, This Person Does Not Exist. (Kaynak: https://thispersondoesnotexist.com/).

Bedenlerin ve mechul kimliklerin siirekli biiyiiyen yeni teknolojiler ve algoritmalar
yardimiyla {iiretilen goriintiileri bugiiniin sanatgisi i¢cin daima erisimin oldugu teknolojik bir
nesne haline gelmistir. Wang’in olusturdugu thispersondoesnotexist.com adresinden edinilen
ornekteki fotograflar internet sayfanin her yenilenmesiyle birlikte gercekte hi¢c var olmamis
insanlarin portrelerini gostermektedir. “Fotograf ¢ekme eyleminin sayisal bir 6zgirliige
kavusturulmast [...] teknik bir arag¢ gorevi yapmasi gerecken makinenin kendi kendine
zincirleme imge {ireten bir araca doniismesine yol agmaktadir ki [...] Bu yapay zekanin bir tiir

imge alanindaki egdegerlisidir” (Baudrillard, 2022, s. 40)
Mathieu Stern, DALL-E Portrait

Fransiz fotografci Mathieu Stern, var olmayan insanlarin sasirtict derecede gercekei
portrelerini kelime istemli goriintii iretme araglarindan birisi olan Dall-E araciliiyla iirettigi
fotograflar ile taninmaktadir. Goriintii tiretiminde siklikla kullanilan bir yontem haline gelen
yapay zeka kullanimi hayali insanlarin hipergergekei fotograflarini iiretmekte ve dolayisiyla
giiniimiizde bir¢ok sanatcinin/fotografeinin ilgisini cekmektedir. Oyle ki giiniimiiz popiiler
yapay zeka uygulamast Dall-E 2 kendisine verilen komutlar esliginde bu kelimelerin temsil
ettigi imaji/goriintilyli yaratmaya calismaktadir. Stern, yapay zekd yardimi ile gorsel
olusturmadan 6nce Dall-E’ye su bilgileri girer; “Tropikal bir serada sart kimono giyen geng
giizel bir kadin®’> Sonsuz olasiliklar diinyasma agilan bu goriintii olusturma penceresi
sanat¢inin betimleme yoluyla tiirettigi sozciikler esliginde olusturdugu gorsellestirmeyi temsil
eder. Bu olasiliklar diinyasinda herhangi bir kelime veya ciimle 6begi eklenerek veriler
istenildigi gibi degistirilebilmektedir. Yapay zekd ile gerceklestirilen imge dretimi
bedenselligin kayip gittigi bu yeni ortamin yiizeyinde gerceklik ile benzestirilmeye
calisilirken, fotografin etimolojik anlamindan oldukc¢a uzaklara konumlanmaktadir. Gorsel

verilerin insan goziine ihtiyagc duyulmadan yakalanabilmesi, yorumlanabilmesi ve

4 https://petapixel.com/2022/07/01/ai-used-to-create-shockingly-realistic-portraits-of-people-who-dont-exist/
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islenebilmesi elbette otonom bir teknolojinin sayesinde gerceklestirilmekte ve gilinliimiiz
kamerasiz fotografciliginin bir uzantis1 haline gelmektedir. Michael Schwab’a (2008) gore
“Post-fotograf, kaynagin verilerini gorsellestirdigi slirece goriintiiniin kaynagiyla sematik bir

iligkisi oldugu, goriiniir veya goriinmez bir girdiye dayali teknografik bir uygulamadir. Ortaya

cikan goriintlinlin bir fotograf olmasi gerekmez; 151k, kamera vb. dahil olmas1 gerekmez” (s.

37).

Gorsel 8: Mathieu Stern, A young beautiful woman wearing a yellow kimono, in a tropical
greenhouse, 2022. (Kaynak: https://petapixel.com/2022/07/01/ai-used-to-create-shockingly-realistic-
portraits-of-people-who-dont-exist/)

James Bridle’a (2020) gore bu goriintiiler; “Yapay zeka vektorlerinden yola ¢ikarak
haritalandirilan fotograflar bir kayittan ziyade, daimi bir yeniden tahayyiil etmedir; ne olup
bittigi ve ne olacagi hakkinda siirekli degisen bir olanaklar kiimesidir” (s. 159). Algoritmanin
farkli hesaplamalar yaparak kelimelerden cagristirdigi anlamlan bi¢imlendirmesi sonucunda
ortaya ¢ikan bir fotograf karesi suni bir enstantanenin varligma isaret etmektedir.
“Teknolojinin gelismesi dogal bir siirectir; bu nedenle yapay zekanin ve GAN’lar gibi derin
o0grenme teknolojilerinin faydalarinin hem bir sanat hem de is bi¢imi olarak fotografcilik
iizerinde derin etkileri vardir” (Giilagti ve Kahraman, 2021, s. 248). Gergek diinyada hicbir
zaman var olmamis insan yiizlerini teknolojik olanaklarin kesistigi noktada birlestiren ve
ortaya ¢ikaran algoritmalar hi¢ yasanmamis anlarin bir temsili olarak tarihi yeniden ve sahte

bir sekilde yazmaktadir.
Bas Uterwijk, AI Generated Portraits

Sandro Botticelli, Niccold Machiavelli, Fayyum portreleri, George Washington, .
Elizabeth, Kleopatra, Tutankhamun, Rembrandt, Hz. Isa, Napolyon Bonapart gibi {inlii tarihi
sahsiyetlerin hipergercek¢i portrelerini makine 6grenimi tabanli bir web adresi olan Art
Breeder kullanarak yaratan Hollandali fotografci Bas Uterwijk, binlerce fotografik goriintii ile
egitilen bu derin 6grenme aglarimi kullanmakta ve sanatsal bir yaklasim sergileyen yapay

portreler iiretmektedir. Bilgisayar grafikleri, 3D animasyonlar, 6zel efektler ve makine
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ogrenimi gibi konularda uzman olan Uterwijk, 2019°dan giinlimiize yarattig1 ¢arpict yapay
zeka portreleriyle tarihi figiirlerin bugiiniin teknolojiyle nasil goriindiiklerine odaklanirken

binlerce yildir dramatik bir sekilde degismeyen insan yiizliniin izlerini stirmektedir.

Gorsel 9: Bas Uterwijk, Al Generated Portraits,
(Kaynak: https://mymodernmet.com/bas-uterwijk-ai-portrait/)

Antik Misir’in imparatorlarinin, Ronesans sanat¢ilarinin fotografin icadindan onceki
bicimlerini gerceke¢i bir sekilde yeniden tasavvur eden sanatgimin portreleri, yapay zeka
uygulamalariin inanilmaz degisimini ve post fotograf anlayismma ilham veren yonleri
iizerinde durmaktadir. Tan North’un (2005) da belirttigi {izere®...dijital evrende ve dolayisiyla
otomatik taklitcilikten kurtulmus fotografin, yorumcularin tahminlerini yerine getirerek yeni
yaraticilik alanlarima yol actigina inaniliyordu (s. 73). Yapay zekad araciligiyla firetilen
hipergergekei portre ¢aligmalart kimliklerin siirekli degisen ve akiskan dogasina oldukga hizli
bir sekilde ayak uydurmaya baslamistir. Internet iizerinden olusturulabilen bu yeni imgeler
hem yeni ve simiile edilmis ylizler olusturmakta hem de sonsuz sekilde iiretilebilecek gorsel

bir yaklasimi desteklemektedir.
Maurizio Anzeri, Embroidery on Photograph

Italyan Maurizio Anzeri, buluntu ve anonim fotograflarin iistiine yapmis oldugu el isi
nakiglari ile taninan ¢agdas bir sanat¢idir. Anzeri, buluntu ve anonim nesnelerle ¢aligsan birgok
sanat¢1 gibi lizerinde ¢alisacagi fotograflari liretmek yerine bitpazarlarindan temin etmektedir.
Sanatc1 ardindan bu fotograflara igne tarzi bir geregle deldikten sonra geometrik formlar
yaratarak gorselleri kesfetmek icin dikis ve nakis ile onlar1 dokumaktadir. Anzeri’nin kendi

ifadesiyle buluntu fotograflara yapmis oldugu bu miidahale;

“Fotograflarin fiziksel digsavurumlarindaki 6ziin isaretlerine ulagabilmek igin, dikis,
nakis ve ¢izim kullanirim. Kendi kisisel deneyim ve gozlemlerimden aldigim ilhamla, diger
kiiltiirlerdeki insanlarm kendi viicutlarini, nasil yasayan birer grafik sembol olarak
kullandiklarin1 anlamaya calisirm. Daha sonraki asamada dikis ve nakisi, insan eliyle
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yapilmig bir iz, bir isaret olarak gdstermek yoluyla, yeni bir ifade sekli olarak kullanirim.

Nakis islemenin bir eylem olarak ifadesi, bir ritiieli gergeklestirmek ve bu insanlarin

hikayesini ve tarihlerini yeniden sekillendirmektir®”.

Ayni noktadan referansla oldukca hassas bir sekilde hareket etmeye baslayan bu grafik
formlar, portre fotograflari {izerinde psikolojik bir duygu ifadesi birakmaktadir. Cesitli
figlirlerin birbirine benzemeyen sekillerde yaratildigi bu diizenlemeler fraktal bir bigimde
hareket eden geometrik formlarmn siislenmesiyle hayat bulmaktadir. Portre fotograflarina
eklemlenen yeni materyalin yarattig1 gerilim, fotograftaki kisilerin psikolojik maskeleri gibi
etki yaratmaktadir. ‘“’Bir noktada bu fotograflar gercekten 6nemli,” ve ‘Renkli iplerle
istlerinde ¢alisarak onlar1 sadece tekrar goriiniir kiliyorum’ der Anzeri” (Higgins, 2014, s.

41).

Gorsel 10: Maurizio Anzeri, Embroidery on Photograph, 2009.
(Kaynak: https://www.saatchigallery.com/artist/maurizio_anzeri/)

Sanatginin  buluntu fotograflarla olan ¢ok yonli iliskisi O’nun ¢alismalarinin
merkezinde yer almaktadir. Anonim ve buluntu fotograflardan yararlanarak olusturulan bu
portre calismalari, fotografta yer alan insanlarin varliklarini, ge¢mislerini, onlara ait anilarin
temsilini gerceklik ve kurgu arasindaki sinirlart hatirlatmaktadir. M. Cagatay Goktan’a (2014)
gore “Kayip-buluntu/anonim fotograflar hem Kavramsal Sanatta, hem de Kavramsal
Fotografta kullanimina siklikla basvurulan unsurlar olmuslardir” (s. 164). Post fotograf
anlayisi icerisinde de kullanilagelen buluntu gorsellerden faydalanma bigimleri sanatgilar ig¢in

medya, tarih ve gelecek icin fotografik bir sentez olugturmaktadir.
Julie Cockburn, Found Photograph

Ingiliz sanat¢1 Julia Cockburn, buluntu goriintiilerden yeni parcalar iireterek onlar
doniistiiren, hem onlara hayat veren hem kimliksiz birakan hem de varliklarin1 askiya alan

portre fotograflart liretmektedir. Maurizio Anzeri’nin fotograf iizerine yapmis oldugu gibi el

5 Kontrast Fotograf Dergisi. Buluntu Fotograf ve Kendine Mal Etme. Giiz. 2016. Sayi: 51. S. 105.
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isi nakigin yan1 sira Cockburn, dijital kolaj tekniginden de faydalanmaktadir. Mark Durden’e
(2015) gore fotografcilarin portreye olan ilgisi; “Fotograf dogasi geregi imgeleri bozma ve
idealize etme giiciine sahip olsa da, birgok fotograf¢cinin portre fotograflarina olan ilgisi bu
fotograflarin delillerine dayanan kesinliginden, yani bir zamanlar var olmus bir insana bakiyor
olmanin ayricalikli ve kalic1 giigten ileri gelmektedir” (s. 59). Sanat¢inin kendine mal ettigi
buluntu fotograflar, gegmiste bir degere sahipken, bir kanitken bir seylerin yanlis gittiginin
kanit1 haline gelmektedir. Buluntu fotograflar insan iligkilerinde meydana gelen aksakliklarin
anonim goriintiisiinii sunmaktadirlar. Sanat¢inin bitpazari, eBay ve ikinci el pazarlarindan
temin ettigi buluntu gorseller lizerinde yapmis oldugu kasitl ve bilingli miidahaleler fotograf
sonras1 durumun yarattig1 etkinin bir gostergesidir. Buldugu portre fotograflarinda 6nceden
var olan kisisel baglantilar1 kesintiye ugratan sanat¢i ¢aligmalarina yeni bir baglamsallik
katmaktadir. Grafik elemanlar1 ve parlak renkli geometrik desenleri buluntu goriintiilere
isleyerek farkli bir konsept gelistiren sanatgi, var olan bir goriintiiye verdigi psikolojik
tepkiyle onlar1 gortiniir kilmaktadir. Graham Clarke’a (2017) gore portre fotografi; “Estetik,
kiiltiirel, ideolojik, sosyolojik ve psikolojik olmak {izere karmasik bir dizi etkilesimin

bulundugu bir alandir” (s. 117). Sanat¢inin buluntu portre fotograflar1 {lizerinde yaptigi

miidahaleler, O’nun goriiniir kilmak istedigi etkilesimin bir parcasi haline gelmektedir.

Gorsel 11: Julie Cockburn, Found Photograph, (Kaynak: http://www.juliecockburn.com/#MyW orks/)
Julia Borissova, Running to the Edge

Estonya dogumlu Julia Borissiva, Rus Devrimi sonrasi yagsanan go¢ dalgasini temsil
eden fotograflara ¢igek yapraklari eklemekte ve bu fotograflarda yer alan kisilerin kimliklerini
askiya alarak onlar1 anonimlestirmektedir. Zamanin acimasizligmma vurgu yapan bu gorseller
izleyiciyi tarih, bellek, ani, hatirlama ve unutma gibi kavramlar1 fotograf iizerinden
diisiinemeye tesvik etmektedir. “Post fotograf anlayisinda buluntu analog fotograflar 6nceden

var olanin kigisel bir gorsel dille yeniden aktarimidir. Post-fotografta, buluntu analog
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fotograflarin tagidigi belge niteligi artik sanatginin bigimsel ve bicemsel 6zelliklerini ortaya

koyan bir sanat eserine doniismektedir” (Askan, 2022, s. 94-96).

Gorsel 12: Julia Borissiva, Running to the Edge,
(Kaynak:http://www.juliecockburn.com/#MyW orks/)

Borissova, ‘Running to the Edge’ projesi hakkinda soyle sOyler; “Zaman gectikce bazi
ayrintilarin hafizamizdan nasil silindigini ve ge¢misten bir seyi her hatirladigimizda, bazi
parcalar1 yenileriyle degistirerek bagka bir goriintii olusturdugumuzu diisiinliyorum. Ben de
ayn1 seyi resimlerle yapmaya c¢alistyorum. Bu sekilde modern boyut ile hikdye anlatmak
arasindaki baglantiy1r da kurmaya calistyorum®”. Cigeklerle olusturulmus bir gorsel tiyatroyu
andiran insan anilarinin gelip gegici sahneleri, gercek hikayeler iizerine kurulmus belgesel
unsurlara sahip bir kurmacanin temsilini sunmaktadir. 1920’lerde Rusya’da yasanan gog
dalgasinin isimsiz go¢menlerine ait bu imgeler sanatginin essiz estetigini yansitirken
tarih/hafiza kavramlari arasina sikisan insanlarin ve zamanla kayip giden bedenlerin yok olma
ve kirilganlik arasindaki salinimina odaklanir. Sanat¢inin portrelerine eslik eden ¢icek
yapraklar1 bir yandan bu diinyadan ayrilan insanlarin 6lii bedenlerinin siislendigi post mortem
fotograf (0liim sonrasi) estetigi sunmakta diger yandan ise oldukca giicli bir vanitas imgesi
haline gelmektedir. Hayatin gegiciligi iizerine vurgu yapan bu yapraklar zamanin varligma
isaret eden bir gosterge haline gelmistir. Sanat¢inin bitpazarindan satin aldigi bu buluntu
fotograflar belirsiz bir yas atmosferi yaratirken post fotograf anlayisi icinde 6nemli bir yeri

olan analog fotograflardan faydalanmaktadir.
Sonug¢

Fotograf iiretim bi¢imlerinde yasanan ontolojik paradigma kaymalar1 her gecen giin
yerlesik hale gelmektedir. Farkli yeniliklere karsi acik hale gelen bu durum, goriintiilere

sinmirs1iz bir sekilde ulagabilmeyi olanakli kilmaktadir. Gorilintii iiretme teknolojilerinin

8 http://www.juliaborissova.ru/Julia_Borissova_PhotoSite/Projects/Pages/Running_To_The Edge.html#1
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yarattigl deneysel alandaki yeni bicimlerle olan algisal iligkimiz mekana, zamana ve
fiziksellige olan baglantilarindan gittikce koparilmakta ve bu teknolojilerin goriintiileri
doniistirmeye, yeniden iiretmeye ve hipergerceke¢i bir hale getirmeye yoOnelik bitmez
tiikkenmez taleplerine karst her gecen giin daha da degisime ugramaktadir. Post fotograf olarak
niteledigimiz fotograf sonrasi durum, portrelere yapilan dijital miidahaleler sonrasinda
degisime ugrayan gercekligin asildig1 bir temsili ifade etmekte ve portreler tizerinden farkli
anlamlarin dogdugu goriintiilerin yeni cehrelerini portre 6zelinde gdstermektedir. Insana ait
verilerden yararlanilarak olusturulan portreler dijitallesmenin belirleyici bir rol istlendigi
yapay zeka uygulamalarinin yeni bir uzantis1 olarak goriilebilir. Yapay zeka caligsmalarinin
simiile edilmis ger¢ekligi kurma giicii bu teknolojinin kabiliyetlerinin her gegen giin artmasina
sebep olmakta ve erisilebilir kildig1 goriintiileri de daha hipergercekei bir hale getirmektedir.
Buluntu goriintiilerin de siklikla kullanilmaya baslandigi bu anlayis ger¢evesinde yogun bir
sekilde belgelenen diinya fotograflarla anonimlestirilmektedir. Internetin de sanatcilara
sagladig1 bu devasa goriintii kaynagi, hem deneysel bir laboratuvar gorevi gormekte hem de

doniisiimsel bir etki yaratmaktadir.

Fotografik gelismelerin hizli bir sekilde degisime ugradigi yasadigimiz bu yiizyilda,
insan bedeninin ve dolayisiyla insan yiiziiniin temsilini asan ¢aligmalar artik fiziksel algimizi
degisime ugratmaya baglamistir. Makineler ve/veya yapay zekalar tarafindan modellenen,
simiile edilen, iiretilen ve tiiketilmeye baslanan fotograf calismalari, fotograf teknolojilerinin
dijital alt yapisin1 kullanmakta, deneysel olarak tirettikleri gortintiileri yeni bir perspektif ile
hipergergek, taklit, kurgu ve sanal kavramlar1 arasindaki teknik goriintii olusturma evresinin
yeni bir boyutunu insa etmektedir. Goriintii tiretimi lizerinde gerceklestirilen yeni dontistiirme
bigimleri, insan bedenini fiziksel gerceklikten olduk¢a uzak bir konuma yerlestirilerek
neredeyse yasamsizlastirilan, anonimlestiren ve diinya iizerinde yasayan herhangi bir insana
referans olamayacak bi¢imde firetilen bedenlerin fotografik goriintiilerini liretebilmektedir.
Sonug olarak tarihsel, kiiltlirel, sosyal, sanatsal veya teknolojik bir baglami paylasan
sanatc¢ilarin post fotograf anlayisi ¢ergevesinde tirettikleri portre ¢alismalari tipki ‘post’ ekinin

otesi ve yeni bir yaklasim olarak yarattig1 etkiyi paylagsmaktadir.
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Extended Abstract

The 1980s mark a period that heralded the advent of computer-based image processing
methods, signifying an era in which various alterations could be made to photographs through
manipulation. This period also witnessed the transition from analog photography to digital
photography. The term "post-photography" is employed to describe artistic photographic
practices that extend beyond traditional photographic concepts. Within this framework, a
paradigm shift has occurred, emphasizing both the digital alteration and manipulation of
photographs on the one hand and the facilitation of new and distinct forms of image
production on the other. Artificial Intelligence (Al) in image generation, online databases, and
found photographs have become resources used to create images aligned with the post-
photographic sensibility. This digital culture, which can be directly associated with art,
computers, technology, and the internet, has been defined as post-photography and has made
its mark on the field of photography in the last quarter of the 20th century. From a historical
perspective, the topics of traditional photography/digital photography and photography/post-
photography have been subjects of debate and critique by many thinkers. The evolution of
post-photography and the ontological self-nature of photography have become increasingly
blurred in parallel with advancing technological developments, thereby altering the
boundaries of the fluid nature of image production. Technological and digital advancements,
serving as catalysts for the post-photographic approach within the historical context where the
relationships between representation, reality, and communication intersect, have become
increasingly crucial for the implementation of post-photography. Digital photographic
manipulation reflects a production form that is open-ended and infinitely variable in terms of
transformation, diversity, and differentiation. The nature, form, creation, production,
transmission, and archiving of photographs, influenced by the impact of digital technologies,
can be perceived as significant differences brought about by this change. While the concept
that photography is based on reality has been inherent since its invention, the notion of reality
has begun to change as technological advancements have permeated photography.
Photography, now integrated into the demands of contemporary image production trends,
finds itself in an area where reality and simulation are intertwined. The new possibilities that
can arise as a result of the interaction between these areas influenced by digitization have
become evident in the realm of portraiture as well. In line with the post-photographic
understanding of today, the active transformation of the reality of portraits can be achieved

through the blending of different photographic techniques, found objects, computers, and
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artificial intelligence. The new possibilities arising from the connections between
photography and portraiture are related to the methods and techniques employed in post-
portrait production. The structural changes made to the appearance of photographs through
digitization and intervention are offering new ways of describing and identifying portraits.
This "post" state brought about by formal innovations in portraiture underscores the fluid
transition between portraits and production methods. In this field, creative productions and
methods applied to portraits represent a highly productive realm within post-photography.
Portraits, created by combining various techniques, assemble new meanings layer by layer,
consolidating fragmented perspectives into a whole. Portraits, an indispensable image of
modern life, continually astonish humanity with their ever-expanding and skyrocketing
dissemination rate, whether produced by computers or different tools. Our perceptual
relationship with the experimental forms created by image production technologies is
gradually becoming detached from space, time, and physicality, undergoing continuous
transformation in response to the inexhaustible demands of these technologies to transform,
reproduce, and hyper-realize images. From the last quarter of the twentieth century onwards,
artists who encountered the technology of photography and the new possibilities of digital
photography did not delay in applying this new technology to their art practices. In light of
these developments, with the transformation that photography underwent, the medium itself
became digital, and from the last decade of the twentieth century onwards, with the
innovations brought to human life by internet technologies, the circulation of photography
within the sharing and communication network began to increase progressively. The digital
reality created on images generated digitally with the help of computers has significantly
influenced the visual perception demanded by the age and the technological novelties it has
created. In today's world, where the chemical recording process of a photograph has entered
an experimental and creative era with digitization and electronification, digitally produced
images can be reconstructed in infinite possibilities. In the digital age, where artists
extensively explore the possibilities of art, their ways of transforming, reshaping, and
structuring, which correspond to their era, prove to be highly effective in shaping works and
notably emphasize their creative act. Focusing on the portrait photographs produced by artists
such as Nancy Burson, Hiroshi Sugimoto, Leandro Berra, Valerie Belin, Anthony
Aziz/Sammy Cucher, Sabato Visconti, Philip Wang, Mathieu Stern, Bas Uterwijk, Maurizio
Anzeri, Julie Cockburn and Julia Borissova, this study aims to evaluate the intersections of

photography, artificial intelligence, camera-less photography, found photography, digital
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photography, manipulation and portraiture through a post-photographic approach. In terms of

content, this study is a qualitative research based on the descriptive model.

346





