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Oz

Sanat, tarihsel ve kiiltiirel siirecte belli kurallari, formlar1 ve normlari
olan geleneksel bir anlayisa sahipti. Ancak 19. ve 20. ylizyillara
gelindiginde ortaya ¢gikan modernizm ve avangart hareketler, sanat1 bu
geleneksel anlayistan koparmustir. Bu kopus; sanatgilari, sanat nesnesi
ve malzemesi bakimmdan yenilik¢i ve deneysel olana yoneltmistir.
Marcel Duchamp’in sanat icin ©zel tiretilmis nesne anlayisindan
kopardigr “Hazir Nesne” fikri, bu arayislara oOnciilitk etmistir.
Geleneksel sanat anlayisinda daha ¢ok mitolojik ve estetik giizelli§in
temsili olan beden, c¢agdas sanatla nesnel bir ifade bigimine
dontismiistiir. Cagdas sanatta bedenin, duyusal ve fiziksel deneyimleri
aktarmada ¢ok etkili bir ara¢ oldugu soylenebilir. Oncii ve yenilikgi bir
sanat anlayisina sahip olan Yves Klein, nesnel bir ifade bi¢imi olarak
insan orantilarmin saf dlgiimleri olan Antropometri adini verdigi bir
dizi calisma yapmustir. 1950 sonlar1 ve 1960 baslarina tarihlenen
Antropometri c¢alismalari, sanatin smirlarini zorlamis ve sanatin
geleneksel pratiklerine bir kars: durus gostermistir. Klein, Antropometri
serisinde, giplak kadin bedenlerini “International Klein Blue” rengine
boyayayarak beden iizerinden sanat eserleri iiretmis ve bedeni salt bir
sanat nesnesi olarak kullanmgtir. Klein, bedeni ve beden hareketlerinin
biraktig1 izleri, sanatinin bir araci olarak gormiis, evrensel ve mistik bir
beden-sanat iligkisi kurmustur. Bedenin bir sanat nesnesi olarak
kullanilmasi elegtirilerini  de
beraberinde getirmistir. Bu calisma, Klein'in Antropometrilerindeki

kadin bedeninin metalastirildig:

bedenlerin sanatin smirlarmi asarak estetik bir ifadeye mnasil
dontistiiglinii, beden-sanat iliskisinin temsili {izerine diislinmemize
olanak saglayacaktur.

Anahtar Kelimeler: Antropometri, cagdas sanat, firca bedenler, salt
sanat nesnesi, Yves Klein.

Yves Klein Anthropometrics as Pure Art Objects in Contemporary Art

Abstract

Art, in its historical and cultural process, had a traditional understanding with specific rules, forms,
and norms. However, the modernist and avant-garde movements that emerged in the 19th and 20th
centuries broke away from this traditional understanding of art. This break led artists towards
innovative and experimental approaches regarding the art object and material. Marcel Duchamp’s
concept of the “Readymade,” which detached the idea of a specially crafted object for art, pioneered
these explorations. In traditional art, the body, often a representation of mythological and aesthetic
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beauty, transformed into an objective form of expression in contemporary art. In contemporary art, the
body can be considered a very effective tool for conveying sensory and physical experiences. Yves
Klein, who had a pioneering and innovative approach to art, conducted a series of works called
Anthropometry, which were pure measurements of human proportions as an objective form of
expression. The Anthropometry works, dating to the late 1950s and early 1960s, challenged the
boundaries of art and showed resistance to traditional art practices. In the Anthropometry series, Klein
created artworks by painting naked female bodies with the color “International Klein Blue,” using the
body solely as an art object. Klein viewed the traces left by bodies and body movements as a tool of his
art, establishing a universal and mystical body-art relationship. The use of the body as an art object has
also led to criticisms of the commodification of the female body. This study will allow us to think about
how the bodies in Klein's Anthropometries transcend the boundaries of art and transform into an
aesthetic expression, and the representation of the body-art relationship.

Keywords: Anthropometry, contemporary art, brush bodies, pure art object, Yves Klein.
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GIRIS

Ardi ardina yasanan iki biiylik yikim savasindan sonra toplumdaki degisimlere paralel,
sanatcilarin da sanat anlayislarinda gelenegi neredeyse tiimden reddettikleri bir tavir gozlemlenmistir.
Bu tavir sanatta yeni ve farkli olan1 bulmaya yonelik arayiglar olan Kiibizm, Konstriiktivizm,
Siirrealizm, Dadaizm, Pop Art ve Ekspresyonizm gibi sanat akimlarinda kendini gdstermistir. Ilk olarak
Kiibizmin tuvale katt1§1 yabanci malzemenin kullanilmasi, sanattaki malzeme geleneginin yikilisini
gosterir (Bavay & Aytes, 2011, s. 37). Ozellikle Marcel Duchamp’in “sanat kavramin, dzel bicimde
yaratilmis bir nesne diisiincesinden ayirmas: (Lynton, 2009, s. 267) ile sanatgilarin hazir nesne
anlayisindan yola c¢ikarak, Yeni Gergekgilik, Fotogercekcilik, Pop Sanat, Minimalizm, Performans
Sanati, Fluxus, Video Sanati, Yerlestirme Sanati ve Yeni Disavurumculuk gibi kavramsal sanat
akimlariyla yeni bir doneme girilmistir. Bu dénem, Soyut Digsavurumculuk akiminin “bireyci” ve
“elitist” tavrma bir tepki olarak dogmustur (Muraz & Dokak, 2019, s. 137). Belli bir cerceveye sigmayan
ve estetik degerlerin degismesini savunan ¢agdas sanat, diistince temellidir (Muraz & Dokak, 2019, s.
137). Cagdas sanat, diisiinceyi farkli malzeme ve kodlarla anlaml bir forma doniistiirme siirecidir
(Karagali, 2018, s. 32). Cagdas sanat, farkh disiplinlerdeki sanatgilarin yeni fikirler, yeni teknikler ve yeni
materyaller kullanarak geleneksel sanat anlayiglarini kiiltiirel, estetik ve siyasal sorgulamalar ile
doniistiirdiigii bir donemi ifade eder. Cagdas sanatin konusunda herhangi bir siirlilik olmadigindan
malzeme konusunda da herhangi bir sinirlama bulunmamaktadir. Kavramsal baglamda, neredeyse her
sey sanatin konusu ve malzemesidir. Ozellikle Performans ve Fluxus sanatinda insan bedenlerinin bir
sanat nesnesi olarak kullandiklar: goriilmiistiir. Geleneksel sanat malzemesi olan boya, kil, mermer vb.
malzemeler yerini bedenin kendisine birakmigtir. Boylece “gercek beden, zihinlerdeki beden imgesinin
yerini almistir” (Muraz & Dokak, 2019, s. 137). Bu ¢alisma ile Yves Klein Antrepometrilerinde kadin
bedenlerinin, ¢agdas sanat yaratiminda bir nesne olarak sanatsal bir ifade bicimine doniistiigii
arastirilmigtir.

Antropometri

Insan bedeninin fiziksel niteliklerine dayal ¢alismalar 15. Yiizyilda Leonardo da Vinci'nin M.O.
Birinci yiizyilda yasamis Antik Roma mimar1 ve yazari olan Marcus Vitruvius Pollio” nun “De
Architecture” eserinde aciklamig oldugu oranlardan esinlenerek yaptig: diisiiniilen ideal viicut oranin
gosteren “Vitruvius Adam1” dir (Kilig & Ondogan, 2021, s. 14). Oranlarin kanunu ya da insanin oranlari
olarak anilir (Fot. 1).
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Fot. 1: Leonardo da Vinci, Vitruvius Adami, 1492.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci

Fiziksel niteliklerin sayisal veriler ile ifade edilmesi ve Olgiilmesi yontemlerinin tamamu
Antropometri olarak tanimlanabilir. Antropometri, Yunanca “antropo” (insan) ve “metriko” (6l¢tim)
kelimelerinden olugsmus insan viicudunun belli standartlar ile dl¢giimlenmesini saglayan disiplinler
arast bir bilim dalidir (Kilig & Ondogan, 2021, s. 14). Sosyal bilimlerden endiistriyel tasarimlara, saglk
bilimleri, tip, adli tip alanindaki ¢alismalara kadar yasamin bir¢ok alaninda var olan multidisipliner bir
bilim dalidir. Antropometri 6lciimleri insan viicut Olgiilerinin elde edilmesinde, statik (duragan) ve
dinamik (hareketli) olmak {izere her iki durumda da en ergonomik fayda saglamaya yonelik iki farkl
yontem gelistirmistir (Kilig & Ondogan, 2021, s. 15). Statik antropometri duragan haldeki viicudun
yapisal durumuna bagh Ol¢limlerken, Dinamik antropometri ise viicudun sabit bir referans
noktasindan hareket alanini tarmimlayan olciimlerdir. Insan viicudunun dinamizm kazanmasiyla
antropometri alanina zaman ve mekan unsuru dahil olmustur (Gupta, 2019, s. 45). Mekanin ve zamanin
dahil olmasi onu goriiniir kilar, var eder. “Bir seyi gormem yeter, ona ulasmay: bilmem icin...Devingen
viicudum, goriiniir diinyadan sayilir, ona dahildiv ve bu yiizden ben onu goriiniirde yonetebilirim. Ayrica
goriisiin harekete asili oldugu dogrudur” (Merleau-Ponty, 2012, s. 32). Dinamik antropometri baglaminda,
devingen viicudu goriinenler diinyamiza dahil etme eylemi, bedenin mekansal ve zamansal olarak
dahil olma eylemi olarak gortilebilir. Yves Klein Antropometrileri bir “dahil olma” halidir. Beden
gostergesel iz olarak sanatin i¢ine dahil olmus ve kendi gergekligini sorgulamaya baglamistir (Sahiner,
2008, 135). Klein'in Antropometrileri bedenin uzay ve zamandaki zorunlu ol¢iimlerinin ifadesidir.
Maddi olmayani elde etme arzusudur (Crosby, 2023). Sanatin smurlarimi asarak geleneksel sanat
uygulamalarma karsi bir meydan okumadr.
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Sanatc1 ve Sanat Nesnesi Olarak Bedeni

Beden ve sanat, bu iki kavram yan yana geldiginde ilkel topluluklarin sanatsal bir kayg:
glitmeden gerceklestirdikleri ritiiellere bakmak gerekir. Bu ritiiellerde her birey yasami boyunca
kabilesine ait sembolleri veya desenleri giiniin anlam ve onemine gore bedenlerine cizerlerdi. Bu
desenler viicudun fakl yerlerine farkli amaglar i¢in ¢izilir, dogum, 6liim, kithik, bolluk, savas, baris gibi
farkli durumlar farkli sekilde desenlenirdi. Tlkel kabile torenlerinde yapilan gosteriler estetik bir amag
icin degildi, daha cok ruhsal amag icin yapilmaktaydi (Yilmaz, 2006, s. 290). flkel kabile iiyelerinin
torenlerde bedenleriyle ortaya koymus olduklar1 bu gosteriler, giiniimiiz performans sanatmn ilk
ornekleri sayilabilir (Fot. 2). Ancak performans sanati ¢agdas sanatta, sanatsal bir okuma bigimi iken
Aborjin performanslar1 daha ¢ok ritiiellere dayanir. Bu ritiieller dogrudan dogayla kurulan icgiidiisel
bir eylemdi ve doganin iyilestirici giictiyle ruhu kétiilitkklerden arindirdigina inarniliyordu. Aristoteles
Poetika kitabinda, arinmay1 “katarsis” kavramiyla agiklar. Elbette Aristoteles bu kavrami Aborjinlerin
ritiiellerinden habersiz bir gekilde, tragedya -tiyatro- ile insandaki korku, ac1 gibi duygularla ruhun

=

tutkulardan arinmasini ifade etmek anlaminda tanimlamistir (Aristoteles, 1987).
:}‘ﬁﬁ:ﬂ"{'—wll,_ . - i . .

{x O

AR it

Fot. 2: Aborjinlerin Corroboree etkinliginden bir kare

https://allthatsinteresting.com/aboriginal-australians-oldest-culture

Beden, sanat tarihi siirecinde énemli bir olgudur. Bu baglamda bedeni. geleneksel sanat anlayis:
ve ¢agdas sanat anlayisi olmak {izere iki ayr1 donemde irdelemek gerekir. Geleneksel sanat anlayisi
icerisinde, dinsel, mitolojik ve estetik giizellik olarak temsil edilen beden, cagdas sanatla, dogrudan
ifade bigimine doniiserek salt bir sanat nesnesi olarak ele alinmistir. Cagdas sanatta beden, hazir nesne
olmasindan dolay1 ister 6zne konumunda isterse nesne konumunda olsun her sekilde kullanilmaktadir.
Biling diizeyinde 6zne olan sanat¢i yapitimin da nesnesi konumundadir (Muraz & Dokak, 2019, s. 138).
Kavramsal olarak bedeni dogrudan kullanimina Marcel Duchamp’in hazir nesne kullanma fikri
onctiliik etmistir.

Hazir nesne kullanma fikri ile farkli malzeme ve tekniklerden yararlanmaya baslanmis bu da
sanat disiplinleri arasindaki ayrimi yumusatmustir. Dolayisiyla 1950 sonrasindan giiniimiize kadar
gelinen siirecte sanatcilarin sanat malzemesi ve tekniginde smurlar ortadan kaldirdig1 gézlemlenmistir
(Fot. 3). Buminvalde bedenin dogrudan bir sanat nesnesi olarak kullanimi, ‘Beden Sanat1’, ‘Happening’
ve Aksiyon basliklar1 altinda karsimiza ¢ikmakta ve Fluxus, Sitliasyonizm, Feminist Sanat, Arazi Sanat1
akimlari igerisinde uygulanmaktadir. (Antmen, 2013, s. 219).
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Fot. 3: Marcel Duchamp “Cesme”, 1917.
https://tr.pinterest.com/pin/725290714959180687/

[zleyicinin dniinde canli olarak gergeklestirilen, izleyiciye de aktif bir rol veren ve tiyatro, miizik,
dans, siir, video gibi farkh disiplinleri bir araya getiren eylemler dizisine “performans sanat1” denir
(Aydogan, 2009, s. 7). Hermann Nitsch’e gore biitiin sanat disiplinleri insani duyularmuz gibi i¢ ice
olmalidir. Sanat ve yasam i¢ ice olmali ki kutsallastirilan tabular yikilabilsin (Yilmaz, 2006, s. 369).
Gegmisi 20. yy. baslarina, Dada, Siirrealist ve Fiitiirist performanslara kadar uzanan performans sanati
bedenin kullanildig1 kavramsal bir sanat bigimidir. Performansa dair ilk kuramlar 1960 ve 70'1i yillarda
Amerika Birlesik Devletleri ve paralelinde Avrupa’da goriilmeye baslamistir. “Temelde tiyatro ve plastik
sanatlar etrafinda sekillenen performans alani, bu iki alan disinda kalan antropoloji, sosyoloji ve dilbilim gibi
disiplinlerden de beslenerek kendi terminolojisini olusturmustur” (Akim, 2019). Performans sanat1 viicudun
dogaclama olarak herhangi bir metne bagl kalmaksizin gergeklestirildigi eylemler zinciridir. Anliktir,
geleneksel bicimci anlayistan farkli olarak sahip olunan fiziki bir {irtin ortaya konulmadigindan, tekrar1
ancak video veya fotografla belgelenebilir (Karabas & Isleyen, 2016, s. 349). Performans sanatcist Marina
Abramovig, bedeniyle olus'u, 6znelligin disinda herhangi bir ifadenin olmadig1 bir durumu kavramaya
calisarak, bedeniyle imge iiretmektedir (Yilmaz, 2006, s. 241). Bu imgeler ile bedenin simrlarmi
zorlayarak zaman, varolus, ac1 gibi insani methumlar: irdelemistir. “Qlii Bir Tavsana Resimler Nasil
Anlatilir” 1965 yilinda Duesseldorf taki bir performansinda Joseph Beuys, basini bal ve altin yaldizla
kaplar, sag ayagina kat1 mantik ve ruhsal sicaklig1 temsil etmesi i¢in gelik bir levha baglar. Tek koluyla
kucaginda tuttugu olii bir tavsana ti¢ saat boyunca bir seyler fisildar. Beuys'un amacy;, “toplumsal
aydinlatmay1 yaratma konusunda resmin sinirlarini elestirmek,” (Fineberg, 2014, s. 403) eylem anindaki
varolusa dikkat c¢ekmek (Yilmaz, 2006, s. 245) ve sanatin iletisim ve anlam yaratma siirecini
sorgulamaktir (Fot. 4).
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Fot. 4: Joseph Beuys, “Resimler Olii Bir Tavsana Nasil Anlatilir”, 1965.
https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/434.1997.9/

1954 yilinda Amerikali besteci John Cage'nin besteledigi ve hi¢bir miizik aletinin ¢alinmadig:
4’337 (Dort dakika otuz ti¢ saniye) ismiyle bir miizik pargasi yayinlar. Eser dort dakika otuz ii¢ saniye
boyunca hi¢bir miizigin ¢alinmadig1 (sadece mekandaki seyircilerin sesi duyulur) sessizlik iginde
gecirilmistir. Seyirciler saskinlik icinde aslinda gerceklesmeyen bir konsere taniklik etmis olurlar. John
Cage bu performanst ile seyircilerin, duymak istedikleri sesin aslinda gercek dis1 oldugunu ve seyircileri
gerceklerin siddetine kars1 bir paratoner gibi kullandiklarini onlara gostermis oldu (Lynton, 2009).

Bir diger performans sanatgisi Janine Antoni de giinliik ve siradan aktiviteleri sanata doniistiiren,
siklikla kendi bedenini kullanmis bir performans sanatgisidir. Antoni ‘nin 1993 yilinda gerceklestirdigi
“Loving Care” isimli performansinda (Fot. 5) galeri mekdninin zeminini tamamen kendi sagiyla
boyamuistir. Bu islemi uygularken siyah boya ile dolu kovaya dizlerinin iizerinde egilerek saglarim
kovaya daldirip bir fir¢a gibi zemin ylizeyine boyay1 bas, boyun ve viicut hareketleriyle tatbik etmistir.
Antoni, firca hareketi bir tabloyu boyar gibi zemine sembolik izini birakmistir (Akdagl, 2020). Antoni
‘nin bu performansindaki bedenin eszamanh pasif ve meydan okuyan pozisyonu, izleyiciyi de tedirgin
eder. Savunmasiz beden (sanat¢inin bedeni) sanat galerisini kendi yaratim alanina doniistiirerek ayni
zamanda mekanda tekinsiz ve estetik bir direnis alani da yaratir.
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Fot. 5: Janine Antoni, “Loving Care”, 1993.

http://www.marthagarzon.com/contemporary_art/2011/01/janine-antoni-loving-care-lick-and-lather/

Goriilmektedir ki geleneksel sanat anlayisindan farkli olarak ¢agdas sanat; yontem, teknik ve
malzeme bakimindan sanata oldukga genis bir hareket imkdm kazandirmistir. Bunu yaparken de
bireysel ve 6znelden baslayarak toplumsal ve kiiltiirel alanlardaki sorunlar1 sorgulamaktadir.

Yves Klein 9 Mart 1960 yilinda Galerie Internationale d’Art Contemporaine’de halka agik bir
performansinda; mavi renge boyadig1 ¢iplak modellerin bedenlerini yirmi dakika boyunca sesli ve
yirmi dakika boyunca da sessiz ¢alman monoton senfoni egliginde yerde ve duvarlarda asili beyaz
ylizeylere bastirir. “Anthropometries” olarak isimlendirdigi bu ¢alismada Klein, saf “6zdeksiz” bir
uzaklikta kalarak ¢alismaya hi¢ dokunmamustir (Fineberg, 2014, s. 211) (Fot. 6, 7). Bu konudaki
goriislerini su sekilde agiklamustir:

Fircayr uzun zaman once reddetmistim. Fazlaswyla psikolojikti. Kendim ve tuvallerim arasinda, en
azindan entelektiiel ve degismez olmast gereken bir “uzaklik” yaratmay: umarak daha anonim olan bir
silindir kullanarak boyadim. Simdi, bir mucize gibi, firca geri dondii, ama bu kez canli olarak. Benim
yonlendirmemle, beden, rengi tuvale uyguladi, miikemmel bir kusursuzlukla! Yapitimla kendi aramda
belirli bir uzaklir koruyabiliyordum ve yine de uygulama kontroliim altindaydi. Boylece ben temiz
kaldim. Kendimi boyayla daha fazla kirletmedim, parmak uclarimi bile. Modelin eksiksiz ig birligiyle,
calisma benim Oniimde kendi kendini tamamladi. Ve onun maddi diinyaya dogusunu, uygun bir
bicimde, ancak smokinle selamlayabilirdim. Her seanstan sonra “bedenin izini” fark etmem, bu sirada
oldu (Fineberg, 2014, s. 210).
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Fot. 6: Yves Klein, “Mavi Cag'in Antropometrileri”, 1960.
https://naturalismo.wordpress.com/2009/10/07/the-monotone-symphony-by-yves-klein/

Fot. 7: Yves Klein, “Mavi Cag’'in Antropometrileri”, 1960.

https://lukebrennan.co.uk/a-discussion-on-the-absent-body/
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Fot. 8: Yves Klein, Anthropometry of the Blue Period (ANT 82) 1960.

https://wannart.com/icerik/38173-yves-klein-boslugu-mavi-tonlarina-boyayan-sanatci

Klein gogiislerinden dizlerine kadar mavi renge boyadigi modellere direktifler vererek
kendilerini yerde ve duvarda bir fon gibi asili duran ipek ve bez yiizeylere bastirmalarm soyler.
Modellerin bedenlerindeki boyalar baski tekniginde oldugu gibi baska bir yiizeye aktarilmig olur. Bir
nevi “baski resimler” elde edilir fakat bu beden izleri baski resminden farkl olarak hazir ve canli nesne
olan bedenden dogrudan elde edilen baski resimlerdir. Mavi renge boyanmis govdelerinden,
gogiislerinden ve uyluklarindan elde edilen lekeler bir anlamda kadin bedeninin “saf temellere
indirgenmis” hali olur (Fot. 7). Klein’e gore bunlar insan orantilarinin saf ol¢tileri olan antropometrik
sembollerdi (Balsegen, 2018, s. 13). Ayrica bu resimler binlerce yil 6nce uygulanan, ¢ukur boya veya
boyarmadde itme yani ¢ukur boyama esasma dayanan “intaglio baskiresim” tekniginin giincel hali
sayilir (Aydin, 2018, s. 224). Yves Klein'in Antropometrileri hem performans hem de resim olarak
smiflandirmaya meydan okumustur. Ancak bir sanat nesnesi olarak daha ¢ok siirecin performansma
vurgu yaparak, sanat 6znesi olarak sanat¢iya odaklanmistir (Boardman, 2017, s. 61).

“People Begin to Fly” (Fot. 8) da ortaya ¢ikan figiirler, boslukta ritmik bir miizik esliginde dans
ediyor gibidir. Figiirlerin hatlar1 tuvalin sinirlarindan tasmis gibidir. Bu figiirler duragan olmaktan ¢ok
tuval yiizeyinde dalgalanan ve izleyicinin gozlerini harekete zorlar bicimde insan viicudunun c¢esitli
pozisyonlarini kesfediyor gibidir (Boardman, 2017, s. 36). Klein 1950’lerin sonlarinda, hayatin fani
olusunu resmetmek amaciyla, resim malzemelerinin farkl yollarmi aramistir. Klein, 1961’de amacinin
herhangi bir dogal nesne, insan, hayvan, bitki ya da atmosferik olanin izini ¢ikarmak ve neticelendirmek
oldugunu beyan etmistir (Crosby, 2022). “People Begin to Fly”, Elin sablonunu boya piiskiirterek
cikarma teknigi, binlerce yil énce Manos Magazalari'nda yapilan M.O. 30.000 yilina ait “boyaresim-
baskiresim kombinasyonlar1” ile ayni teknikle yapilmistir. (Aydin, 2018, s. 157).
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Fot. 9: Yves Klein, People Begin to Fly. 1961.

https://www.menil.org/collection/objects/5855-people-begin-to-fly

Klein, 1958 de basladig1 ve oldiigi 1962 yilina kadar, insan bedenini “canli bir fir¢a” gibi
kullandig1 yaklasik iki yiiz kadar eser iiretmistir. “Antropometri” terimini, siniflandirma amaci ile insan
viicudu Ol¢limlerinin karsilastirilmas: amaciyla, fiziksel antropoloji dalina atifta bulunarak sosyal
bilimlerden 6diing almistir. Terimin kokenine ragmen, Klein'in amaci bedeni boya ile kaplayip tuvale
bastirarak, bedenin zaman ve mekandaki gegici varhgm kaydetmek ve hayatin bir anin1 yakalamakt:
(Crosby, 2022). Klein Antropometrilerinde her tuvale ayn1 tonda, ayru pigmentte ve ayrni teknikleri
uyguladigl sanat iiretimlerinde, maddi olmayanin pesinden giderken, somut sanat iiretimlerinden
uzaklastigini sdylemistir. O bedenin izleriyle fiziksel diinyanin 6tesine gecerek ruhsal bir deneyim
amaclamistir. Klein i¢in mavi sonsuzlugun, ruhsal huzurun ve mistik deneyimin simgesiydi.
Antropometri Klein icin bir sanatsal performanstan daha ¢ok mistik bir ritiieldir. Antropometrileri
resimlerin olus asamasinda, modellerin kendiliginden bir seyler yapma hissine kapildiklarina ve
kendilerini tuvalin {izerinde yuvarlayarak bedenlerini bir palet gibi kullanildigim1 ve “kadin
bedenlerinin bir fircaya doniistiigiinii” ifade eder;

Modellerim once kendilerini tek renkli olarak tuvale aktarilmis olarak goriince giildiiler, sonra buna
aligtilar ve mavi donemde bile her tuval icin farkli olan renk degerlerini sevdiler. Asag: yukart aym ton,
aym pigment, aym teknikti. Sonra ‘maddi olmayan’ seriivenini siirdiiriirken yavag yavas somut sanat
iiretmeyi biraktim, stiidyom bogtu, monokromlar bile gitmisti. O an modellerim benim icin bir sey
yapmalar: gerektigini hissettiler... Kendilerini rengarenk yuvarladilar ve viicutlariyla monokromlarim
boyadilar. Yasayan fircalar haline gelmiglerdi! (Crosby, 2022).

Yves Klein, Antropometrilerinde insan bedenini bir fir¢a gibi kullanmanin 6tesinde, bir “viicut
bask1” veya “body print” diyebilecegimiz “baskiresim-boyaresim” kombinasyonu goriilmektedir
(Aydmn, 2018, s. 157). Klein'in ¢alismalari, bedeni dogrudan seyirci oniinde miizikal bir gosteriyle
sunmasi (beden sanatina) performans sanatina, bedenin baskilarinin alinmasi ve kadin bedenlerinin bir
firca gibi kullanilmas: baglaminda da baskiresim pratigi sayilabilir. Kadin bedenlerinin bir firca gibi
kullanildig1 resimler plastik agidan incelendiginde tenin yiizey dokusu, tendeki tiiyler ve yiizeydeki
deformasyonlar, boyanin aktarimi ile yiizeye gectigi goriilmektedir. Bircok sanat tarihgisi, Klein'in
Antropometrilerinin  sanat ortaminin  ¢izgilerini  bularuklastirdify  fikrine sahiptirler. Bu
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Antropometrileri, “performans sanatmnin fiziksel kalintilar1” olarak goriilmektedir (Boardman, 2017, s.
57). Yenilik¢i ve radikal tavri ile cagdas sanatta bir déniim noktasi olarak kabul edilir. Ancak Klein'in
Antropometri performanslar;, kadin bedeninin 6zne olmaktan c¢ikarildigi ve nesnelestirildigi
elestirilerini de beraberinde getirmistir. Feminist bir bakigla degerlendirildiginde, kadmn bedeni bir
sanat nesnesi olarak metalastirilmasi sorunu sanat tarihi siireci igerisinde farkli sekillerde
okunmaktadir. Antik donem heykellerinde kadin bedeni, ideal giizelligin temsiliyken, Ronesans
resimlerinde kadin bedeni estetik miikemmelligin temsili ve arzu nesnesi olarak goriilmiistii. Bu da
sanat tarihi siirecinde eril bir bakisin hakimiyetini gostermektedir. 20. Yiizyila gelindiginde, Modern
sanat, kadin1 ve bedenini arzunun nesnesi olarak islemeye devam etmistir. Ancak bu kez beden,
dogrudan sanat eserinin malzemesi olarak kullamilmaktadir. Ozellikle 1960 sonrasi, performans
sanatiyla bedenin sinir1 ve anlami sorgulandi ve bedenin sanattaki temsiline yeni bir bakig getirilmis
oldu. Bu baglamda Klein’in Antropometrileri performans serisi, bedenin sanatsal bir ifade arac1 olarak
kullanilmasinin onciilerinden olmustur.

SONUC

Marcel Duchamp’in “sanat kavramini, 6zel bicimde yaratilmis bir nesne anlayisindan kurtarmasi
ile sanatta 1950'lerden sonra yeni bir yola girilmistir. Kavramsal olarak bedeni sanat nesnesi olarak
kullanma fikrine Duchamp’in “hazir nesne” kullanma fikri onciiliik etmistir denilebilir. Bedenin bir
sanat nesnesi olmasi en ¢ok performans ve Ffuxus sanatinda karsimiza c¢ikar. Yves Klein'in
Antropometrilerinde, performans ya da resim olarak ¢iplak kadin bedenlerinin kullanimi cagdas
sanatta bedenin sanat nesnesine doniisebildigini gostermistir. Klein'in eserlerinde goriilen bedenin
gorsel metaligl, glintimiiz sanatinda da ¢ok yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Onun ¢alismalarinda
sanatsal {islup yaratma ve ortaya koyma adina, kadin bedeninin eril ve egemen bir ifade bi¢imine
doniistiiriildiigii soylenebilir mi? Bu idiosinkratik yani kisiye 6zgii olarak okunabilir bir durumdur.
Ancak bir¢ok sanat elestirmeni ve sanat tarihgisi, Yves Klein’in Antropometrilerinde, sanat nesnesi
olarak resimden ziyade, siirecin performansina yogunlasmistir. Bu anlamda, sanatginin sanatindaki
oznelligi ¢ogunlukla kabul gormektedir. Klein'in Antropometrileri, “hagiografik” (ermis ya da
kendisini dine adamis kisilerin eserleri) anlatilardir. Clinkii Klein’in sanati, estetik ritiiellerdir. Yves
Klein'in Antropometrilerinde ¢iplak kadin bedenleri, disiligin bir temsili degillerdir, mistik bir sanatsal
aractir. Klein, bedenin mistik ve evrensel boyutlarina vurgu yapmistir. Ayni zamanda bu mistik vurgu,
ilkel kavimlerin ritiiellerini animsatan beden anlatilaridir. Klein, Antropometri serisinde, bedenin dogal
akis1 ve enerjisiyle derin bir duyus sunmay1 amaglamustir.

SUMMARY

After two devastating wars, artists tended to reject traditional art concepts. These new pursuits
manifested themselves in movements such as Cubism, Constructivism, Surrealism, Dadaism, Pop Art,
and Expressionism. Cubism's use of foreign materials broke the tradition of art materials. Marcel
Duchamp’s separation of art from the understanding of a special object initiated conceptual art
movements like New Realism, Photorealism, Pop Art, Minimalism, Performance Art, Fluxus, Video Art,
Installation Art, and Neo-Expressionism. This period emerged in response to Abstract Expressionism
and adopted a thought-based approach. Contemporary art is a period where artists from different
disciplines transform traditional art concepts with cultural, aesthetic, and political inquiries. In
Performance and Fluxus art, human bodies were used as art objects. This study investigates how female
bodies were transformed into an artistic expression in Yves Klein’s Anthropometries. Studies based on
the physical characteristics of the human body began with Leonardo da Vinci’s Vitruvian Man.
Anthropometry is an interdisciplinary science that allows the measurement of the human body
according to certain standards. Static anthropometry defines the measurements of the stationary body,
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while dynamic anthropometry describes the range of motion of the body. Yves Klein's Anthropometries
express the measurements of the body in space and time and represent the desire to achieve the
immaterial. Klein challenged traditional art practices by surpassing the boundaries of art.

Body and art span from the rituals of primitive communities to performance art in contemporary
art. While the body in traditional art is represented as religious, mythological, and aesthetic beauty, in
contemporary art it is directly treated as an art object. Performance art is a conceptual art form where
the body is used directly. It brings together disciplines such as theater, music, dance, poetry, and video,
giving the audience an active role. Marcel Duchamp's idea of using ready-made objects softened the
distinction between art disciplines and allowed the body to be used as an art object.

In 1960, Yves Klein created his works called "Anthropometries" by pressing the bodies of naked
models painted in blue onto white surfaces during a performance. Klein developed a method where the
body applied the paint to the canvas, rejecting the brush. This performance included the traces of the
body in art and offered a spiritual experience by transcending the physical world. For Klein, blue
symbolized infinity, spiritual peace, and mystical experience.

Marcel Duchamp’s idea of using ready-made objects pioneered the use of the body as an art
object. Yves Klein’s Anthropometries showed that female bodies were used as art objects. Klein’s works
brought a new perspective to the representation of the body in art and marked a turning point in
contemporary art. However, these works also brought criticisms of objectifying the female body. Klein
aimed to present a deep feeling with the natural flow and energy of art by emphasizing the mystical
and universal dimensions of the body.
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