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KURGUSALLIK / iTIBARILIK BAGLAMINDA EDEBIYAT"
Literature In The Context Of Relativism

Dr. ismail CETiSLi™

oz
Biitlin giizel sanatlarin; dolayisiyla biitiin giizel sanat eserlerinin temel
deger ve niteliklerinden birisi itibariliktir. Edebiyat da giizel sanatlarin ana
dallarindan biri olduguna gore, onun ve onun siirlart i¢inde kalan biitiin
edebi tiirlerin veya eserlerin temel deger ve niteliklerinden birisi itibarilik
olmalidur.

Prof. Dr. Serif Aktas tarafindan dilimize ve edebiyat bilimimize
kazandirilan  itibari/kurgusal ve itibarilik/kurgusallik  kavramlarinin
Tirkgedeki kullanimina baktigimizda, ¢ok biiyiik 6l¢iide “anlatma esasina
bagli eser/tlirler”in olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan ve anlatici
gibi temel unsurlarinin nitelenmesinde kullanildigini goriiriiz. Her tiirlii
sanat eseri gibi, her tiirlii edebiyat eseri de, temel unsurlar1 durumundaki
muhtevasi, yapist ve dili bakimindan ve daha da dnemlisi, s6z konusu temel
unsurlarin ferdi ve orijinal sentezinde hayat bulan “biitiin”tin terkibi
acisindan kurgusal/itibari bir metindir.

Anahtar Sézciikler: edebiyat, kurgusallik, itibarilik
ABSTRACT

One of the basic values and characteristics of all fine arts, so of all the
artistic works is relativism. As literature is one of the main branches of fine
arts, relativism shoud be one of the basic values and characteristics of it and
of all the literary genres and works within its boundaries.

Regarding the use of the concepts relative / fictive and relativism
/fiction in Turkish, we see that to a great extend these concepts are used in
the characterization of the main constituents such as the plot, heroes, time
and place and the narrator of fictive works. All kinds of literary works as
well as all kind of artistic works are fictive/relative with regard to its basic
constituents, which are its content, its structure and its language, and more
important with respect to the composition of the whole that exists by the
individual and original synthesis of those basic constituents.

Keywords: litaretiir, context, relativism

* Bu bildiri, I. Uluslar arasi Tiirk Dili ve Edebiyat: Sempozyumunda (23-26 Eyliil 2007, Isparta)
. sunulmustur. ) )
Pamukkale Universitesi Fen-Edebiyat Fak. Tiirk Dili ve Edebiyati Bol. Ogretim Uyesi
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@ G Edebiyat” veya “edebi eser” nedir? Herhangi bir s6z veya metni,
“edebiyat” olarak isimlendirmemize imkéan veren objektif deger ve
niteliklerden bahsedilebilir mi? Bahsedilebilecekse s6z veya metni

“edeb” kilan deger ve nitelikler ne/neler olabilir? Edebiyat bilimcisi, s6z veya
metnin “edebilik” sirrini, muhtevasinda mi, yapisinda mi, dilinde mi; yoksa
sanatkarinda mi, i¢inde hayat buldugu devir veya toplumda mi, okuyucuda mi1
aramalidir?

Bu ve benzeri sorular, bastan beri edebiyat biliminin temel problemleri
arasinda yer alagelmistir. Ciinkii “edebiyat”, “edebi eser” veya ‘“edebilik”
eksenindeki bu tilir sorulara, biitiin aciklig1 ile ve herkesi tatmin edecek bigimde
cevaplar verebilmek hi¢ de kolay degildir. Zorluk temelde {izerinde durulan konu
veya objenin “sanat” olmasindan kaynaklanir. Zira izafiligin bir hayli agir bastigi
bu konuda, degisen bakis acisi, diinya goriisii ve estetik kanaatlere gore farkh
cevaplarla karsilagmak her zaman i¢in miimkiindiir.

Halbuki edebiyat sanatini veya bu sanatin somut hali durumundaki edebiyat
eserini, gercek manada taniyrp tanimlayabilmek; onu bilimsel bir ¢alismanin
objesi olarak irdeleyebilmek, mahiyeti ve niteliklerini bilmeyi, tanimayi, niifuz
etmeyi; en azindan sezmeyi liizumlu kilar. Ciinkii “edebiyat”, “edebi eser” veya
“edebilik”in “ne”ligi kadar “nasil”ligina dair zihnimize takilip kalan sorularin
cevaplarint  bulamadigimiz noktada, edebiyat bilimi susmak durumunda

kalacaktir.

Biz, edebiyat sanat1 veya edebiligin daha iyi taninip tanimlanabilmesinin,
s0z konusu sanatt en somut haliyle temsil eden edebiyat eserinin mahiyetini
bilmek ve tamimakla miimkiin olabilecegine inaniyoruz. Edebiyat eserinin
mahiyetini tanimanin da, onun niteliklerini bilmekten gececegini diisiiniiyoruz.
Bu sebeple edebiyat sanati veya edebiligin mabhiyetini, edebiyat eserinin
niteliklerinden hareketle ulagsmaya ¢alisacagiz.

Bize gore edebiyat eserinin temel nitelikleri su sekilde siralanabilir; '
1- Edebiyat, Bir Sanattir.

' Konu, degisik kaynaklarda farkhi farkli ele alinmustir. Bkz. R.Wellek-A.Warren, Edebiyat
Biliminin Temelleri, (Cev. A.E.Uysal), KTB Yay., Ankara, 1983, s.19-31 veya Edebiyat Teorisi
(Cev. O.F.Huyugiizel) Akademi Yay., Izmir, 1993, s.7-15); Terry Eagleton, Edebiyat Kurama,
(Cev. Esen Tarim), Ayrint1 Yay., Istanbul, 1990; Serif Aktas, “Edebiyat Teorisi Uzerine”, Tiirkiye
Giinliigii, S.49, Oc.-Sub. 1998, 5.90; Mehmet Onal, En Uzun Asrin Hikdyesi, Ak¢ag Yay.,
Ankara, 1999, s.37-38; Ozdemir Ince, Yazinsal Séylem Uzerine, “Yaznsallik”, Can Yay.,
Istanbul, 1993, 5.91-127; Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlari ve Temel Metinler, GU Yay.,
Ankara,1993; Emin Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyati, KB Yay., Ankara, 1994, 5.1-15.
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2- Edebiyat, Dille Yapilan Bir Sanattir.

3- Edebiyat Eserindeki Dil, Giinliik ve ilmi Dil Degildir.

4- Edebiyat, Bir Yaratmadir.

5- Edebiyat Eseri Orijinaldir.

6- Edebiyat Eseri Ferdidir.

7- Edebiyat Eseri Tektir.

8- Edebiyatin Temel Varlik Sebebi Giizelliktir.

9- Edebiyat Eseri, Akildan Cok Duygulara Hitap Eder.

10- Edebiyat Eseri Bir Biitlindiir.

11- Edebiyat Eseri Muhteva, Dil ve Yapi’dan Olusan Temel Unsurlarinin
Sentezinden Dogar.

12- Edebiyatin Asil Konusu Insandir.

13- Edebiyat Eseri Gergegi Estetik Bir Tarzda Yansttir.

14- Edebiyat Eseri itibaridir.

15- Edebiyat Eseri Her Okunusunda Yeniden Yaratilir.

16- Edebiyat Eseri Cok Anlamlidir.

Hemen belirtelim ki, yukarida siralanan niteliklerin bazilarina itiraz
edilebilecegi gibi, tamamu eksik bulunup ilaveler yapma lizumu da
goriilebilecektir. Bu noktaya gelmeden 6nce, sayilan niteliklerin tek tek degil,
birlikte ve biitiinliik perspektifi i¢inde diisliniilmesi gerektigini; ayrica her bir
niteligin edebiligin “yeterli” sarti degil, “gerekli” sartlarindan biri olarak
algilanmasi1 lizumunu hatirlatmak isteriz. Bir baska husus ise, sayilan bu
niteliklerin mahiyet ve deger itibariyle eserden esere degisecegi gerceginin
unutulmamasidir. Bildirimizde s6z konusu niteliklerden kurgusallik/itibarilik
iizerinde yogunlasacak; bununla baglantis1 dlgilisiinde diger niteliklere de temas
etmeye calisacagiz.

Edebiyat sanati, edebi eser veya edebiligin deger ve nitelikleri konusunda
pek cok edebiyat bilimcisinin hemfikir olduklar1 ozelliklerin basinda
“kurgusallik/itibarilik” gelmektedir. Bu sebeple, sik sik vurgulanir ki edebiyat
eseri kurgusal/itibari bir metindir. Mesela Prof. Dr. Serif Aktas’a gore “Itibarilik,
edebi olmamn ilk hususiyetlerinden biri durumundadir.”* “Yasamlan hayattan
alinan unsurlarin yazarin muhayyilesinde yeni bir sistem hdlinde viicut bulmast
ve bunlarin dilin imkanlarindan yararlanilarak anlatilmas: fictif metinleri
meydana getirir. Buradan hareketle edebi eserin ézelliklerinden biri fictif yapiya

% Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Birlik Yay., Ankara, 1984, s.32
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sahip olmas diyebiliriz. (...) ‘Edebilik’e viicut veren husus da, anlasilacagi tizere
fictif  yapidir”®  Prof. Dr. Girsel Aytag’a gore “edebiyatin birincil
ozelliklerinden” olan itibarilik*; Ozdemir ince’ye goére ise, edebi olanimn
edebiligini tamimlayabilecek iki temel nitelikten birisidir.” Prof. Dr. Sadik Kemal
Tural’in asagidaki izah1 da edebi eserin kurgusalligi/itibariligini vurgular. “Nazim
ve nesir ayrumi yapmaksizin, edebi eser, yasanan gerceklere ait durum ve
olaylarin bir insan idrakinde yeni bir biitiinliige kavusmasidir. Bu yeni biitiinliik,
yasanan gercege ait bir takim izler, imalar tasimakla beraber, hayatin tipkisi
degildir; bu yeni biitiinliik (kompozisyon) yeni bir ibdadur.”®

Saniriz bu noktada ilk once kurgusal/itibarl, kurgusallik/itibarilik
kavramlar iizerinde durmamiz faydali ve lizumlu olacaktir. Itibari/itibarilik’
kavramimi dilimize ve edebiyat bilimimize kazandiran kisi, Prof. Dr. Serif
Aktag’tir. Kavram, Ingilizcedeki “fictive”® ve Fransizcadaki “fictif’
kelimelerinin karsilig1 olarak disiiniilmiistiir. Fictive/fictif kavrami, itibarilik’in
yaninda “kurmaca, kurgusal, hayali, uydurma, gercegimsi’ kelimeleriyle de
karsilanmaktadir.’

3 Serif Aktas, “Edebi Eser ve Yapisalcilik”, Dogus Edebiyat, Nisan 1982, s. 9-10.

4 Giirsel Aytag, Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, Giindogan Yay., Ankara, 1997, s.15.

3 “Edebiyat, anlati (igerik) diizleminde yapimtisaldir, kurgusaldir.” (Ozdemir ince, Yazinsal Séylem
Uzerine, Can Yay., Istanbul, 1993, s.121)

¢ Sadik Kemal Tural, Edebiyat Bilimine Katkilar, Ecdad Yay., Ankara, 1993, s.58. Yazar ad1 gecen
eserinin bir bagka yerinde (s.57) edebiyat: tarif ederken yine onun itibariligine vurguda bulunur:

“Hayatin yer yer c¢elisir goriinen gerceklerini idrak ettikten ve onlarin iginden birtakim
ayiklamalar, se¢meler, degistirmeler ve eklemeler yaptiktan sonra lisanin imkdnlarindan
faydalanarak, yeni bir biitiinliik, 6zel bir yapi haline getirmek, seviyesi yiiksek bir haberlesme
vasitast kilmak tizere yapilan ¢alismalarin sonunda ortaya konan kompozisyona, edebiyat eseri
diyoruz.”

7 itibari: Gergekten Gyle olmadig hilde dyle sayilan, dyle kabul edilen, var sayilan, farazi olan,
saymaca, fiktif; gercegin edebi eserde yeniden kurgulanmasi sonucu olusan gercek, gercegimsi,
gercege benzer.

¥ Fictive: Hayali, uydurma, sahte; masal veya hayal kabilinden; fiction: hayal, icat, masal, uydurma
hikdye; yalan; hayali olay ve kahramanlardan olusan eser, kurmaca eser; science-fiction: bilim-
kurgu.(Daha genis bilgi icin bkz; Serif Aktas, Roman Sanat: ve Roman Incelemesine Girig, Birlik
Yay., Ankara, 1984, 5.9-34; Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, YYU Fen_Edebiyat
Fak. Yay., Van, 1993)

? Mesela Sadik Kemal Tural, “fictive” kavraminin “gercegimsi”; “fiction” kavrammim da “orintii”,
“yapinti” kelimeleriyle karsilanabilecegini belirterek; S.Aktas’mn teklifini takdire sayan bulur
(Edebiyat Bilimine Katkilar, Ecdad Yay., Ankara, 1993, s.58-59). Turan Karatas ise kavrami,
“kurmaca” kelimesiyle karsilar (Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, Ak¢ag Yay., Ankara,
2004). Hiiseyin Giimiis, “fiction” (hayal mahsiilii) kelimesinin karsilig1 olarak “illusion™u teklif
eder. (R. Bourneur-R.Quellet, Bourneur, Roman Diinyasi ve Roman Incelemesi, (Cev. H. Giimiis),
KB Yay., Ankara, 1989, s.1)
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Kurgusal/itibari ve kurgusallik/itibarilik kavramlarinin ~ Tiirkgedeki
kullanimina baktigimizda, ¢ok biiyiik 6l¢iide “anlatma esasina baglh eser/tiirler”in
olay orglisii, sahis kadrosu, zaman, mekan ve anlatic1 gibi temel unsurlarinin
nitelenmesinde kullanildigini goriiriiz. Yani roman ve hikaye tiirlerinin tahlilinde,
sik sik s6z konusu tiirler/eserlerin biinyelerinde barindirdiklar: olay, kahraman,
zaman, mekan ve anlaticinin kurgusal/itibari oldugu vurgulanir. S6z konusu
vurgu, c¢ok biiylik oOl¢iide edebiyat-gercek iligkisi hususunda okuyucunun
dikkatini ¢gekmeye ve onu uyarmaya yoneliktir. Clinkii cogu okuyucu, gerceklik
hususunda  hayatla  edebiyati  birbirinden  yeterince aywramaz.  Siir
¢oziimlemelerinde ise okuyucuya yonelik bu tiir bir vurgu ile fazla karsilasilmaz.

Kurgusal/itibari kavraminin -daha smirli olmak iizere- kullanildigr bir
baska alan, edebi olan ile edebi olmayan metnin ayirt edilmesindedir. Burada da -
cogu zaman herhangi bir aciklamaya liizum hissedilmeden- edebl eserin
kurgusal/itibari, edebi olmayanin ise gayr-i itibarl (non-fictive) oldugu
vurgulanir.

Itibarilik ile ilgili bu iki kullamm veya vurgu, dogru olmakla birlikte
eksiktir. Cilinkii itibarilik, kanaatimizce biitiin giizel sanatlarin; dolayisiyla biitiin
giizel sanat eserlerinin temel deger ve niteliklerinden birisidir. Edebiyat da giizel
sanatlarin ana dallarindan biri olduguna gore, onun ve onun sinirlari iginde kalan
biitiin edebi tiirlerin veya eserlerin temel deger ve niteliklerinden birisi itibarilik
olmak durumundadir. Bir baska ifadeyle, her tiirlii s6z ve metin, itibarl olanlar ve
olmayanlar (gayr-i itibarl) veya edebi olanlar ve olmayanlar olmak iizere iki
gruba ayrilir.'

Itibarilik, temelde sanat eseri veya edebiyat eserinin varlik tarzi ve yapisini
belirlemeye yonelik bir niteliktir. Herhangi bir sanat eseri (mimari, resim, heykel,
musiki, edebiyat vb.), dncelikle reel bir varlik olarak karsimiza ¢ikar. Yani o,
tagtir, mermerdir, tuvaldir, sestir, sozdiir. Reel varligi bakimindan sanat eseri,
dogrudan dogruya tabiattan alinmis bir objedir. Sanat eseri ile tabiattaki dogal
varlik arasindaki fark, sanat eserinin insan eli, zihni, giinlii ve ruhunun yaratici
yetenek ve degerleriyle islenip sekillendirilmis ve bir mana yiiklenilmis
olmasidir. Sanatkdr dedigimiz insan, eserini yaratirken, ihtiya¢ duydugu
malzemeleri, dogal halleriyle dis diinyadan alir. Sonra onlar1 son derece titiz bir

10 Serif Aktas, tigiincli bir gruptan da soz eder ki bu, “yar: itibar?” metinlerdir. “Hatira, fikra,
musahabe, deneme, seyahat gibi yazilar ise yar1 itibarl karakterdeki metinler olarak diisiiniilebilir.
Ciinkii bunlarda gaye, harici alemdeki bir goriiniisii, bir hali, bir vakay1 oldugu gibi sunmak
degildir, ‘referente’lar1 kendi igindedir.” (Serif Aktas, Ahmet Rasim’in Eserlerinde Istanbul,
Kiiltir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1989, s.x1)
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secme ve ayiklamaya tabi tutar. Seg¢ip ayikladigi ham malzemeyi, basta sanatin
imkan ve smirlarim1 dikkate alarak; sonra da diinya goriisii, estetik begenisi ve
okuyucusuyla olan iligkisi ¢er¢evesinde, yeni bir varlik ingasina soyunur; elindeki
malzemeyi kurgulayarak bir terkibe ulagmaya gayret eder.

Burada sanat eserinin ilk niteligine ulagmis oluruz ki bu nitelik, onu insan
eli, zihni, gilinlii ve ruhunun yaratici yetenek ve degerleriyle islenip
sekillendirilmis ve bir mana yiiklenilmis sun’i bir obje olmasidir. Ancak her sun’i
obje sanat eseri degildir. Sanat eseri ile zanaat eserini, bu noktada birbirinden
ayirma zorunlulugu vardir. Burada kullanabilecegimiz temel kriter ise giizellik-
faydalilik olacaktir. Herkes bilir ki, herhangi bir sun’i objenin birinci var olus
veya var edilis amaci giizellikse o sanat eseri, fayda ise zanaat eseridir. Buradan
tekrar sanat eserinin varlik tarzi ve yapisina doniip genel bir tarife ulasabiliriz.
Gizel ve giizellige derin bir ilgi duyan insanoglunun tabiattaki dogal varliklardan
yola ¢ikarak ve onlar1 kullanarak eli, dili, zihni ve gonliiyle var ettigi her tiirlii
sun’i giizellik objelerine sanat eseri denir. Bunun bir tiirii olan edebiyat, dil’de
hayat bulan fonetik bir sanattir.

Aslinda sanat/edebiyat eserinin varlik tarzi veya sanat/edebiyatin itibariligi
konusu, “sanat-gercek” veya “edebiyat-gercek” gibi diinden bugiine pek c¢ok
tartigmaya kaynaklik etmis genis problemin i¢inde yer alir ve dogrudan dogruya
onunla ilgilidir. Burada su kadarin1 sdylemekle yetinelim ki, biitiin sanat dallar
gibi, edebiyat da -ziddina pek ¢ok sey sOylenmis olmasina ragmen- gercegin veya
yasananin birebir kopyasi degildir. Zira bdyle bir seyi sanat kavramiyla degil,
ancak “tarih”, “biyografi” ve “belgesel” kavramlariyla adlandirabiliriz. Aslinda
edebiyatin salt gercekten ne 6l¢iide uzak oldugu ve bu konuda tarihten ne Slgilide
ayrildigy, yiizyillar once Aristo (M.O. 384-322) tarafindan tespit edilip
kuramsallastirilmistir. Aristo’ya gore tarih, “tek” ve “gercekten olani”, edebiyat
ise daha ¢ok “genel” ve “olabilir olan1” anlatir."’

Sanat/edebiyat elbette gercekten faydalanir; yasanmis veya yasanabiliri
model olarak alir/alabilir. Ancak onu biinyesine mal ederken biiyiik 6l¢iide secer,
ayiklar, degistir ve yeniden kurgular. Bu husus, 6zellikle “tecrit” esasina dayanan
Dogu sanatlarinda ¢ok daha belirgindir. Bu bakimdan edebiyatin gercekligi ile
hayatin gercekligi ayn1 seyler degildir. Edebi eserdeki gercek, kurmaca/itibari bir
gergektir ve sanatin imkanlariyla sinirlidir. Dolayisiyla edebiyat eseri, oncelikle
sanatkar tarafindan tesis edilen ve o terkipte somutlagan yepyeni bir itibari alemi
biinyesinde barindiran itibari varliktir. S6z konusu “Itibari dlem, bir bakima

gergek dlemin kisisel yorumudur. Diinyadaki her tiirlii olay, gériiniis, insan, esya

" Aristoteles, Poetika, (Cev. Ismail Tunal1), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1983, s.30.
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ve bunlar arasindaki iliskiler sanatkdrin iizerinde durmak istedigi tema
cevresinde ve yine sanatkdrin bakis agisina gére onun muhayyilesinde ddeta
veniden viicut bulur. Edebi metinde diinyada yasanmis degil sanatkdarin
muhayyilesinde viicut bulmus ikinci bir varlik dlemi anlatilir.”"?

Yukarida belirtildigi gibi, edebiyat eserinin itibariligi, daha ¢ok anlatma
esasina bagli eserlerin muhtevasinda aranir. Bu tavir yanlis olmamakla birlikte
eksiktir. Zira -hangi tiirde olursa olsun- edebi eser sadece muhtevadan ibaret
degildir. Her edebi eser, temelde “muhteva”, “yap1” ve “dil” gibi {i¢ ana unsurdan
olusur. S6z konusu {i¢ ana unsur da kendi i¢inde pek ¢ok alt unsurdan meydana
geldigi dikkate alinacak olursa, edebi eserin yapi tarzi daha iyi anlagilmis olur.
Kisacast edebi eser, pek ¢ok farkli unsurun, belli bir biitiinlik olusturacak

bicimde sentezinden meydana gelmis estetik bir terkiptir.

Simdi fazla detaya inmeden edebiyat eserinin nasil ve ne derece itibari
oldugunu, s6z konusu ii¢ temel unsuru esas alarak biraz daha yakindan tanimaya
caligalim.

Edebiyatin yegine malzemesi dil’dir. Bagka bir ifadeyle, edebiyat, dile
dayali bir sanattir ve her edebi eser, kelime ve ciimlelerden tesekkiil eder.
Ressam, nasil boya, fir¢a, tuval; mimar, tas, demir, ¢cimento, kire¢, kum, tahta vb.;
miizisyen, nota ve ses; heykeltirag, tung, mermer, kil, seramik vb. malzemeden
faydalanarak tablosunu, koskiinii bestesini ve heykelini yapiyorsa, yazar ve sair
de dili kullanarak edebiyat eserini kaleme alir. Her s6z veya metin edebiyat
midir? Elbette ki hayir. Dil/s6z’lin edebilik degeri kazanabilmesi; yani sanata
doniigebilmesi, onun dogal, siradan bir malzeme olmaktan cikartilip sanatkarin
eli, dili, zihni ve gonliiniin yaratic1 yetenek ve degerleriyle sun’l bir giizellik
objesine doniistiiriilebilmesi ile miimkiindiir. Iste bu asamada dil/sdz, itibarilesir.
Yani ondaki kelimeler, ibareler, climlecikler, ciimleler ve bunun {istiindeki metin
halkalari, metin tabakalar1 gibi dil unsurlar1 agisindan siradan, alelade veya dogal
degil kurmacadir artik. Sanatkar oncelikle, yiizyillarin {iriinii olan dogal dilin
kelimeden ciimleye kadar uzanan imkéan ve degerleri arasindan kili kirk yaran bir
se¢cme ve ayiklama ile malzemesini secer. Daha sonra da bunlari ciddi bir zevk-i
selim, dil bilinci, dil yetenegi, estetik tercihleri ¢er¢evesinde yeniden kurgular.
Dolayisiyla yepyeni mana, ses, duygu ve c¢agrisim degerleriyle islenip
zenginlestirilmis olan edebi eserdeki kelime, ibare, ciimlecik, ciimle ve daha {ist
dil birlikleri, ne alelade ne de dogal bir dildir. Bu noktada edebi dil, tabii dilden
bir “sapma” ve tabii dil i¢inde bir “iist dil”’dir artik.

12 Serif Aktas, “Edebiyat Teorisi Uzerine”, Tiirkiye Giinliigii, S.49, Oc.-Sub. 1998, 5.90.
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Nitekim Ferdinant Saussure (1857-1913), tabii dil-edebi dil arasindaki s6z
konusu farkliligi, “dil-s6z” ayrimiyla ifade etme lizumunu hisseder. Roman
Jakobson da, alt1 olarak belirledigi dilin fonksiyonlarini sayarken edebi dilin,
dilin siirsel (poetique) fonksiyonu iizerine kuruldugunu belirtir ve onu diger
fonksiyonlardan ayirir. Necip Fazil Kisakiirek asagidaki ciimlelerinde, sanatkarin
(6zellikle siirde) dil konusundaki hassasiyetini; ulasmak istedigi veya ulagmasi
gereken dil seviyesini izah ederlerken bir anlamda edebiyat eserindeki dilinin ne
derece itibari olduguna vurgular:

“Siirde her kelime, kendi zati ve 6biir kelimelerle nisbeti yoniinden sairin
goziinde, igine renk renk, ¢izgi ¢izgi ve yanki yanki cihanlar sigdirilmis birer
esrarlt billur zerresidir. Sair bu kelimeleri géz bebegine ve kulak zarina
dayanarak secer, dizer, kaynastirnr; ve bir simyact hiineriyle terkibini
tamamlarken, i¢ sekli, kendi icindeki mand heykeline es olarak, kaliba doker.”"

Kisacasi, dogal dil ile herhangi bir edebi eserdeki dil arasindaki her tiirlii
fark ve bagkalik, edebiyat eserindeki dilin itibariliginin somut gostergesidir.

Edebiyat eseri, yine temel unsurlarindan bir digeri olan “yap1”si
bakimindan da itibaridir. Tipk1 heykeltiragin tabiattaki mermer kiitleden var ettigi
heykelinin veya bestekarin tabiattaki seslerden yola ¢ikarak var ettigi bestesinin
itibariligi gibi. Burada edebi gelenegin belli 6l¢lide de olsa yapidaki itibarilige
engel oldugu veya olabilecegi diisiiniilebilir. Bu diigiince bir noktaya kadar
dogrudur da. Ciinkii gelenek sanatkdra pek cok hazir yapi kaliplar1 (roman,
hikaye, tiyatro siir veya gazel, kosma, sone gibi) sunar. Hatta klasik donemlerde
s0z konusu geleneksel yapi kaliplari, sanatkarin yaratma hiirriyetini onemli
Olciide kisitlayabilir. Ancak, sanatkér isterse gelenegin disina ¢ikabilir. Daha da
onemlisi, biiyiilk sanatkar, yapidaki itibariligi, sadece gelenegin belirledigi dis
yapi tarzlarinin ¢ok Otesinde goriir. Ayrica edebi gelenege ait her tiirlii degerin
itibari oldugu gergegini de unutulmamak gerekir.

Konuyu biraz daha somutlagtirmak istersek, herhangi bir yazar, romanina
baslarken, ilk once gelenegin belirledigi roman formuyla karsi karsiya gelir.
Ancak s6z konusu formu agmak, yeni form denemeleri yapmak her zaman igin
miimkiindiir. Nitekim romanin tarihi bunun agik delilleriyle doludur. Bunun
otesinde romanci en dis cephesiyle klasik roman formuna bagh kalsa bile, bu
formun iginde kendine has bir insa tarzi her zaman yaratabilir. Romanin i¢
yapisin belirleyecek olan olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan, anlatic1 ve
anlatim tarzlarinda sonu gelmez kurgu denemelerinde bulunabilir. Aksi takdirde

13 Necip Fazil Kisakiirek, Siirlerim, Fatih Yay., Istanbul, 1969, s.254.
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biitlin romanlarin birbirinin tipatip aynmisit bir yapi ig¢inde okuyucu karsisina
cikmalart kaginilmaz olurdu. Unutmamalidir ki, sanat bu hususta sanatkara
sonsuz denebilecek kadar genis bir yaratma alani bahseder.

Yukarida da vurgulandigi gibi, edebiyat eserinin itibariligi, en belirgin
olarak onun muhtevasinda kendini ifsa eder. S6z konusu ifsa, anlatma esasina
bagl eser/tiirler (destan, masal, hikdye, roman vb.) ile gdsterme esasina baglh
eser/tlirlerde (tiyatro) ¢cok daha somuttur. Bilindigi gibi, destan, masal, menkibe,
efsane, halk hikayesi, modern hikdye, roman ve tiyatro tiirlerinin igerdigi
hikayeler, bu hikayelerin de 6ziinii teskil eden olay 6rgiisii, sahis kadrosu, zaman,
mekan ve anlatic1 unsurlar1 kurgusal/itibaridir. Yani ne Kiraltk Konak, ne Sinekli
Bakkal, ne Madame Bovary, ne Su¢ ve Ceza’nin olay oOrgiisii, sahis kadrosu,
zamani, mekani ve anlaticisi, -yazarlari ne Olg¢iide realist olurlarsa olsunlar-
gercegin birebir taklidi veya kopyasidir. Selim Ileri'nin tespitiyle soylemek
gerekirse, edebiyat eseri ne sanatkarin kendi hayatinin ne de c¢ok yakindan
gozlemledigi bagka birinin hayatinin birebir anlatumidir. “Ciinkii kimse, ikinci
kisinin kisisel yasamim biitiiniiyle bilemez, izleyemez. I¢ diinya daima kisiye aittir.
Edebi verim sahibine gelince; istese bile kisisel yasamni dogrudan dogruya
yvazma giiciine erisemeyecektiv. Her metin kendi i¢ gercekligini gereksinir ve bu i¢
gerceklik de, kisisel olanin metinsel olana doniigmesini zorunlu kilar. Romanci ya
da hikdyeci gergek kisilerden yola ¢ikamaz demiyorum. Bunu diyemem. Ama
yazinsal gerceklik, éniinde sonunda, bir diiglemselligin iiriinsidiir.”'*

Edebiyat eseri, “gondergesi” kendi disinda degil, icinde olan metindir.
Dolayisiyla o, dig gergege uyup uymadigi veya dogru olup olmadigi hususunda
sorgulanamaz. Yoksa edebiyatimizin biiylik drneklerini teskil eden ve biitiiniiyle
tecrit/soyutlama esasina dayanan Hiisn i Ask, Giil i Biilbiil gibi pek ¢ok eserini
edebiyatin diginda tutmamiz gerekirdi.

Gergegin bilinemezligi ve parcalanmigligi diislincesini benimsemis bulunan
postmodernizm akimi, saniriz, anlatma esasia bagh tiirlerin ne 6l¢iide kurgusal
oldugunu acik bicimde giin 15181na ¢ikarmis olmalidir. Zira adi gegen akimin
romandaki oOnceligi, kendinden Onceki romanin ‘“nesnellik” ve “gerceklik”
iddialarina agir darbeler indirmek; bir adim sonra da onu hemen her yoniiyle
oyunlastirmak olmustur. Onun i¢in postmodern roman artik fiction/kurgusal
degil, mete-fiktion/kurgu otesidir.

Yukaridaki izahlardan sonra R.Wellek-A.Warren ikilisinin konuyla ilgili
derli toplu degerlendirmelerini goérmekte sanirim fayda var: “..edebiyatin

1 Selim Ileri, “Edebiyat Eserinde ‘Ger¢ek’ Kisiler”, Zaman, 28 Ekim 2007.
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tabiatini en agik olarak bize gosterdigi veya bizi gotiirdiigii seyde bulabiliriz.
Lirik siir, destan ve tiyatro gibi geleneksel tiirler edebiyat sanatinda merkezi bir
yer isgal ederler. Bunlarin hepsi de bizi bir kurgu diinyasina, bir muhayyel
diinyaya gétiriirler. Bir roman, siir veya tiyatroda soylenen sézler hakikatin td
kendisi degildirler, bunlar mantiki 6nermeler (preposition) de degildirler. Aktiiel
durumlar hakkinda ‘bilgi’ veren tarihi bir roman veya Balzac in bir romanindaki
bir ifade ile aymi bilginin bir tarih veya sosyoloji kitabindaki ifadesi arasinda
esaslt ve onemli bir farklilik vardir. Hatta siibjektif bir lirik siirde bile sairin
‘ben’i, kurgusal ve dramatik bir ‘ben’dir. Bir romandaki A karakteri, tarihi veya
gercek hayattaki bir kisiden farkhidir. Bu karakter yalmizca onu niteleyen ve
yazarin onun agzina koydugu ciimlelerden yapilmistir; o ne bir ge¢mise, ne bir
gelecege, bazen ne de bir hayat siirekliligine sahiptir. (...) Bir romandaki zaman
ve mekdn gergek hayattaki bir zaman ve mekan degildir. Goriiniiste en gergekgi
roman, natiiralist yazarin ‘hayattan bir dilim’i bile belirli sanat geleneklerine
gore kurulmustur.”" Bu bakimdan edebi eser, “yaratict hayal giiciiniin mahsulii
olan yeni bir sentez, yeni bir hayat goriisii, yeni bir perspektif veya bir degerler
ve normlar sistemidir.”"®

Edebiyat eserindeki itibarilik, aym1 zamanda sanatin bir yorum oldugu
gercegini de hatirlatir. Sanatkardan istedigimiz, bizim de i¢inde yasadigimiz diinyaya,
bu diinyay1 dolduran varliklara, bu diinyada yasananlara bire bir “ayna” tutmasi degil;
gormediklerimizi goéstermesi, duymadiklarimizi duyurmasi, hissetmediklerimizi
hissettirmesi; yasadiklarimiza ferdi ve orijinal bir yorum getirmesi; bdylece
onlimiizde yeni ufuklar agmasidir.

Hulasa; her tiirlii sanat eseri gibi, her tiirlii edebiyat eseri de, temel unsurlar
durumundaki muhtevasi, yapist ve dili bakimindan ve daha da 6nemlisi, s6z konusu
temel unsurlarin ferdi ve orijinal sentezinde hayat bulan “biitiin™{in terkibi agisindan
kurgusal/itibari bir metindir. Bir baska soyleyisle, kurgusallik/itibarilik, “edebiyat”,
“edebi eser” veya “edebilik”in temel deger veya niteliklerinin basinda yer alir.

15 R Wellek-A.Warren, Edebiyat Teorisi, (Cev. O.F.Huyugiizel), Akademi Yay., izmir, 1993, s.11-
12
16 Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlar: ve Temel Metinler, GU Yay., Ankara, 1993, s.3.
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