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HAPISHANEDE KADIN OLMAK: GULSUN KARAMUSTAFA’NIN MAHKUM KADINLARI

Hazal ORGUN SINAN®

Oz

Sanatin tarihi boyunca sanatmn kendisi ve sanatgilar farkli kaynaklardan aldiklari ilhamlarla beslenerek isler iiretmislerdir. inang
sistemleri, dinler, 6nemli tarihsel ya da ¢arpici olaylar, hayatin giindelik akisindan kesitler, doga, sanat¢inin i¢ diinyasi, toplumsal
sorunlar, kisisel deneyim ve gozlemler eserlerin referans noktalarindan bazilaridir. Giilsiin Karamustafa; eserlerinde toplumun
giincel ve siiregelen sorunlarina deginen (gdg, kadin sorunlari, melezlesen yoz kiiltiir vb.), yerelden genele ulasabilen, ¢esitli
malzeme ve medyalar kullanarak eserler iireten bir sanat¢i olarak tanimlanabilir. Karamustafa’nin iglerini besleyen bir 6nemli
dayanak noktasi ise bireysel deneyimleri ve bu deneyimlerinin hafizasinda biraktiklaridir. Sanatci, kisisel olani toplumsalla,
toplumsal olani ise kisisel olanla harmanlayip ictenlikli bir ifade dili yaratmistir. 1972-1978 yillar1 arasinda iiretilmis olan
hapishane temali resimleri bu yaklasimin olgunlasma siirecinin ilk basamaklarindan birisidir. Hapishane Resimleri serisi
sanat¢inin kendi tutukluluk dénemi hatiralarina dayanmaktadir. Erken donem eserlerinin ¢ogunda goriilen yar1 naif, figiiratif,
anlatimc1 bir dile sahip olan bu resimler, sanat¢inin giinliiklerinden koparilmis bir sayfa gibidirler. Resimlerde bir kadin
hapishanesindeki kadinlarin, kadinlar kadar bebek ve ¢cocuklarin, yemek dagitimi, uyumak, oyun oynamak gibi siradan giindelik
yasamlari betimlenmistir. Caligmada uzun yillar sanat tiiketicisiyle bulugsmayan bu seriye ait resimler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Giilsiin Karamustafa, Hapishane, Kadin, Tiirk Resim Sanati.

* Ars. Gor., Selguk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, Konya/Tiirkiye, E-posta: horgun@selcuk.edu.tr,
Orcid: https://orcid.org/0000-0001-7547-273X.

“ Bu ¢alisma “1940-1980 Arasi Dénemde Tiirk Toplumsal Gergek¢i Resminde Kadin Imgesi” isimli yiiksek lisans tezinden
gelistirilmistir.
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Hazal Orgun Sinan

Being A Woman in Prison: Imprisoned Women of Giilsiin Karamustafa

Abstract

Throughout the history of art, art itself and artists have produced artworks fuelled by inspiration from different sources. Belief
systems, religions, important or striking historical events, sequences from the flow of daily life, nature, artist's inner world, social
problems, personal experience, and observations are some of the reference points of artworks. Giilsiin Karamustafa can be
identified as an artist who addresses to current and ongoing problems of society. Artworks created by her can reach local to
global, by using various materials and media. An important reference point for Karamustafa's work is her personal experiences
and the residues of memories of these experiences. She has created a heartfelt language of expression by blending the personal
with the social and the social with the personal. Her prison-themed paintings, produced between 1972 and 1978, are in one of
the first steps of the maturation process of this attitude. The Prison Paintings series is based on her own memories of her
imprisonment. These paintings’ quasi-naive, figurative, and expressive language is seen in most of her early artworks, and these
paintings are like a page from the artist’s memoir. These paintings depict the mundane daily lives of women, babies, and children
within a women's prison, including activities like distributing food, sleeping, and playing games. This study examines the
paintings from this series that had not been seen by art consumers for many years.

Keywords: Giilsiin Karamustafa, Prison, Woman, Turkish Painting.

Giris

Izleyicisi ile dogrudan iliski kurabilen, samimi ve igtenlikli, yaraticisi ile alimlayicist arasinda bir
diyalog olusturabilen, kii¢iik ya da biiyiik kitlelerin meramina terciiman ve/veya ortak olan sanat eserlerinin
cogunun ortak noktasi, dayanak noktalarinin sanat¢inin kisisel ya da toplumsal hafizasinin olmasidir.
Giilsiin Karamustafa, kisisel ve toplumsal bellegi eserlerinde incelikle kullanan en Onemli
sanat¢ilarimizdan birisidir. Sanatgt; 1946 yilinda gazeteci, yazar ve radyocu olan babasi Hikmet Miinir
Ebcioglu'nun isi dolayisiyla bulundugu Ankara’da diinyaya gelmistir. Sanata, 6zellikle de resme olan
yetenegi ¢ok kiiciik yaslarinda kendini gostermistir. 1961 yilinda, heniiz lise 6grencisiyken bir sulu boya
resmi Devlet Resim Heykel sergisine kabul edilmistir (Karamustafa, t.y.: 67). 1963 yilinda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisine dereceyle girmis ve sirasiyla Ozdemir Altan’m galerisi ile Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun atdlyesinde egitim almistir (Sarioglu, 2007: 4). Ogrenciligi ve sonrasinda sanatsal iiretim
yapmaya ara vermemis, giiniimiizde de ¢alismalarin1 hala yogun bir bigimde siirdiirmektedir. Karamustafa
hem kendisini hem de iilkemizi diinya sanat camiasinda basarili ve giiglii bir sekilde temsil etmektedir.
2014’te Prens Claus Odiilii, 2021°de Roswitha Haftmann Odiilii gibi énemli sanat &diillerine layik
goriilmiis; 2024 yilinda gergeklesecek Venedik Bienali’ne Tiirkiye Pavyonu sanatgisi olarak davet
edilmistir (Anonim, 2023).

Sanatg¢1; Akademide resim egitimi almis olmasina karsin, ¢ok farkli malzeme, arag ve tekniklerde,
farkli sanatsal ifade yontemlerini kullanarak iiretim yapan ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Klasik tuval resimleri,
enstalasyonlar, kolaj caligmalari, afis tasarimlari, video sanati bunlarin baginda gelmektedir (Orgun, 2018:
138). Bu durum 1980’lerden sonra daha belirgin hale gelmistir. 1980’lere kadar resim tiretimleri yaparken,
sonrasinda resmin diizleminden uzaklasarak {iciincii boyutunu tasiyan nesnelerle ve farkli diizlemlerle
kendini ifade etmeye baglamistir (Sagir, 2008: 159). Sinema sektoriinde birden ¢ok filmde sanat
yonetmenligi yapmis; 1990 yapimi Benim Sinemalarim isimli Tiirk filminde Fiiruzan ile birlikte
yonetmenlik (Benim Sinemalarim, t.y.) yapmustir. Bu sebepledir ki Karamustafa’nin sanat yasami boyunca
iirettigi eserleri siniflandirmak i¢in birden fazla yontem tercih edilebilir. Ancak eserlerine tematik olarak
bakildig1 zaman ii¢ ana basliga ayirmak uygun goriilmektedir. Bunlardan ilki; kimlik, go¢, bellek, sinirlar
ve farkli kiiltiirlerin birlesmesi kavramlarina odaklanan eserleridir. ikinci baslik altinda; kisisel tarih ve
deneyimlerini ilk bashiktaki temalarla iliskilendirerek {irettigi isleri yer alir. Ugiincii ve son baslikta ise;
kadinlik ve toplumsal cinsiyet rolleri temalar1 iizerine odaklandig1 eserleri incelenebilir (Hasgiiler & Sare,
2014: 12). Bununla beraber eserleri hangi baslik altinda yer alirsa alsin ana tema olmasalar dahi, kadinlik
ve kadinlik sorunlar1 temalar1 sanat¢inin ¢ogu eserinde yer bulmustur.
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Karamustafa, higbir zaman aktif politika yapmasa da iilkede ve diinyada olan olaylara kayitsiz da
kalamamuistir. Sanat¢inin, siyasetle ilk tanigsmasi biiyiik ihtimalle dayis1 Mihri Belli ve onun yasadiklarinin
aileye etkileri lizerinden olmustur. Heniiz orta okul 6grencisiyken, 1960 Darbesi sonrasinda, o sirada radyo
midiirii ve spiker olan babasinin tutuklanmasi1 (Karamustafa, 2013), sanat¢iy1 devlet, siyaset, tutukluluk
gibi temalarla erken yasta tanistiran ve apolitik bir tarafsiz olma halinde yasamasina ket vuran 6nemli
etmenlerden birisi olmalidir. Kendisi de Ogrencilik yillarinda, 12 Mart 6ncesinde, ‘68 Kusagi’nin
Tiirkiye’deki yansimalar1 olan 6grenci olaylarina, okul isgaline ve boykotlara katilmig; esi Sadik
Karamustafa ile de bu eylemler esnasinda tanigsmistir (Karamustafa, t.y.: 70; Karamustafa, 2020: 221). Hatta
katildig1 bu siyasal eylemler sebebiyle askeri sorusturma gegirmistir (Heinrich, 2007: 15).

Tutukluluk ve hapishane hayati ile kisisel olarak tanismasi ise 1971 yilinda, esi Sadik
Karamustafa’yla beraber aranan kisilere yataklik etme sugu nedeniyle tutuklanmalari sonucunda
gerceklesmistir. Bunun sonucunda Sadik Karamustafa 2,5 yil, Giilsiin Karamustafa ise 6 ay hapiste
kalmistir (Karamustafa, 2013). Sanatci bu siirecte sirasiyla; Selimiye Kislasi, Maltepe Askeri Tutukevi,
Sagmalcilar Hapishanesi ve tutuklandiktan sonra Izmit Kadinlar Hapishanesi’nde kalmistir (Karamustafa,
2013). Tutukluluk siireci bittikten sonra ise uzun yillar kendisine pasaport verilmemis, 1986 yilinda ancak
yeniden pasaport alabilmistir (Heinrich, 2007:15).

Karamustafa’nin siyasal tutumlar1 ve iliskileri, sanatsal ¢evrelerde yalniz birakilmasina neden
olmus, herhangi bir sanat olusumunda yer almamistir. Bu yalitilmislik 1980’lerin ortasina kadar devam
etmistir (Heinrich, 2007: 16). Ancak bu yalnizlik sanat¢inin sanatsal iiretime siginarak kendi alanimi
olusturmasina, kendi i¢ine ve sanatsal maharetine yonelmesine olanak saglamistir. Bir kadin ve bir sanatg1
olarak giiclenmesine ve bugiin hala siiregelen kendi tarzini ortaya koymasma katkida bulunmustur
(Heinrich, 2007: 16) (Orgun, 2018: 138). Karamustafa; eserlerinde yer bulan konularin kisisel ve yerel
kaynaklara dayandigini, yasamin kendisine takdim ettigi bu zenginlikleri sanatin ugucu gercekleriyle bir
araya getirdigini, o noktadan sonra eserlerinin hayatla karistig1 ve kendisinin islerine karismadigini yalnizca
paylastigini sdylemektedir (Karamustafa, 2007: 6). Calismamiza konu olan hapishane temali eserler bu
baglami tam olarak yansitmaktadir. Ciinkii resimler; sanatginin kisisel hapishane hatiralarn ve
deneyimlerinden yola ¢ikip gecmise yonelik bir hafiza kaydi, giinliikk ya da yari tarihi belge denilebilecek
nitelikteki eserlerdir.

Hapishane Resimleri

1970’11 yillarda iiretilen hapishane temali resimlerin biiyiik ¢ogunlugu izleyici ile ilk kez 10 Eyliil
2013-5 Ocak 2014 tarihleri arasinda SALT Beyoglu ve SALT Galata’da gerceklestirilen ve kapsamli bir
Giilsiin Karamustafa retrospektifi olarak adlandirilabilecek Vadedilmis Bir Sergi isimli sergi araciligiyla
bulusmuslardir (Anonim, 2013). Hapishane temali bu resimlerin bunca sene sakli kalmis olmalarmin
arkasinda esasen ¢ok nahif bir sebep vardir. Sanat¢inin kendisinin ifade ettigi sekliyle; o resimlere tekrar
bakmanin zor olmasi1 ya da yasadiklarini unutmamak adina tutukluluk sonrasi kagida doktiigli bu anilarini
bir hapishane ganimeti gibi gormek istememesidir. Aradan gecen bunca yildan sonra bir sergide yer almis
olmalari, Karamustafa’nin kendisi i¢in dahi siirpriz olmustur (Karamustafa, 2013). Resimlerin tamami ya
da bir boliimii sonraki yillarda 2014 yilinda 10. Gwangju Bienali, 2017 yilinda MAXXI (Museo Nazionale
delle Art del XXI Secolo)’da gergeklesen Please Come Back. The World As Prison? (Liitfen Geri Don.
Hapishane Olarak Diinya?) isimli sergi, 2020 yilinda IVAM (The Institut Valencia d’ Art Modern)’de kisisel
sergi gibi farkli sanatsal kurum ve etkinliklerde de sergilenmistir. Eserlerden 15 tanesi (Hapishane
Resimleri 1, 2, 4-11, 13-17) TATE Modern’in, iki tanesi (Hapishane Resimleri 3 ve 12) ise IVAM’1n
koleksiyonunda yer almaktadir. Ayrica Hapishane Resimleri dahil Karamustafa’nin 1970’lerden itibaren
eser, belge, afis, fotograf vb. dokiimanlar1 igeren kapsamli bir sanat¢i arsivi SALT Arastirma’da ¢evrimigi
olarak yer almaktadir.
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Fotograf 1: Hapishane Resimleri (1972-1978), "Vadedilmis Bir Sergi" (Salt Beyoglu, istanbul), 2013.
Fotograf: Cem Berk Ekinil.

Eserler, yogunluk olarak asil tutukluluk dénemini gegirdigi Izmit Kadimlar Hapishanesi siirecindeki
hatiralarina aittir. O tarihlerde bu hapishane daha ¢ok agir yaralama ya da cinayet gibi suglardan orada
bulunan ve ¢ogunun cezasi miiebbet olan mahkimlardan olugsmaktadir. Karamustafa gibi kisa siireli, gelip
gecici mahkimlarin sayis1 ¢ok daha azdir (Karamustafa, 2013). Bu da demektir ki orada bulunan
hiikiimliilerin ¢ogu Omiirlerinin 6nemli bir kismini o hapishanede gecirmek zorundaydilar. Bu durum da
kendi i¢ dinamikleri i¢erisinde toplu yasama kurallarini, dostluk ve diismanliklarini, zorluk ve kolayliklarini
yaratacaktir. Bir kadin hapishanesi olmasi sebebiyle ise carpici bir sonu¢ daha ortaya koyacaktir:
hapishanede dogan ve/veya biiyiiyen bebekler ve ¢ocuklar.

Karamustafa, hapishane anilarin1 somutlastirarak Oliimsiizlestirdigi bu eserlerde koguslardaki
siradan giindelik yasami saf bir bigcimde betimlemistir. Uyku zamanlar1 da bunlardan birisidir. 1972 tarihli
resimlerde uyku temasini isleyen bes resim goriilmektedir (Resim 1, 2, 3, 4, 5). Hapishane Resimleri 13
(Resim 5)’te biri cocuk 2 figlir uyumakta, bir figiir ise uyanik ve sigara iger halde betimlenmistir; diger {i¢
resimde figiirlerin tamami1 uyumaktadir. Uyanik olan figiir, tek basina oturmus sigara igmektedir. Kalabalik,
toplu yasamin miitemadiyen devam ettigi hapishane hayatinda bu kadin, belki de kendisiyle kalabildigi
nadir anlardan birini yakalamak i¢in herkesin uyumasini beklemek zorunda kalmistir. Bununla beraber,
izleyici ile goz temasi kurmak, bir seyler anlatmak istercesine direkt bir bicimde dimdik karsiya
bakmaktadir. Resimlerde herhangi bir yatak-ranza diizeni olmadigi, yerde dosekler iizerinde uyundugu
goziikmektedir. Neredeyse balik istifi denebilecek bir diizen goziikmektedir. Az sayida yatak, yorgan,
yastik, dosek ¢ok sayida kisi tarafindan paylasilmaktadir.
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Resim 1: Gulsiin Karamustafa, Resim 2: Giilsiin Karamustafa, Resim 3: Giilsiin Karamustafa,

Hapishane Resimleri 3, kagit Hapishane Resimleri 4, kagit Hapishane Resimleri 5, kagit
tizerine karisik teknik, 38x35 cm, tizerine karisik teknik, 43x34 tizerine karisik teknik, 48x36
1972, Salt Arastirma, Giilsiin cm, 1972, Salt Arastirma, cm, 1972, Salt Arastirma,

Karamustafa Arsivi Gilsiin Karamustafa Arsivi Giilsiin Karamustafa Arsivi

Resim 4: Giilsiin Karamustafa, Hapishane Resim 5: Giilsiin Karamustafa, Hapishane

Resimleri 6, kagit iizerine karisik teknik, 56x52.5  Resimleri 13, kagit lizerine karisik teknik, 64x50
cm, 1972, Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa cm, 1972, Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa
Arsivi Arsivi

Hapishanenin kasvetli havasi, 6zellikle Hapishane Resimleri 5, 6 ve 13 (Resim 3, 4, 5)’te renkli
dosekler, yorganlar, yastiklar, hatta figiirlerin iizerlerindeki renkli kiyafetlerle kirilmistir. Bu, oradaki
kadinlarin bulunduklari yerde, sahip olduklar1 az seylerle ellerinden gelenin en iyisini yapmak istediklerinin
bir yansimasi gibidir. Hayat ne olursa olsun devam etmektedir. Yine de bunun tutuklu ve mahktmlar
acisindan bir polyannacilik oldugunu diisiinmek yanlisa siiriikleyici bir bakis agist olacaktir. Bu yaklagim
insani bir i¢giidii ile hayatta kalma miicadelesinin bir sonucu ve resimlere yansimasidir. Hapishane
Resimler 3 ve 4 (Resim 1, 2)’te sanatcinin tercih ettigi renk paleti mahkmiyetin agirligini, sikintisini biraz
daha agir hissettirmektedir. Keza seride yer alan bagka resimlerde benzer sekilde bir yaklasim
goriilebilmektedir. Hapishane Resimleri 2 ve 3 isimli eserlerde tavandan sarkan c¢iplak bir ampul
goriilmektedir. Hapishane Resimleri 6’da ise parmaklikli pencereden duvara yansiyan gin 15181
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goriilebilmektedir. Oysaki seride yer alan resimlerin ¢ogunda belirli bir 151k kaynagi bulunmamaktadir.
Dogal ya da yapay bir 151k kaynaginin belirtildigi ii¢ 6rnegin de uyku anini tasvir etmesi diisiindiirticii bir
zithik ortaya koymaktadir. Bes resimde dikkat ¢ceken bir diger ortak nokta ise, her resimde uyuyan bebek
ve/veya ¢ocuk tasvirlerinin de yer almasidir. Kadinlarin bu bebek ya da ¢ocuklara sarilarak uyuduklar1 dort
ornekte goriilmektedir (Resim 1, 2, 3, 4). Kadinlar korumak ve 1sitmak istercesine ¢ocuklarina siki sikiya
sartlmaktadir. Bu kadinlarin anneleri olmalar1 ¢ok muhtemeldir, yine de bu komiinal yasam diizeninde
“teyzelerinin” de korumacilik ve sevgi gostergesi olarak bu ¢ocuklara sarilip uyumalart oldukga olasidir.
Insanin en savunmasiz hallerinden biri olan uyku, olduk¢a masum bir yaklasim ile tasvir edilmis; aym
zamanda agir gerceklik son derece sade bir ifade bi¢imi ile izleyicinin suratina ¢arpilmaistir.

Resim 6: Giilsiin Karamustafa, Hapishane Resim 7: Giilsiin Karamustafa, Hapishane

Resimleri 8, kagit lizerine karisik teknik, Resimleri 9, kagit lizerine karisik teknik, 37x33

72x44.,5 cm, 1972, Salt Arastirma, Giilsiin cm, 1972, Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa
Karamustafa Arsivi Arsivi

Hapishanede, resimlerin temel alindigi tutukluluk siirecinin 1971 yili oldugu da gbz Oniine
alindiginda, giin icerisinde yapilabilecek aktivite, vakit ge¢irme eylemi oldukga kisitli olmalidir. Bir kosede
oturup sohbet etmek, biraz tek basina vakit gecirmek istemek, izin verilen dlgiide kitap-gazete vb. okumak,
el is1i yapmak gibi eylemler biiyiik ihtimalle en biiylik giindelik aktivitelerdi (Yemek, kisisel bakim gibi
hayatin devamliligini saglayan zorunlu isler hari¢). Hapishane Resimleri 8 ve 9 (Resim 6 ve 7) bu gercevede
benzer gilindelik temay1 isleyen iki resimdir. Hapishane Resimleri 8; biri bebek toplam dort figiirlii bir
resimdir. Hapishane Resimleri 9 ise tek figiirlii bir resimdir. Hapishane Resimleri 17 (Resim 13)’de ortada
yer alan kiit sagh figiirin sanat¢imin kendisi oldugu bilinmektedir. Hapishane Resimleri 9°da tek basina
duvar gibinde otururken tasvir edilmis figiir, sanat¢inin kendi tasviri ile detayli ve benzer portresel
ozellikler gostermektedir; bu baglamda sanat¢inin kendisi olmasi olduk¢a muhtemeldir. Hapishane
Resimleri 8’de kolayca gozden kacabilecek kiiclik ancak dnemli bir detay duvar diplerinde biten beyaz ve
kirmizi ¢igeklerdir. Beton zeminde yeseren bu ¢igekler, tutuklu ve mahkiimlarin hapishane ortaminda dahi
tamamen sénmemis yasam sevinglerinin birer sembolii gibidirler. Ayakta duran figiiriin elleri ceplerinde,
kafasi hafif 6ne egik durusu ve yar1 kapali gozleri ile yiiz ifadesi sikkinlik ve umutsuzluk yansitmaktadir.
Yerde oturan figiirlerin ise gerek oturma pozisyonlari, postiirleri gerekse yiiz ifadeleri daha kendinden emin
bir durus yansitmakta ve pozitif hisler uyandirmaktadir. Kucaktaki bebegin kafasini1 geriye atmis huzurlu
bir yiiz ifadesi ile uyuyor olmasi da bu duygu alisverisini giiclendirmektedir. Yerdeki ¢iceklerden, bebege
ve oturan figiirlere, oradan da ayakta duran figlire dogru asagidan yukariya dogru bir izleme takip
edildiginde resmin duygusal havasinin agirlastigi fark edilmektedir. Karamustafa’nin kendisini tasvir
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ettigini diislindiiglimiiz Hapishane Resimleri 9 ile Hapishane Resimleri 8’in zit auralari tasvir eden bir diptik
parcalar1 gibidir. Figiiriin iistiinde oturdugu yerde serili hali, Hapishane Resimleri 8’deki halinin diger
ucunu tasvir eder gibi goriilmektedir. Bu resimde tutuklulugun yarattigi yalnizlik ve yalitilmiglik hisleri
izleyicisine direkt gegmektedir. Figiiriin suratinda yalnizlikla karigmais, kirik bir giiliimseme goriilmektedir.
Baskin olarak tercih edilen soguk renkler, hapishane ortaminin agir enerjisini yansitmaktadir. Figiiriin cenin
pozisyonuna yakin bir pozisyonda, dizlerinin gdgsiine kadar c¢ekip ellerini bacaklarinin Oniinde
kavusturarak oturmayi tercih etmesi izolasyonu ve igine kapanikligi gostermektedir. Sol taraftaki
parmaklikli pencerede bir parcasi goriilen ve o yillarda ¢ok popiiler olan sar1 renkli Vita marka yag
tenekesinde biiyiitiilen bir bitki goriilmektedir. Yag tenekeleri, yogurt kaplar1 gibi esyalarin ¢icek, bitki
yetistirmek i¢in kullanilmasi o donemlerde yasayisimizda genel olarak ¢ok yaygindir. Yine de hapishane
ortaminda her esyaya ulasmanin ¢cok da kolay olmadigin1 ve eldekileri en iyi sekilde kullanmak gerektigini
de gostermektedir. Bu detay seride baska eserlerde de (Resim 5, 8, 13) goriilmektedir.

Resim 8: Giilsiin Karamustafa, Hapishane Resimleri 10, kagit tizerine karisik teknik, 52x60 cm, 1972,
Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa Arsivi

Hapishane Resimleri 10 (Resim 8), serideki en ¢arpici, ylirek burkan bir konuya deginen resimlerin
belki de basinda gelmektedir. Ayn1 zamanda hapishanede olmanin getirdigi caresizligi, yalnizlig1, ortaya
koyup hafizalarda yer yaratan ve yara acan tecriibelerini, yalniz ve yalitilmis olmayi, basinin ¢aresine
bakmay1 6grenmeye zorlamasini son derece net bir sekilde yansitan bir eserdir. Biri bebek, onu yetiskin
toplam 11 figiiriiyle, serinin en kalabalik kompozisyona sahip ikinci resmidir. Figiirlerin kiyafetlerinin
renkliligi ve canlilig1 resmin enerjisi ile biiyiik bir zitlik i¢erisindedir. Eserde ciddi bir hastalik ya da 6liim
ani tasvir edilmistir. Agzindan kan akar, gozleri kapali halde uzanmis olan kadin figiirii eserin odak
noktasini olusturmaktadir. Resimdeki diger biitiin figiirlerin beden ve/veya yiizlerinin bu figiire yonelmis
olmasi bu etkiyi desteklemektedir. Kadinin kafasi ve gévdesinin bir kism1 yere ¢omelmis baska bir kadinin
kucaginda, ayaklari ise yine yere ¢comelmis baska bir kadinin kucagindadir. Kadinlarin suratlarindaki sok,
ac1, umutsuzluk ve caresizlik filtresiz bir sekilde izleyiciye ulasmaktadir. Ozellikle hasta ya da &lii yatan
figiirin ayaklarini tutmus olan kadinin yiiziindeki ifade ¢arpicidir. Kocaman agilmig gozleri, aralanmis agzi,
sokla ileri uzatilmis kafasi gibi unsurlar yansitilan duygu yiikiiniin tagiyicist konumundadir. Resimde belli
belirsiz ilging ve incelikli bir unsur daha vardir. Duvarin yesil baz rengi {lizerindeki kahverengi ve kizil
renkleri, resmin sag tarafinda, olanlar1 uzaktan izleyen ancak dahil olmayan bir insan goévdesini
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cagristirmaktadir. Parmaklikli pencerenin Oniinde Vita marka yag tenekesi i¢inde yetistirilen bitki tekrar
eden bir motif olarak goriilmektedir.

Resim 9: Giilsiin Karamustafa, Hapishane Resimleri 11, kagit tizerine karisik teknik, 45x60 cm, 1972,
Salt Aragtirma, Giilsiin Karamustafa Arsivi

Hapishane Resimleri 11 (Resim 9); dort cocuk, iki bebek ve dokuz yetigskin toplam 15 figiirlii
kompozisyonu ile serinin en kalabalik eseridir. Giindelik siradan yasamin, en olagan eylemlerinden biri
olan yemek yemenin hemen 6ncesini betimleyen bir resimdir. Resimde, tutuklu ve mahktimlarin, biiytlikce
bir kazanda yaptiklar tek ¢esit yemegin dagitimi an1 tasvir edilmektedir. Kazanin basinda diger kadinlara
gore daha yaslica bir kadin elinde kepge ile durmakta ve yemek dagitiminin sorumlulugu iistlenmektedir.
Bu yaklasim, kiiltiiriimiizde yaygin olarak goriilen, bir toplulugun en yash kadininin sorumluluk almasi ya
da bir tiir diizen saglayic1 gorevini listlenmesinin de bir yansimasidir. Yemegin biiytik bir kazanda yapilmis
olmasi ve tek ¢esit yemek olmasi ayni zamanda yemek yapmanin sorumlulugunun da mahkamlarda
oldugunu gostermektedir. Bebekler kucakta ya da sirtta taginirken, ¢ocuklardan ikisinin kazanin baginda
comeldigi, iki tanesinin de annelerinin kiyafetlerini ¢ekistirdikleri goriilmektedir. Kiyafetler cogu 6rnekte
oldugu gibi son derece canli renklerdedir. Yemek sirasinda bekleyen figiirler arasinda ayni anda bir diizen
ve karigiklik vardir. Resimde tekrara dayali ve sikici giinliik bir aktiviteye, hareketli bir kompozisyonla
canlilik kazandirilmistir. Seride yemek dagitimi aninin tasviri yapilan bir eser daha bulunmaktadir
(Hapishane Resimleri 12). Iki eserin kompozisyonu birbirine ¢cok benzemektedir. Yemegin yapildig
kazanin basinda digerlerine gore yaslica bir figiir elinde kepge ile yemek dagitmakta, kadinlar tabaklarini
uzatmuis olarak siralarini beklemekte, ¢cocuklar ise kazanin basinda oturmaktadirlar.
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Resim 10: Giilsiin Karamustafa, Hapishane Resim 11: Giilsiin Karamustafa, Hapishane
Resimleri 14, kagit lizerine karisik teknik, 59x42  Resimleri 15, kagit {izerine karisik teknik, 35x33,5
cm, 1972, Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa cm, 1972, Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa

Arsivi Arsivi

Resim 12: Giilsiin Karamustafa, Hapishane Resimleri 16, kagit {izerine karisik teknik, 36x33 cm, 1972,
Salt Aragtirma, Giilsiin Karamustafa Arsivi

Hapishane Resimleri 14, 15 ve 16 duygusal olarak c¢arpici ve etkileyici eserlerdir. Resim dili
acisindan serinin geri kalanindan farki olmasa da hapishane ger¢eginin vurgulanmasi agisindan ¢cok daha
carpict eserlerdir. Hapishane Resimleri 14 (Resim 11) isimli eser bir sabika fotografini ¢agristirmaktadir.
Resimde ellerini karin bolgesinde kavusturmus, gozleri izleyici ile alisveris halinde, mahzun ifadeli tek bir
kadin figiirii yer almaktadir. Figiiriin gogiis hizasinda alt: haneli numaranin temsili bir hiikiimlii numaras*
olmasit muhtemeldir. Hapishane Resimleri 15 ile 16 (Resim 12 ve 13) isimli eserlerde figiirler

! Temeli 14/6/1930- No: 1721 tarih ve numarali kanuna dayanan Ceza infaz Kurumlarinin Yénetimi ile Ceza ve Giivenlik
Tedbirlerinin infazi Hakkinda Tiiziik’iin 67. Maddesi’nde “Kuruma alinan hiikiimliilerin ad1 ve soyad, (...), ‘hiikiimlii kay1t
defteri’ne kayit olunur. Bu defterdeki sira numarasi, hiikiimliiniin numarasini olusturur.” Ibaresi yer almaktadir. (Ceza infaz
Kurumlarinin Yéonetimi ile Ceza ve Giivenlik Tedbirlerinin infazi1 Hakkinda Tiiziik, 2006)
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parmakliklarin ardinda yer almaktadirlar. Bu tercih, bu iki resmi serinin geri kalanindan keskin bir bigimde
ayirmaktadir. Seriye ait diger eserlerde izleyici igeriden bir gézlemci gibi hapishanedeki giinliik yasamin
icerisine davet edilirken, bahsi gegen iki resimde parmakliklarin Oniinde yani hapishanenin disinda
birakilmistir. Gézlemcilik gorevi yerini disaridan bir ziyaret¢i olma héline birakmistir. Bu da eserleri
izleyici acisindan daha etkileyici kilmakta ve hapishane gercegini daha etkili bi¢imde algilamasina yol
acmaktadir. Hapishane Resimleri 15°te parmakliklarin ardinda tasvir edilmis iki kadin figiir yer almaktadir.
Biri parlak kirmizi, digeri canli sar1 birer bluz giymekte ve baslar1 beyaz esarp ile ortiilii olan figiirler sol
elleri ile de parmakligi tutmaktadirlar. Soldaki, kirmizili figiir dogrudan izleyici ile g6z temasindadir ve
diger figlire gore kendinden emin durugludur ve ciddi bir surat ifadesine sahiptir. Sagda yer alan sari
kiyafetli figiir ise disarisi ile goz temasi kurmaktan ¢ekinir gibi kafas1 hafifce 6ne egik bicimde asagiya
bakmaktadir. Tutuklu ya da mahkim olmasina sebep olan suclulugu taze tasiyor gibidir. Ayn1 zamanda
yas1 da daha geng¢ goziikmektedir. Hapishane Resimleri 16 isimli eserde yine parmakliklarin ardinda
resmedilmis ti¢ figlirii bir ziyaret¢i bakis acistyla goriiyoruz. Ancak bu sefer resmedilen figiirlerin ikisi
cocuktur. Ug figiir de parmakliklarin ardindan ve arasindan ziyaretcisi olan izleyici ile gdz temasi
kurmaktadir. Sag altta yer alan kiz ¢ocugunun yiiziiniin bir boliimii parmakligin, kadin figiiriin yiiziiniin alt
boliimii ise kucagindaki ¢ocugun arkasinda kalmis vaziyettedir. Boylece kadin figiiriinde gézler duygularin
tasiyicist ve odak noktasi haline getirilmistir. Cocuklar ise, belki de nerede olduklarini tam
kavrayamadiklari i¢in, izleyiciye dik bir bigimde, korkusuzca bakmaktadirlar.

Resim 13: Giilsiin Karamustafa, Hapishane Resimleri 17, kagit tizerine karisik teknik, 81x55 cm, 1972,
Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa Arsivi

Karamustafa, Hapishane Resimleri 17 (Resim 13) isimli eseri Hapishane Resimleri igerisinde en
sevdigi resim olarak belirtmektedir (Karamustafa, 2013). Resim; biri erkek bebek, {igli geng kadin figiirii
olmak iizere toplam dort figiirlii bir resimdir. Bebek ortadaki figiiriin kucagindadir. Fonda parmaklikli
pencereleri ile figiirler bir kogusun icerisinde tasvir edilmislerdir. Sagdaki pencerenin 6niinde yesil bir bitki
yer almaktadir. Resmin bir de sanat¢inin aktardig hikayesi vardir. Ortada yer alan ve kucaginda bebek olan
figiir sanat¢cinin kendisidir. Sanat¢inin saginda ve solunda yer alan, nisanlilarini 6ldiirmiis olan iki kadin
figlirli ise cinayet sebebiyle miiebbet hapse mahkim edilmislerdir. Bu iki gen¢ kiz hapishanede hep
birbirlerinin esi kiyafetler dikip giyerlermis. Karamustafa’nin kucagindaki bebek ise hapishanede dogan ve
babasi belirsiz olan Imdat isimli erkek bir bebektir. Sanat¢1 bu resmi birlikte cekildikleri bir fotografa
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bakarak yaptigini da belirtmektedir (Karamustafa, 2013). Seride yer alan, yalnizca gocuklarin tasvir edildigi
karakalem eserde (Hapishane Resimleri 7%), ¢ocuklarm isimleri ve haklarinda kiiciik birer not yer
almaktadir. Imdat ile ilgili olan kisim ise su sekildedir: “Fatma’nin oglu, yaralamadan 11 yila mahk{im;
Sagmalcilar’da dogdu. Disariy1 hi¢ bilmez.”. Bu not 1s18inda eserin Sagmalcilar donemine ait bir hatira
oldugu c¢ikarimi yapilabilmektedir. Birbirleri ile es elbiseler giymis olan iki kadinin yiiz ifadeleri ilgi
cekicidir. Miiebbet hapis cezasina ¢arptirilmis, giinlerini dort duvar arasinda gegiren iki insan gibi degildir.
Karamustafa’nin iizerinde kislik ve karamsar renkte kiyafetler varken, iki gen¢ kadinsa tam aksine renkli,
yazlik elbise ve ayakkabilar giymektedir. Mutlu demek iddiali olabilir ancak bir tiir i¢ huzura sahip
olduklar1 anlasilmaktadir. Eserin genelinde hissedilen, yansitilan enerji de benzer bir bicimde negatiften
cok pozitife yakindir. Kendi diizeni i¢erisinde dingin bir ruh hali yansitilmistir.

Resim 14: Giilsiin Karamustafa, Triptik, tuval tizerine karisik teknik, 45x30 cm, 1977
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190409?locale=tr, Salt Arastirma, Giilsiin
Karamustafa Arsivi

Triptik (Resim 14) isimli eser, sanat¢inin hapishane ve tutukluluk hatiralarini yansitmaya devam
ettigi eserlerden birisidir. Bahsettigimiz onceki resimlere gore daha gec tarihlidir, ancak hatiralarin ayni
sekilde canli kaldiginin kanit1 seklindedir. Bununla beraber resim dili agisindan Hapishane Resimleri 14,
15 ve 16’ya serinin geri kalanina oranla daha ¢ok benzemektedir. Eser triptik diizende yapilmistir. Her
parcada parmaklikli bir pencere fon 6niinde elinde figiiratif bicimde islenmis gergef tutan birer kadin yer
almaktadir. Sol parcadaki kadin saga, sag parcadaki kadin sola dogru bakmaktadir. Bu zitlik resmin odak
noktasini dogrudan izleyiciye bakan kadin figiiriin yer aldig1 orta par¢aya g¢ekmektedir. Sol pargadaki
kadinin gergefinde bir kadinin, belki de tutuklunun kendisinin yargilama sahnesi goziikmektedir. Kadin
sanik kiirsiisiinde korkusuzca, arkasindaki inzibatlara aldiris etmeden dik ve kendinden emin durusunu
korumaktadir (Orgun, 2018: 139). Gergefteki tasvir sanatg1 ve esinin mahkemeleri sirasinda ¢ekilmis bir
fotografi kullanarak yaptigi 1998 tarihli Sahne isimli yerlestirmeyi de animsatmaktadir. Sagdaki ve ortadaki
figiirtin gergeflerinde ¢ift olduklar hissettirilen birer kadin ve erkek tasvirleri yer almaktadir. Sol par¢ada
yer alan kadin elinde bir kirmizi karanfil tutmaktadir. Bir Yunan efsanesine gore kirmizi karanfil masum
olmay1 ya da dokiilen masum kanini temsil etmektedir. Sag parcada tasvir edilen kadin ise elinde
cogunlukla askin, tutkunun bir sembolii olarak kullanilan kirmizi bir giil tutmaktadir. Orta bdliimdeki
figiiriin ise elinde ¢i¢egi olmayan, yalnizca yapraklari olan bir ¢igek sap1 goziikmektedir. Bu noktada dikkat
cekici olan kadinin kiyafetinin de desensiz, diiz renkli olmasidir. Oysaki elinde ¢icek tutan diger iki kadin

2 Bkz.: https://www.tate.org.uk/art/artworks/karamustafa-prison-paintings-7-t15187
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figiiriiniin kiyafetleri de ¢igek desenlidir. U¢ kadin arasinda bakislar1 en duygu dolu, surati mahzun olan
figiir de yine orta parcada yer alan kadin figiirtidiir.

Resim 15: Giilsiin Karamustafa, Miiebbedin Ranzasi, 30x40 cm, 1978
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190422, Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa Arsivi

Miiebbedin Ranzas1 (Resim 15) isimli eser, ¢aligmada incelenen eserlerden birkag¢ agidan farklilik
ortaya koymaktadir. Bunlardan ilki, diger resimlerden farkli olarak, izleyici ile bulugmasinin Taksim Sanat
Galerisi’ndeki sanatginin 1978 tarihli ilk solo sergisinde gerceklesmis olmasidir (Ozpinar, 2019: 68).
Ikincisi, esere resmin art anlamm giiglendiren bir isim verilmis olmasidir. Bir diger farklilik ise, sanatsal
ifade dilinin tamamen farkli olmasidir. Cok daha illiistratif, ii¢ boyutluluktan uzak, minyatiir ¢agrigimli bir
resimsel anlatim tercih edilmistir. Bunun bir sonucu olarak bir mekan olusturulmamais; soguk gri renkli bir
fonun st tarafina yerlestirilmis parmaklikli bir pencere ile bir mekan yanilsamasi yaratilmistir (Orgun,
2018: 143). Grinin sogugu hapishane ortaminin kasvetli agirhigmi da giiglendirmistir. Resimde birbirine
bitigik sekilde yerlestirilmis {i¢ ranzada toplam alt1 yatak goriilmektedir. Yataklardan birisi bos, bes yatakta
ise el isi yapan, uzanan ya da uyuyan bes kadin ve kadinlardan birinin sarildig1 ¢ocuk toplam alt1 figiir
gozikkmektedir (Orgun, 2018: 144). Yerde oyuncaklar ve kiyafetler ile bunlarin yaninda fareler
goriinmektedir. Mekanin soguklugu, hapishane resimlerinin geri kalaninda oldugu gibi renkli ortiiler,
kiyafetler, c¢icekli ve desenli torbalarla kirilmaya ¢alisilmistir. Bu yalnizca sanat¢inin degil, tutuklu ve
mahkimlarinda bulunduklar: ortami renklendirme ¢abalarinin bir yansimasidir. Kiigiik, kapali ve izole bu
ortama, az sayidaki kisisel esya ile bir karakter katilmak istenmis gibidir. Eserin aktardig1 kaybetmislik,
toplumdan yalitilmig olma hali, yalmizlik duygulartyla bir arada sasirtici bir ¢esit huzur da yansitilmistir
(Heinrich, 2007: 29).
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Resim 16: Giilsiin Karamustafa, Hapishane Resimleri 1, kagit tizerine karisik teknik, 50x65 cm, 1978,
Salt Arastirma, Giilsiin Karamustafa Arsivi

Hapishane Resimleri 1 (Resim 16), Karamustafa’nin bu tema ile yaptig1 son resimlerden birisidir.
1978 tarihli resim, Miiebbedin Ranzasi ile ayn1 yilda {iretilmis olsa da resim dili agisindan 1972 tarihli
eserlerle aynilik gostermektedir. Resimde, tutuklu ve mahkim kadinlarin vakit ge¢irmek i¢in bulduklari
eglencelerden biri canlandirilmistir. Hapishane avlusu oldugu anlasilan bir dis mekanda, hapishane
avlusunda, alt1 kisilik bir kadin grubu betimlenmistir. Ortada yer alan figiiriin gozleri bagl, etrafinda yarim
daire olmus figiirler ise el ¢irpar durumda resmedilmislerdir. Belli ki kdrebe oynamaktadirlar. Bu da eserin
yansittigi duygusunu neseli bir hissiyata tagimaktadir. Bunanla beraber figiirlerin yiiz ifadeleri eglence
hissini tam olarak tasimamaktadir. Bu kadinlar eglenen insanlardan daha ¢ok, tam olarak da mutlu olmayan
ama vakitlerini ellerinden geldigince iyi gecirmeye calisan, disardaki az vakitlerinin kiymetini bilmeye
ugrasan yetiskinlerdir. Tasvir edilen mekan ve yaratilan ortam karanlik ve kasvetliyken figlirlerin
kiyafetleri yine tam bir zitlik yaratacak sekilde oldukga renkli tercih edilmistir. En sagda yer alan figiiriin
hafifce arkasinda bir kedi goriilmektedir. Boynunda tasma ile betimlenmis olmasi, hapishanenin evcil kedisi
oldugunu diisiindiirmektedir. Duvar dibinde agaclar vardir; ancak ¢igek agmamislardir, hatta yapraklari
dahi yoktur.

Degerlendirme ve Sonug

Karamustafa’nin 1972-1978 yillar1 arasinda iirettigi Hapishane Resimleri serisi toplam 17 resimden
olusmaktadir. Calismamizda kadinlarin hapishane ortaminda tasvir edildigi 15 O6rnek incelenmistir
(Hapishane Resimleri 12’nin gorseli kullanilamamastir.). Hapishane Resimleri 2 isimli eserde mahktim olan
figiir erkek oldugu ve Hapishane Resimleri 7 isimli eserde yalnizca ¢ocuklar tasvir edildigi i¢in ¢aligma
kapsamina alinmamislardir. Hapishane Resimleri isimli seriye ek olarak ayni temay: siirdiiren ve ayni
doénem igerisinde tiretilen 1977 tarihli Triptik ve 1978 tarihli Miiebbedin Ranzasi isimli eserler de ¢alisma
kapsamina alinmstir.

Eserlerin en genel ortak 6zellikleri anlatimci, hatirat niteliginde, figiiratif, illistratif 6zellikler
gosteren, minyatiir cagrisimi da tasiyan ve naif sanat emareleri gosteren resimler olmalaridir. Ayni zamanda
kiiclik boyutlu olarak siniflandirilabilecek eserlerdir. Sanatginin 1970’ler boyunca yaptig1 islerin cogu da
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bu ozellikleri tasimaktadir®. Naif sanat giiniimiizde hala gegerliligini koruyan sanatsal yaklagimlardan
birisidir. Gavelle, The Modern Primitives (6zgiin ad1 Les Peintres naifs) isimli eserinin giris kisminda
modern primitif ya da naif olarak siniflandirilan sanatcilar i¢in siiper-realist yakistirmasini yapmakta ve
dogay1 kopyalamay1 diislindiiklerini ancak hayallerini resmettiklerini, bdylece gerceklige bir belirsizlik
ekleyerek onun 6tesine gegtiklerini soylemektedir (1978: 6). Karamustafa ise eserlerini gergekligin bir adim
Otesine tasimak i¢in hayallerini degil, kisisel ve toplumsal bellegi ve anilarini kullanmayi tercih etmektedir.
Sanatg¢inin eserlerini zamansiz kilan en 6nemli 6zelliklerden biri de budur. Kanadali naif ressam ve Musée
International d'Art Naif de Magog’un kurucusu Yvon M. Daigle’nin siraladigi naif sanatin 6zellikleri
arasinda gozleriyle degil, kalbiyle resim yapma, gdlgeye cok dnem vermeme, kendisi i¢in resim yapma,
yassi ve iki boyutlu mekanlar yaratma gibi maddeler yer almaktadir (Akt. Manukyan, 1999: 41). Hapishane
Resimleri bagta olmak iizere 1970’lerde sanat¢inin elinden ¢ikan resimler genel hatlariyla bu 6zellikleri
tasimaktadir. Resimler, sanat¢inin Ronesans dncesi Italyan primitiflerinden ¢okca etkilenmis betimleyici,
neredeyse illiistratif bicimsel tarziyla muazzam bir uyum gostermektedir. Karamustafa, hapishanede olmak,
mahkim edilmek, dort duvar arasinda yasamak, toplumdan izole edilmek gibi ¢cok agir bir temayi, son
derece naif bir tarzda ve nahif duygularla resimlemeyi tercih etmistir.

Eserlerin duygu yiiklerinin izleyicisine dogrudan gegip etki birakmasinda sanat¢inin kendisinin
deneyimlerine dayanmasi ¢ok etkilidir. Ayn1 zamanda bu tecriibe sanatciya, resim sanati tarihimizde tutuklu
ve/veya mahkiim kadinlar1 dolaysiz bir sekilde, en gilindelik halleriyle resmeden 6nemli bir sanatci
pozisyonuna da tasimistir (Orgun, 2018: 162). Hapsedilmenin, dort duvarda arasinda sikismis olmanin,
Ozgiirliiklerin kisitlanmasinin fiziksel ve ruhsal olarak bir insan i¢in ne anlama geldigini tecriibe etmis
olmasi agisindan ayrica 6nemlidir. Bunun sonucunda; koguslarda, hapishane avlusunda siiregelen, akip
giden giinliik yasamin 6znel bir bellekten, nesnel ve genel geger bir nitelige biiriinebilmis ifadesi olan bir
dizi resim ortaya ¢ikmistir. Hapishane Resimleri, sanat¢inin kendi tarihini toplumsal sorunlarla birlestirerek
Kitlesel bir ifade diline ulasmayi, lstelik sadece yerelde degil kiireselde de, basardig: eserler baslhiginin
onemli bir 6rnegidir.

Resimlerde dikkat ¢eken bir diger ortak 6zellik ise neredeyse hicbirinde dogal ya da yapay bir 151k
kaynagi olmamasidir. Hapishane Resimleri 4 ve 5’te tavandan sarkan ampul ile Hapishane Resimleri 6’da
pencereden duvara yanstyan giin 15181 bu tutumun ii¢ istisnai 6rnegidir. Ancak uyku zamanin tasvir eden
Hapishane Resimleri 4 ve 5’te goriilen ampuller soniik vaziyettedirler ve bir aydinlik olugturmamaktadirlar.
Sadece fiziksel olarak oradadirlar. Hapishane Resimleri 6’da ise, 1s181in kendisi degil, yalnizca duvara
yanstyan bir taklittir. Benzer bir bi¢imde, pencere tasviri olmayan Hapishane Resimleri 6, 14, 15 ve 16
disinda, parmaklikli pencerelerden belli belirsiz mavi bir gékytizii goriinen tek 6rnek Hapishane Resimleri
3 isimli ve yine uyuyan kadinlarin tasvir edildigi 6rnektir. Parmaklikli pencereleri goriinen diger resimlerin
hi¢birinde gokyiizii, glines, giin 15181 ya da herhangi bir 151k goriilmemektedir. Pencerelerin disinda hep bir
gece karanligl hakimdir. Sanki disaridaki hayatin iceriye sizmasini engellemek istenmistir. Disarida akip
giden hayatin bilinmezliginden korunma ya da hapishane duvarlar1 disinda devam eden diinyay1 unutma
cabasini gostermektedir. Dis diinyaya acilip baglanti kurmayan bu pencereler, igeride yasanan izolasyonu,
disariyla kurulan iliskinin azliginin simge bulmus hali gibidir.

Giindelik yasamlari resmedilen bu kadinlarin suglari, onlar1 suga iten nedenleri, ne kadar siiredir
orada olduklar1 ya da ne zaman 6zgiirliiklerine kavusacaklar1 ve ondan sonra ne yapacaklart gibi konular
hakkinda ¢ok az bilgimiz bulunmaktadir. Bu bilgileri de sanat¢inin seri ile ilgili ¢esitli roportajlari,
konusmalarindan ve Hapishane Resimleri 7 isimli eserin altindaki kii¢lik notlardan ¢ikarabilmekteyiz. Bu
kadinlarin ¢cogu miiebbet ya da uzun yillar hapse mahkiim olmus kadinlardi. Kimisi nisanlisint kimisi
kocasint Oldiirmiis, kimisi adam yaralamadan, kimisi uyusturucu sebebiyle o hapishaneye mahkiim
olmustu. Onlar1 bu suga itip boyle bir resim serisinin 6znesi olmaya gotiiren yol net olarak higbir zaman
bilinemeyecektir. Ancak feminist kriminologlarin “yol giizergahi” olarak isimlendirdikleri bir yaklagim

31970’1erin baginda hapishanede yaptigim resimlerimi aslinda bir vakaniivis gibi yaptigimi gorityorum. Onlarin birtakim notlar
oldugunu, hicbir sekilde bir resim endigesiyle yapilmadigint biliyorum. 1970’lerin ortasinda baglayan devre gelindiginde ise
yaptiklarim yine pentiir degil, bunlar birer -Ingilizce olarak ifade etmek ¢ok daha kolay- “picture”. Yani “painting” degil,
“picture”. Bilingli yapilmis “picture”lar, resimlemeler. Benim o donemim tamamiyla bir resimleme dénemidir. Bunlar bilingli
olarak, ¢ok se¢ilmis bir bigimde hikaye anlatan, figiir agirlikli resimler.” (Karamustafa, 2005: 307).
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bulunmaktadir. Bu teoriye gore kizlarin ve kadinlarin travma ve magduriyet gegmisleri, bu kisileri suga
dogru iten risk faktorleridir (McDaniels-Wilson & Belknap, 2008: 1091). Ozellikle siddete dayali sug
islemis olan kadmlarin yasamlarinda siddet iceren iligkilere ya da istismarci ailelere sahip olmalar1 ortak
bir motif olarak gozlemlenmektedir (Sarug, 2014: 62). Yaralama ya da cinayet gibi sug isleyen kadinlarin
tilkemizde bu sugu daha ¢ok birincil iliskileri olan kisilere karsi isledikleri arastirmalarda goriilmiistiir
(Sarug, 2014: 80). Bu sonug seriyle ilgili bildigimiz sug bilgileriyle de ortiismektedir.

Resimlerde dikkat ¢eken ve ortaya cikarilan bir diger konu ise hapishanede kadinlara eslik eden,
mahkiimiyet siiresini, en azindan bir boliimiinii, hapishanede geciren bebekler ve ¢ocuklar; bunun sonucu
olarak da tutuklu ya da mahkiim anneler. Pek ¢ok kiiltiir ve toplumda annelik kutsal kabul edilmekte,
neredeyse bir kadinin ulasabilecedi en yliksek mertebe olarak goriilmekte, ¢ocugu olmayan kadinlara
parcasi eksik bir yapboz goziiyle bakilmaktadir. Cocugun genel bakimdan 6zel ihtiyaglarina kadar her sey
annenin yani kadmin sorumlulugundadir. Anne ile bebegi arasinda zaten giiclii olan bag, ¢ocugun
sorumlulugunun ¢ogunun anneye yiiklenmesi ile ¢ok daha yogun, zaman zaman bagimlilik sinirlarinda
gezinen bir noktaya tasinmaktadir. Bunun bir sonucu olarak mahkim olan bir kadini1 evladindan ayirmak
hem anne hem de bebek/cocuk i¢in travmatik bir neticeye yol agabilir. Fakat bu durum ayni zamanda
gostermektedir ki kadinlarin anneliklerinden, sartlar ve durumlar ne olursa olsun, 6diin verme liiksleri
bulunmamaktadir. Kadinin, kadin olmasindan kaynakli goérev ve sorumluluklari, normal bir yagami
stirdiirme hakki elinde olmasa da devam etmektedir. Bununla beraber hapishane ortami bebek ve ¢ocuklarin
yasam kosullari, yaslarina uygun saglik, egitim, sosyallesme, kisisel gelisim basta olmak {izere genel olarak
ihtiyaclarina erisim agisindan elverisli bir ortam asla degildir. Anneleriyle birlikte hapsedilmis ¢ocuklarin
bu siiregten kalici olarak etkilenmemeleri miimkiin degildir. Hayatlarinin sonraki ddnemlerinde
hapishaneye diisme ihtimallerinin artabilecegi riski (Anonim, 2009: 21) g6z oniine alinmalidir. Hapishane
Resimleri 7°nin altindaki notlarda goriilen “Cikinca yine adam 6ldiiriir buraya doneriz degil mi anne?”
ctimlesi, son derece cocuk masumiyeti ile sdylenmis dahi olsa bu baglamda g6z ard1 edilebilecek bir durum
da degildir.

Bu kadinlar aslinda hapishanede kalabaligin igerisinde yalniz olan kadinlardir. Ailelerinden
kopmus, sevdiklerinden ayr1 diigmiis, dostlarindan ve tanidiklarindan ve aliskin olduklar1 sosyal yasamdan
uzakta kalmislardir. Oysaki bu kadinlar hala estir, sevgilidir, arkadastir, birilerinin ¢ocugu ya da
akrabasidir. Buna karsin igeride ellerinden geldigince kendilerine yeni bir diinya yaratmayi da
basarmiglardir. Clinkdi, resimlerde de goriildiigii gibi ister yemek gibi yagamsal faaliyetler ister hastalik gibi
zor zamanlar ister oyun oynamak gibi bos zaman aktiviteleri olsun bu kadinlar hayatta kalabilmek i¢in
birbirlerine muhta¢ konumdadirlar. Bu zorunluluklarin aralarinda bir bag, bir birliktelik, zaman zaman
dostluklar yarattig1 eserlerden sanat tiiketicisine gegmektedir.

Karamustafa’nin hayatinin bir doneminin belgesi niteligindeki bu resimler, bir gercegi
yansitmaktadirlar. Hapishane Resimleri, kisisel deneyimlerin, gercek bir tecriibenin sanat¢i zihninden
stizliliip kendi gercegini unutmama cabasinin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmiglardir. Sanat¢i1 eserlerinde
hayatin bir yansimasini izleyicisine sunmaktadir. Aradan gegen 40 seneden fazla siireye karsin bu eserlerin
aktardig tecriibelerin hala iilkemiz ve diinyada bir karsilig1 olmasi, giincel olanla ilgisini korumasi tam
olarak bu gerceklikle arasindaki giiclii bag sebebi sayesindedir. Bu resimler, bigimsel agidan degil ancak
yasamsal ve diisiinsel temelde gergeklere dayanip bu gercekleri taklit eden eserlerdir. Nasil ki hapishanede
giindelik hayat elinden geldiginde disaridaki “normal ve gercek” hayatin akigini taklit etmeye ¢alisiyorsa,
Hapishane Resimleri de hapishanenin kendine ait “normal ve gercek” diinyasini iki boyutlu resim
yiizeyinde taklit etmistir. Hapishanenin disindaki diinya eger gercek diinya ise, tipki Platon’un magara
alegorisinde oldugu gibi, hapishanedeki hayat bunun bir gélgesidir; Karamustafa’nin Hapishane Resimleri
ise bu gdlgenin bir golgesidir.

Cikar Catismasi1 Beyam

Yazar, makale kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar catismasi bulunmadigini ifade etmistir.
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Destek ve Tesekkiir Beyam

Bu calismanin gelistirildigi yiiksek lisans tezi OYP tarafindan 2016-OYP-088 no’lu Yiiksek Lisans
tez projesi ile desteklenmistir. Arsivlerinde yer alan eser gorsellerini ¢aligmada kullanmama izin veren ve
kiinye bilgilerini paylasan Salt Arastirma’ya tesekkiirlerimi sunarim.

Etik Beyani

Bu calismanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu ve yararlanilan tim
caligmalarin kaynakg¢ada belirtildigi beyan olunur. Etik Kurul izni ile ilgili; bu makalenin konusunu
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