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Oz

21. Yiizy1l sanat1 bilimsel icatlarin giiciiyle geleneksel yapim anlayiginin 6tesine kendisini tagimigtir.
Sanatin her dali bu buluglardan kendisine diisen pay1 sonuna kadar kullanmigtir. Bu baglamda
sanatsal yapitlar elestirilere yogun diizeyde maruz kalabilmekte, sanatsal yaratim toplumsal,
kiiltiirel, ekonomik, etik ve inan¢ bakimindan yeniden ele alinabilmektedir. insanin merkeze
konumlandirildig: insan merkezci anlayista, kibrin ve tiim jeolojiye hakim olma vasfiyla hareket etme
diirtiisiiniin son bulmasi ve kendisinin disinda insan olmayan failleriyle etkilesimde bulunmasi
diisiincelerin bulaniklasmasina neden olmaktadir. Bu ve benzeri diisiincelerin olusmasinin sanatsal
yansimasinin bir temsili olan Kuzu filmi, insan ve kendi digindaki failleriyle olan gii¢ savasinin ve
sahip oldugu kudretin elinden alinmasinin bir temsili niteligindedir. Antroposen ¢agin genetik ve
biyoteknolojik gelismeleri, iiglincii bir tiiriin varhiginin ortaya konulmasi ve bu gelismelerin
sonucunda sanata entegre olan bu buluslara arastirmada deginilmistir. Kuzu filminin sundugu insan-
hayvan melezi yaratiklarin doga-bilim, din-mitoloji parametrelerinin birbiriyle celigkileri ya da
baglantilar1 irdelenmistir. insan tiiriiniin {istiinliigiiniin ve dogaya uyguladig1 tahribatin sonucunda
insanin aciz olma durumu filmde ele alinmustir. izleyiciyi diisiindiirme gayesi giidiilen filmde iiciincii
tiir olarak nitelendirebilecegimiz melez canlilar ve filmin sahnelerinin beslendigi gorsellerin ilk
Cagdan giiniimiize kadar olan siiregteki plastik sanatlarin yapitlarindan 6rneklerle karsilastirilarak
sunulmasi amaclanmistir. Bu melez canlilarin ayrica bilimsel aragtirmalar 1s181nda eserler iireten
biyosanat uygulamalarindaki tigiincii tiirlere benzerligi de ele alimmustir. Bu irdelemeler sayesinde alt
temalarmma ayristirdigimiz - Kuzu filminin  6ziindeki meselenin  sebeplerine ulagildigina
inanilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kuzu filmi, kimera, melez canli, genetik

Analyzing the theological, mythological and scientific aspects of Valdimar
Johannsson's Lamb in the origin of plastic arts

Abstract

The art of the 21st century has moved itself beyond the traditional understanding of production with
the influential power of scientific inventions. Every branch of art has utilized its share of these
inventions to the fullest. In this context, therefore, artistic works can be subjected to intense criticism,
and artistic creation can be reconsidered in terms of social, cultural, economic, ethical and religious
perspectives. In an anthropocentric understanding where the human is positioned at the center, the
end of arrogance and the urge to act with the qualification of dominating the entire geology and
interacting with non-human agents outside of oneself causes thoughts to blur. The film Lamb, which
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represents the artistic reflection of the formation of these and similar thoughts, demonstrates the
power struggle between man and non-human agents and discharging of his power. The genetic and
biotechnological developments of the Anthropocene era, the existence of a third species, and the
inventions integrated into art as a result are discussed in the research. The contradictions or
connections between the nature-science, religion-mythology parameters of the human-animal hybrid
creatures presented in the movie Lamb were analyzed. As a result of the superiority of the human
species and the destruction it inflicts on nature, the movie deals with the helplessness of human
beings. In the film, which aims to make the viewers think, it is aimed to present the hybrid creatures,
which can be characterized as the third species, and the visuals on which the scenes of the film are
based by comparing them with examples from the works of plastic arts in the timeline from the
antiquity to the present day, the resemblance of hybrid creatures to the third species in bio-artistic
practices that produce works in line with scientific research has also been mentioned. Thanks to these
examinations, it is argued that the actual reasons of the issue that is dealt in the film Lamb, which
was divided into sub-themes.

Keywords: Lamb movie, chimera, hybrid creature, genetics
1. Giris

Yonetmenligini ve senaristligini Valdimar Jéhannsson'nin yaptig1 “Lamb/Kuzu” filmi 74. Cannes Film
Festivalinde “Un Certain Regard” boliimiinde yarisan filmler arasinda “Prize of Originality” 6diiliintin
yanida 2022’de Edda Odiillerinde en iyi film ve en iyi senaryo dahil toplan 12 ddiile layik goriilmiistiir
(Erlingsson, 2022; Wikipedi, 2022). Korku, gerilim tiirinde degerlendirilen filmin y6netmeni
Joéhannsson filmin tiirli hakkinda su ifadeleri kullanmigtir:

Oncelikle film tiirii belirlemeyi seven insanlardan degilim ama yine de Lamb‘i bir korku filmi diye
tamimlamadigimi agikca soyleyebilirim. Film aslinda klasik bir aile dramasi, sadece igerisinde bir adet
gercekiistii bir 6ge var (J6hannsson, 2022).

Minimal 6zellikler dogrultusunda kurgulanan ve izlanda halk soylencelerine/efsanelerine dayanan film
siirrealist bir senaryo sunmaktadir. Yas tutan bir ailenin ¢ocuk sahibi olma tutkusu ve bu istek ugruna
doganin dengelerine miidahale edecek bir clirette bulunmalariyla birlikte doganin, kusursuz diizenini
bozan bu aileye 6dettigi bedelin ne denli kotii olabilecegini gostermesi filmin temasini olugturmaktadir.
Yonetmenin ilk uzun metrajh filmi olan “Lamb/Kuzu” da tekinsizlik, huzursuzluk, korku gibi duygularin
yaninda mitoloji ve teoloji tarihinden de etkiler bulunmaktadir. Filmin 6ziinde bulunan insan dis1
varhklar bu arastirmada yiiklendikleri anlamlar baglaminda irdelenmis ve sanat tarihi siirecindeki
yansimalari ele alinmig, plastik sanatlardaki uygulamalariyla karsilagtirilmistir. Arastirmanin amacini
Lamb filminde genetik mutasyona sahip melez (hibrit) bir canlinin diinyaya gelmesi bilimsel, dinsel ve
mitolojik baglamda ele alinarak 6ziinde yatan temalar: ortaya ¢ikarmak olusturmaktadir. Bu calismada
betimsel ve igerik analizi yontemleri kullanilmistir. Betimsel analiz yaklagiminin amac: elde edilen
bulgulan diizenleyip yorumlayarak okuyucuya sunmaktir. Oncelikle elde edilen veriler sistematik ve
agik bir bicimde betimlenir.

“.yapilan betimlemeler agiklanir ve yorumlanir, neden-sonug iligkileri irdelenir ve birtakim
sonuglara ulagilir” (Yildirim ve Simsek, 2016, s.239-240).

Yildir1 ve Simsek’e gore igerik analiziyle elde edilen veriler tanimlanmaya ve i¢lerinde sakl olabilecek
gercekler agiga cikarilmaya calisilir. Ayrica arastirmada literatiir tarama yontemi kullanilarak dinsel,
mitolojik ve bilimsel kaynaklara ulasilmistir.
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2. Genetik, bilim ve sanat
2.1. Genetik biliminin tarihi ve gen arastirmalarinin giiniimiize kadar olan yolculugu.

Her canhda var olan ozelliklerin bir sonraki nesillere aktarilmasini saglayan genler kiiciik bilgi
paketlerine benzemektedir. Ayrica belirgin kalitimsal 6zelliklerin her biri ayr1 bir gene sahiptir
(Hogland, 1999, s.15-16). Genetik 1860’lardan sonra Gregor Mendel'in yapmis oldugu deneylerin
sonucunda bugiin gen olarak bildigimiz biyolojik elementlerin varhigini iceren biyolojinin bir dah olarak
nitelendirilmektedir. Gen teriminden gelen genetigin temel konusunu ve genetikgilerin ¢aligmalarinin
merkezini genler olusturmaktadir. Genetik, organizmalardaki kalitim ¢aligmalar: olarak tanimlandig:
gibi (Karakaya, 2020, s.1) genetik bilimi genetik hastaliklar1 ve organizmalarda var olan kalitsal
yapilarin nesilden nesile aktarilma niteliklerini incelemektedir (Tesken, 2006, s.2). Genetik bilimi
1920'lerde yeni bir ilerleme gostermis, 6nemli genetik¢i Thomas Hunt Morgan, genlerin hiicre icindeki
yerlerini tespit etmistir. 1930’larda genlerin nelerden olustugu bulunmus (Hogland, 1999, s.15-16),
1902'de ise Theodor Boveri ve Walter Sutton "kromozom kalitim teorisi"nin formiilasyonuna onciiliik
etmiglerdir (Janning ve Knust, 2008, s.6) ve yapilan bu ¢alismalar gsimdi "'molekiiler biyoloji" olarak
adlandirilan modern ¢ag1 baslatmistir. Genetik biliminin tarihsel gelisiminin déniim noktas1 ve aym
zamanda en tartigmal arastirmasi klonlamaya dairdir. Klonlama iizerine yapilan arastirmalar uzun
yillar stirmiistiir. “Klon, bir bireyden fertilizasyon olmaksizin elde edilen yavru olarak tanimlanabilir”
(Bagis ve Sagirkaya, 2001, s. 187). Klonlamamn iireme ve tedavi amach iki ayr1 parametresi vardir.
Bunlar bir canlinin g¢ogaltilmasi ve c¢ogaltilan embriyodan kok hiicre elde edebilme amaglarim
kapsamaktadir (Ekici, 2012, s. 16). 1996 yilinda Ingiltere Roslin Enstitiisiinden Dr. Wilmut ve
arkadaslar tarafindan yetigkin bir koyundan klonlanan Dolly (Ekici, 2012, s. 16) kendi annesinin bir
kopyasi olarak yaratilmistir (Zankl, 1998, s. 89). Dolly anne rahminde olan ve yeniden tiiretilen koyun
mirasindan gelen tiiriiniin son yansimasidir. Yeni bir cinsiyetin temsili olan Dolly ataerkil akrabalik
anlayigsinin cinsiyet iligkilerinin uzagindadir (Braidotti, 2014, s. 98). Filozof, feminist ve kurama
Braidotti ti¢iincii bir tiiriin varhig: olarak Dolly’i;

Cisimlestirdigi karmasikliktan Gtiirii artik hayvan olmayan ama tam bir makine de olmayan bu
tesekkiil, insan sonrasi durumun ikonudur (Braidotti, 2014, s.99) seklinde tanimlamigtir.

2.2, Genetik arastirmalarin sanat yapitlarina etkisi ve iiciincii tiiriin imgelenisi.

21. ylizyilin baglarinda genetik miihendisliginin yasadig: bilimsel gelismeler, biyosanat adli yeni bir
sanat anlayisimin varligina temel olusturmustur. Canh doku, bakteri gibi ¢esitli organizmalarin yasam
siirecleriyle calisarak eserlerini tasarlayan bir sanat anlayisi olan biyosanat, bilimsel yontemleri
biyoteknoloji blinyesinde sanata uyumlu hale getirmistir. Molekiiler biyoloji ve rekombinant genetigin
toplumsal, ¢evresel ve felsefi etkileri, sanat yapitlarinin bu baglamda iiretilmesine esin kaynagi olmustur
(Azamet ve Karahan, 2019, s. 1456). Biyoloji ve genetik bilimindeki gelismeler 1s1ginda, sanatin bu
disiplinlerle olusturdugu etkilesimin olanaklarini kullanan sanatcilar, alisilagelmis sanat anlayiginin
disinda eserler yapmiglardir.

21. Yiizyil, sanatin simrsizliklarini, sorgularini, elestirilerini, kisisel doniisiimlerini, varligin ya da
yoklugun sebeplerini, etikligini, nedenini, nasilini, bilimselligini, mantigini, bagimsizhigini, 6zgiirligint
ve daha bir¢ok nosyonunu tek tek ya da hepsini birden irdelemektedir. Sanatin her disiplini bu yiizyilin
getirilerinden nasibini almigtir. Plastik sanatlardan gosteri sanatlarina, analogdan dijitale, eski
medyadan yeni medya sanatina, fotograftan sinemaya ve daha bagka sanat disiplinlerinin icerik, anlayis
ve yapim bi¢imi noktasinda degisimlerinin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Bilimsel ve teknolojik
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gelismeler sanatcilara sonsuz diizeyde yaraticilik olanaklari sunmaktadir. Arastirmanin temelini
olusturan ve yiizyillar oncesine dayanan hayali canavarlar ya da yaratiklar bu yiizyilin sanat
disiplinlerinde bilimin 1s1ginda yeniden yorumlandiklar1 gibi farkli bicimde ve formda bagka
gorintiilerde de ortaya ¢ikmiglardir. Sanat ve bilimlerin ayni noktada birlestigini gosteren en belirgin
sanat anlayislarindan birisi biyosanattir. Gelismekte olan bu sanat pratigi;

Kiiresel zorluklarin yagandigi bu donemde, biyo-sanat, sanatgt, bilim, halk ve biyolojik organizma ya
da biyolojik kavram arasindaki iligkileri igeren diislince ve duygulari iletir (Melkozernov ve Sorensen,
2021, 5.1313).

Biyosanat;

...geleneksel olarak ampirik yasam bilimi aragtirmalarinin alaninin diginda kaldig1 goriilen konularin
ele alinmasina ve sorunsallagtirilmasina yardimei olabilir (Kac, 2007, s. 39).

Bilim olgusu kendi kulvarinda gelisimini stirdiirtirken bu gelisimin ekonomiye, kiiltiire, sanata, diislince
diinyasina yansimasi dogal olarak kiiltiirel, sosyolojik ve felsefi anlayislarinin yeniden sorgulanmasina
neden olmaktadir. izleyicinin bilimle harmanlanmis eserlerle etkilesimi bir siirece girmesi elestirel ve
sorgulayic1 tavrim aktif hale getirebilmektedir. ilkcaglardan itibaren insan disi, genetik farkhliklar
gosteren yaratiklar defalarca betimlenmis ve bu varhiklara insanlar tarafindan yiiklenilen inang ve korku
gibi 6gelerle toplumlarda genel anlamda kabul gérmiiglerdir. Son yilizy1lda ¢agdas sanatin i¢ine aldig1 ve
yeni arayislarina kaynak sagladigi en 6nemli ve tartigmal disiplin genetik ve biyoloji bilimidir. Bilimsel
dinamiklerin sanat eserine miidahalesi yasamin merkezinde olan insanin, bu kaotik uzamin bir
parcasina doniistiigiinii, onun yagam formlarinin en degerlisi olma niteliginin elinden alinmasi ve melez
canlilarin diinyasina dahil olmay1 kabul etmesi ya da etik, inang¢ degerleriyle sorgulayarak reddetmesi
miimkiindiir.

Biyoteknolojilerdeki gelismelerin sonucunda koyun Dolly, Philip K. Dick'in Blade Runner (1982)
android toplumunun 6nciisii elektronik koyunu ve arastirma amaciyla yaratilmig, diinyanin ilk patentli
hayvani transgenik bir organizma olan OnkoFare gibi genetik olusumlar {i¢iincii tiiriin temsili oldular.
Biyogenetik, hayvanlarin bilimsel deneyler i¢in kullanilmasina olanak saglamaktadir. Birgok alanda
kullanilan hayvanlar iskence gormekte ve yine cesitli sektorler icin tiretken olacak nitelikte genetik
olarak yeniden iiretilmektedirler. Genetik biliminin kugkusuz en 6nemli deneysel sonucu koyun
Dolly’nin klonlanmasidir. Canlilarin ¢ogaltilabilir olmasi sadece biyoloji biliminin ilgisini ¢ekmemis
ayni zamanda sanatsal alanda tiretilen yapitlarin genis ve farkli yontemlerle ortaya ¢ikmasina da neden
olmustur.

Geleneksel sanat yapilarimi terk eden sanatci, bilim adamlariyla is birligi icinde, biyolojinin arac ve
tekniklerini kullanarak biyoteknolojideki temel etik ve politik konulara iligkin farkindaligi artirmak
amaciyla, yapilan calismalara halkin ulasmasim1i miimkiin kilabilmislerdir. Biyosanat baglaminda
yapilan ¢aligmalar, teoriden kopardig: bilimsel meseleleri, tartismal ve kigkirtici konular giindeme
getirerek, elestirel bir tutum gelistirmesinde oldukga etkili olabilmektedir. Transgenik sanat ve genel
olarak biyosanat biyolojik malzemelerin farkli seviyelerde manipiilasyonu gerceklestirerek (kisisel
hiicreler, proteinler, genler, niikleotidler) yeni hayatin fiili yaradilisina neden olmaktadir (Kac, 2007,
s.12).

Sanatta canli organizmalarin kullanimi 20. yiizyila dayanmaktadir. Hayvan ve bitkileri sanat metasina
doniistiiren ve bu tavrin da ilk 6rneklerini sunan Edward Steichen’dan sonra canli organizmalar sanata
dahil olmaya baglamistir. 1910’da Roland Dorgele bir esegin kuyruguna bagladig: fircayla ti¢ resim
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yapmustir, 1938’de Paris’te agilan bir sergide Picasso kiskirtici oldugunu diisiinerek geri cektigi Leo
Malet mankeninin midesi olarak canli balik bulunan bir akvaryum yapmay1 planlamistir. Ayn1 sergide
Salvador Dali'nin Yagmurlu Taksi adli yerlestirmesinde, kopekbalig1 kafas1 olan bir sofér, iki manken
yolcu, arka koltukta etrafi marulla ¢evrili ve canli salyangozlarla kapli bir kadin yer almaktadir. Ekolojik
sanat hareketleri 1960-1970’li yillarda etkin olmus, mikroorganizmalarla olusturulan projeler sanat ve
kirlilik, ¢evre sorunlar gibi meselelere yeni fikirler sunmustur. Bununla birlikte, Arcimboldo insan-bitki
calismalariyla, biyomorfik bir hayal giicliniin benzersiz vizyonlarini gozler oniine sermektedir. Ayrica
20. Yiizyihn ikinci yarisina kadar sanatcilar viicut sivilarini sanata entegre etmiglerdir. Saint Hilare,
Philosophie Anatomique kitabindaki ¢aligmalarinda ise fantastik canavarlarla ilgili halk masallarim
degil, fetiislin gelisimi esnasindaki kesintilerin 6nemli deformasyonlara yol actigini gostererek bu
durumun 6nemini vurgulamistir (Kac, 2007, s.9).

Bir organizmadaki genlerin farkli bir organizmaya aktarilarak yeni bir yaratma bi¢imini ifade eden
transgenik, birgok sanat¢iya organizmalarin transgenik manipiilasyonunu sanat yapitina
doniistiirmesine kaynak olmustur. Catts ve Zurr Symbiyotika laboratuvarinda domuzdan aldiklar1 kék
hiicreyle canli dokuya sahip domuz kanadi tiretmiglerdir. Bu serginin amagclarindan birisi insanlarin
biyoteknolojiden beklentilerinin fazla oldugunu gostermekti. Béylece izleyiciler galeriye geldiklerinde
ugabilen domuzlar gérmenin yerine kiiglik doku heykelleriyle karsilasmiglardir (Catts ve Zurr, 2007, s.
127). Kavramsal sanat¢1 Orlan, bilimin ve kendi bedeninin sinirlarin1 zorlayarak sanat galerilerinde
defalarca estetik ameliyat1 olarak kendi viicudunu manipiile ediyor, yiizlinii tarihsel ve efsanevi
karakterlerin bilesik bir benzerine benzeyecek sekilde bicimlendiriyordu (Andrews, 2007, s. 128).
Sanatcinin kendi bedeni tizerindeki bu miidahaleleri bir giizellik unsuru olarak kabul edilmemenin
Otesinde igren¢ ve tiksindiriciydi. Biyoteknoloji sanati ve transgenik sanat insan veya hayvan
mutasyonu, miikemmel insan ya da canavarlarin sirkiilasyon programini savunarak ileri boyuta
gotiirmektedir (Michaud, 2007, s.394). 1944 yilinda modern ¢agin zirvesinde yayinlanan Schrédinger’in
Hayat Nedir? adh kitabi insanin negatif 6jenigini ve 6liimiin endiistrilesmesini ironik bir sekilde konu
almaktaydi:

ikili sarmahin gorsellestirilmesinden tiip bebege, birlesik fareden iki anneden dogan ve babasi
olmayan kemirgene kadar, insan iiretimi melezlerin, klonlarin, mutantlarin, sentetiklerin ve
transgeniklerin cesur yeni diinyasini ortaya ¢ikaran sey, tam da yasamin ve siireclerinin klasik bilimin
atomizmi tarafindan aragsallagtirllmasidir (Kac, 2007, s. 9).

3. Sanatin tarihsel seriiveni icerisinde Kuzu filminin incelenmesi

izlandal y6netmen Valdimar Johannsson’mn Kuzu filmi senaryosunun dramatik iceriginin ve filmin
neredeyse tamamina hakim olan gorsel manzaralarin yonetmenin ayni zamanda goriintii yonetmeni ve
efekt teknisyeni olmasi nedeniyle masalsi bir tablo gibi sunulmasimi kaginilmaz kilmigtir. Kuzu filminin
ozellikle giris sekansinda ve sonraki sahnelerde sisli ve belirsiz gri goriintiiler, at stiriisii ve neredeyse
filmin uzun siirecinde karsimiza ¢ikan kopek figiirii, filme hakim olan tekinsizligin ve korkunun arkasina
gizlendigi gizemli, dramatik ve belirsiz manzaralar, zaman zaman goriilen diisler gorsel anlamda filmi
etkileyici kilmaktadir. Gergek bir aile dramiyla gercekiistii 6geler arasinda bir bag kurarak kurgulanan
filmin kisa 6zeti sGyledir:

Izlanda’da insanlardan uzak, giinesin batmadig, puslu ve sisli, gri renklerin baskin oldugu bir ciftlikte
gecen filmde, ¢iftgi Maria ve esi Ingva'nmin siradan hayatlarn konu alinmaktadir. Aralarinda iletisim
yokmus ya da zit karakterler gibi diisiiniilseler de Maria ve Ingva birbirlerine benzemektedirler. Ortak
bir aciy1 yagsamis kahramanlar, ¢ocuklar1 Ada’yr kaybetmistir. Maria ve Ingva’nin ektikleri topraklar: ve
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koyun siiriileri vardir. Baharin gelmesiyle birlikte koyunlar yavrulamaya baglamaktadir. Maria’nin
dogurttugu bir koyunun yavrusunu annesinden alana kadar her sey sakin ve normal ilerlemektedir. Bu
dogan kuzu karsisinda sagkinlik geciren Maria ona bir bebek gibi bakmaya baslamistir. Ingva’nin 6nce
karisimin bu durumuna herhangi bir karsilik vermemesinin ardindan, o da bu kuzuya ¢ocugu gibi
davranmaya baslamaktadir. izleyicinin énce siradan bir kuzu olarak diisiindiigii bu hayvan aslinda yar:
insan yar1 kuzu goriinlimiindedir. Maria ve Ingva daha 6nce kaybettikleri kizlarinin adi olan Ada ismini
¢ogunlugu insan olan bu kuzu melezi yaratiga verirler. Ingva’nin kardesi Petur ¢iftlige geldiginde kardesi
ve Maria’min bir kuzuya ¢ocuk gibi davrandiklarina sahit olmaktadir. Onlara yasadiklar1 durumun
normal olmadigini ve ¢ocuk olarak gordiikleri yaratigin bir hayvan oldugunu séyler ama sonrasinda
Petur da Ada’y1 kabullenir ve ciftlikten ayrilir. Ada ise kendisinin anne ve baba olarak gordiigii
insanlardan farkli oldugunun farkindadir. Sonunda bilinmezden gelen kog basli, insan govdeli yaratik
Ingva’y1 oldiirerek zorla Ada’yr kacirir. Maria ise kocasinin 6limii ve Ada’nin kaybolusu karsisinda
saskin ve tizglindiir.

Johannsson Lamb filmini {i¢ boliimde ele almigtir. Filmin ilk sekans1 ancak son sekansi izlendikten
sonra anlaml bir biitiine doniisebilmektedir. Karli, firtinali bir havada karsimiza ¢ikan at siiriisii ilk
anda hayvan ayak sesi ve nefesi olarak diisiindiiglimiiz birisi tarafindan korkutulur. Dagilan at
siirtisinlin goriintiisiiniin ardindan bu seslerin sahibi 151k yanan eve yonelir. Tekinsizlik ve bilinmezlik
iginde yonetmenin kamerasini odakladig1 bu evde de bir seyler ama kotii seyler olacag: fikri izleyicide
uyanir. Korkan bir koyun siiriisii ve ekramin 6niine yatan bir koyun goriintiisii karsinda anlamh
baglantilar kurmakta zorlanir.

Filmin okunmasinda baz alt metinlerin oldugu belirtilebilir. ilk olarak dinsel motiflere dayandirilabilen
filmin, ozellikle bahsedilen giris sahnelerinde bu tiir vurgular belirgindir. Film, ancak tamamen
izlendikten sonra bu varsayilan diisiince netlesebilmektedir. Dinsel simgeler, mitoloji ve bilimsel
yaklagimlar filmin algis1 iizerinde siirekli bir degisim yasatmaktadir. Bu baglamda Lamb filminin din ve
mitoloji nosyonlar1 dogrultusunda yorumlanmaya agik bir yapisi vardir. Yonetmen senaryoyu halk
hikayelerinden yola gikarak kurguladigini bir réportajinda s6yle ifade etmistir:

Izlanda halk hikayelerinden genellikle ilham aldigimi s6yleyebilirim. Ancak spesifik bir hikaye ismi
veremem (J6hannsson, 2022).

ilk izlenimde Maria ve Ingva’nin bu yeni dogan kuzuya 6lmiis cocuklarmin varhigini yiiklemesi temasi
hissedilmektedir. Bu siire¢te kendilerine ait olmayan bir canlinin kendi pargasi gibi sahiplenme
duygusuyla karsilagilir. Annelik temasimin vurgulandigy sahnelerde, kuzunun gercek annesinin
yavrusunu geri alma cabasi, Maria'min ¢ocuk sahibi olamamasindan daha giiclii duygu frekanslar
yaymaktadir. Insanin dogaya ilettigi bu giic gosterisi karsisinda ona her seyi yapabilecegini
vurgulanmaktadir. Maria'nin anne koyunu hunharca 6ldiirmesi ve bu sahneye Ada'nin taniklik etmesi
oldukea etkileyicidir.

19. Yiizy1l ressamlarindan August Friedrich Schenck’in “Ac1” ve “Yetim, Auvergne'nin Anisi” adl
yapitlarinda isledigi tema Kuzu filminde Maria’nin Ada’min annesini katlettigi sahnelere karsilik gelen
bir gorsellik sunmaktadir. “Ac1” resminde 6len yavrusunun basinda etrafin1 geviren kargalara kars:
yavrusunu koruyan koyunun annelik vasfiyla ve giiclii tavriyla karsilagsmaktayiz (Gorsel 1). Sanatginin
koyuna yiikledigi insani nitelikler tablonun en etkileyici 6zelligidir. Hiiziinli bir sekilde bakan koyun,
yavrusunu kargalara vermemede kararlidir. Ancak caresizligini hissettigimiz koyunun savunmasiz bir
aninda kargalarin yavrusuna saldiracagimi hissetmekteyiz. Bu tasvirler filmde Ada’min annesi olan
koyunu yansitir gibidir. Filmde bulunan koyuna antropomorfist nitelikler yiiklenmis ve koyunun 6lene
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kadar yavrusunu alma ¢abasini, yiiziindeki duygusal ifadeleri, kararhliginin Maria’nin onu 6ldiirmeden
onceki ana kadar siirdiirmiistiir. Filmin (Gorsel1) “Ac1” tablosuyla gorsel ve anlam bakimindan biiyiik
benzerlik gosterdigi sahnesi, Ada’nin biyolojik annesi tarafinda issiz bir yere kagirdigi, Maria ve
Ingva'nin kuzuyu anne koyundan 6fkeyle almasi goriintiisii (Gorsel 2), ardindan anne koyun Maria’nin
silah1 karsisinda caresiz birakilarak, filmde her seyin insanin tekelinde oldugu diisiincesi 6ne
gikarilmigtir.

Gorsel 1. August Friedrich Schenck, “Angoisses-Ac1” Gorsel 2. Kuzu, 37:16- 38:6

et

Mot 6

Gorsel 3. August Friedrich Schenck, “Yetim, Auvergne'nin Anis1”

Friedrich’in (Gorsel 3) “Yetim, Auvergne'nin Anis1” tablosu ise annesinden zorla alinan Ada’min
caresizligini ve masumiyetinin bir gorseli niteligindedir. Filmde Maria'nin koyunu 6ldiirdiigii sahnedeki
ofkeli ve cani olarak nitelendirebilecegimiz yiizii, koyunu siiriikleyerek gotiiriip gomdiikten sonraki
ondan kurtulmanin verdigi rahatlik ve Ada’min caresizce bu insan ailesine boyun egmesi tablonun
temasiyla uyusmaktadir. Maria ve anne koyun arasinda gegen bu sahneler izleyicinin annelik, merhamet
ve insan giiclinlin simirsizligini ya da her seyin merkezinde olma 6zelligini yeniden diisiinmeye yoneltir.

Ada bir kuzu olarak diinyaya gelmis gibi gosterilse de filmin ilerleyen karelerinde onun ashinda koyun
bagli insan govdeli, bir kolu toynak digeri ise insan kolu seklinde olan melez bir varlik oldugu goriliir.
Filmin ortalarinda bu yaratigin tam olarak gorselleriyle karsilastigimizda, izleyicide uyanan ilk tepki
kuskusuz degiskenlik gostermistir. Ada’min bir ¢ocuk karakteri olma vasfin1 da belirtmek gerekmektedir.
Masumiyeti, iirkekligi icerisinde kendisini sorgulayan bir kimlik gosteren bu varlik, belli ki
gorilintiisiinlin koyun oldugunun farkindadir. Merhametli, sevecen bir yaklagimin 6tesinde tiksinme ya
da igreti duyma gibi yaklagimlarin izleyiciye gore degismesi tartigilabilir. Ada karakteri cesitli
tartismalara acik bir tiir olarak seyirci karsisina ¢itkmaktadir. Bu yar1 koyun bedenin en 6nemli insani
niteliklerini tasidig1 boliimi yani kafasi koyundur. Alimlayici bu baglamda c¢agin algilama bigimi goz
oniine alindiginda Ada’yxr bir kuzu olarak nitelendirebilir ki filmin bir sahnesinde Ada’nin suya olan
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yansimasina bakmasi onun da kendisini bu yonde sorguladigini diisiindiirmektedir. Bu algilama bi¢imi
Ada’nin mitolojik bir varlik ya da dinsel bir figiir olmaktan uzaklastiracaktir. Bir hayvanin diinyaya
getirdigi bir yavru yine hayvandir ya da 6yle olmalidir diislincesine dayali anlayista, diinyaya gelen Ada
toplum tarafindan nasil kargilanirdi? O bir koyundan dogan bir canavar miydi? Bu sorularin cevaplari
bireysel olarak degiskenlik gosterebilir. Filmdeyse Ada sadece konusamamakta ve insani tepkileri
verememektedir. “Simdi, ¢ok sik¢a ifade edilmis oldugu iizere insan1 dogadan (hayvandan) ayiran en
temel 6zelliklerden birisi biling olgusudur. Bu biling sayesindedir ki inang ¢evresindeki olgulari, olaylar
algilamanin 6tesinde ‘anlamlandirmakta’ ve hem degistirmekte hem de kendisi de degismektedir”
(Bakir, 2008, s. 21-22). A¢iklamalar dogrultusunda Ada’ya baktigimizda basinin kuzu seklinde olmasi
onu insani bir 6zellik olan biling olgusundan yoksun birakmamistir. Babasiyla yaptig1 yiiriiyiiste,
Ingva'nin ona evin yolunu nasil bulacagimi anlatmasi karsisinda tepkisini verdigini ve anlatilanlari
onayladigini filmin bahsi gecen Kkaresinde izlenmektedir. Bu niteliklerin disinda Ada annesiyle
eglenebilmekte, dans etmekte ve aciktigini konusmadan da gosterebilmekte, utanma ve korkma gibi
duygu durumlarini da yansitabilmektedir. Ada karakterinin anatomik yapisi tam tersi bir anlayista
kurgulansaydi, yani basi insan olsaydi o da bu defa kendisini insan olarak goriip ifade edebilecek ve
insansi niteliklerini rahat bir sekilde sunabilecekti fakat Ada dogaya ait bir canliydi ve ondan zorla
koparilmisti. Bir insan tarafindan biiyiitiilmesi onu insana daha cok yaklastirmistir. Ozetle ruhu insan
olan bir ¢cocuktur Ada.

Filmin sonunda ekrana giris yapan gliclii bedeni ve 6fkesiyle kog bagh, insan govdeli yaratik doganin
temsili niteliginde bir tavir sergilemektedir. Bu melez canli Maria ve Ingva'nin dogadan zorla alarak
normallestirdikleri yaratig1 bu ¢iftten agir bedeller 6deterek geri almistir. Ait oldugu yere gotiirtilen Ada
ise insan olan ailesini birakmak istememektedir.

3.1. Filmdeki sembol ve oriintiilerin ikonografisi.
3.1.1. Ada.

Kuzu filminin en 6nemli kahramani olan Ada’nin yaratilis siireci ve diinyaya gelmesi dinsel simgeleri
akla getirmektedir. Son sekansta ekranda beliren koc¢ insan melezi yaratigin, aslinda filmin basinda
nefesin ve ayak sesinin sahibi oldugu goriilmektedir. Uzakta goriinen bir evin 15131na yonelen nefes ve
ayak sesinin sahibinin, firtina egliginde ilerledigini ve bu yaratigin goziinden olaylarin izledigi bu
sahnelerde pencereden disar1 bakan bir koyun tarafindan beklendigi goriilmektedir. Bu yaratigin ahira
girmesi ve koyunlarin korku dolu bakislar arasinda bir koyuna odaklanilan goriintiiniin ardindan, bu
koyunun yere diisme sahnesi oldukea etkileyicidir. Barok doneminin gorsel etkisinin goriildiigi filmde
Francisco De Zurbaran'nin tanrinin kuzusu anlamina gelen “Agnus Dei” tablosu (Gorsel 5) ilk akillara
gelen goriintii olmaktadir. Tabloda yerde yatan kuzunun hareketi, resmin renk ve 1s1k etkisini filmin bu
sahnesinde de goriilmektedir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Kuzu Filmi (4:28-4:34)

Gorsel 5. Francisco de Zurbaran, “Agnus Dei”

Hristiyanlik dininin 6nemli bir temsili olan kuzunun, Lamb filminde de dinsel bir simgenin yansimasi
oldugu soyleyebilir. Ciinkii nefes nefese yere yigilan koyunun canlandirildigi bu karede ayni zamanda
radyodan “Mutlu Noeller” anonsu etraftan duyulmaktadir. Yuhanna Incilin ’de gecen ve isa icin
kullamilan isimlerden birisi olan “Tanrimmn Kuzusu” ya da “Agnus Dei” Isa'min giinahsizhgimin ve
masumiyetinin temsili olarak kullanilir. incil’de Yahya, isa'y1 goriir ve soyle der: "iste, diinyanin
giinahim ortadan kaldiran Tanr1 Kuzusu!" (Tung, 2022, s. 223). Kutsal bu diisiince dogrultusunda
basladig: diistiniilen filmde bilinmeyen yaratigin Noel Gecesi bir mucizeyi baslattig1 sdylenebilir.

Hristiyanlik inancinda kuzu hem isa’y1 temsil etmekte hem de coban olarak nitelendirilen isa’y1 takip
eden siiriiyii sembolize etmektedir. Kuzu masumiyet, nezaket, sabir ve ac1 ¢ekerken sabirli olmanin
simgesidir. Bu baglamda carmiha gerilen Isa'min bu durumu yasamasi giinahlar icin yaptigi bir
fedakarlik olarak goriiliirken Isa kurban edilen bir kuzuya benzetilmektedir.

“Lekesiz kuzu” olarak da anilan isa, insanlarin giinahlarina “Kefaret” olarak kendini Allah’a feda
etmistir. Isa’nin feda edilmesi Allah’a sunulan son kurban olarak kabul edilmektedir (akt. Kaplan,
2017, 5.133).
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Gorsel 6. Matthias Grunewald, “Carmiha Gerilme”

Griinevaldin Carmiha Gerilme tasvirli sunak resmi sanat tarihi agisindan olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir (Gorsel 6). Ancak burada deginilecek nokta resimdeki kuzu tasviridir. Bu resimdeki kuzu
simgesel olarak yine Isa'nin bir imgesidir. Orta Cag’dan itibaren dinsel bir motif olarak kullamlan bu
kuzu simgesi 6n ayaklarindan birisiyle ha¢ tutmaktadir.

Gorsel 7. Raphael, “Holy Family with the Lamb” Gorsel 8. Leonardo Da Vinci, “Aziz Anna, Bakire ve Cocuk”

Kuzunun Hristiyanlk i¢in 6nemli bir simge oldugunu Raphael ve Da Vinci'nin resimlerinde de goriiliir
(Gorsel 7-8). Resimlerde Meryem, Cocuk Isa ve kuzu birlikte betimlenmistir. isa ve kuzu imgeleri iki
resimde de bir biitiin olarak birbirlerinin ayrilmaz parcalariymis gibi vurgulanmiglardir. Bu agidan Kuzu
filmi ele alindiginda, Ada karakterini olusturan varlik bir kuzu insan melezidir ve Noel gecesi bir mucize
eseri dlinyaya gelmektedir. Diinyaya gelis sekli ve ruhunun tasidigi bedeni goz o6niine alindiginda Ada
babasiz diinyaya gelen Isa’nin mucizevi dogumuyla baglantilanabilir. Tarihi siirec icinde bircok sanat
yaprtinda kuzuyla betimlenen isa, Kuzu filminde insan ve kuzu birlesimi bir varlik olarak farkl bir
boyuttan ele alinmistir.

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2023.35 (Agustos)/ 897

Valdimar Johannsson’nin Lamb/Kuzu filminin teolojik, mitolojik ve bilimsel yonlerinin plastik sanatlar kokeninde incelenmesi
/ Cancan, D. A.

3.1.2. Kutsal aile.

Teolojik ve mitolojik baglamda bir arketip olarak goriilen kuzu sembolii filmde her iki diizlemde de
yorumlanmuistir. Filmin bircok karesinde karsilagilan Maria’nin kuzuyu yani Ada’yr kucakladig ve
besledigi sahneler, izleyiciye bu gériintiilerin Meryem-isa tasvirinin bir imgelemi oldugunu
diisiindiirmektedir. Bu baglamda filmde karakterin isminin Maria olmasi belli ki tesadiif degildir. Dinsel
acidan kuzunun Isa gibi mucizevi bir bicimde diinyaya geldigi goriilmektedir. Nasil ki filimdeki kuzu
Isa’y1 temsil ediyorsa, Maria ve Ingva da kutsal ailenin bir yansimasi olarak karsimiza cikmaktadir.

Ayrica Mariamin kuzuyu ilahi bir tawvirla sahiplenmesi, kendi dogurmasa da kuzunun dogumunu
gerceklestirerek o mucizeye kendi elleriyle tanik olmasi, filmin ¢ogu karesinde kutsal anlarin yeniden
canlandirilmasi, barok ve ronesans donemi resimlerinde ele alinan kutsal aile betimlemelerinin filmdeki
sahnelerle benzerlikler gostermesi, filmin 6ziinde olan dinsel temalarin varhigini giiglendirmektedir.

Gorsel 9. Francisco de Zurbaran, “Kutsal Aile” Gorsel 10. Kuzu Filmi (23:49-24:18)

Zurbaran, “Holly Family” tablosunda Meryem ve Yusufu sevgiyle bakan birer ebeveyn olarak
gosterirken, bu sahne izleyiciye sicak bir yakinlik hissettirmektedir (Gorsel 9). Filmde ailenin tamaminin
bir arada oldugu bu sahnede Maria, kuzuyu sevgiyle kucaginda tutarken Ingva uzaktan onlar
izlemektedir (Gorsel 10). Ingva'nin onlardan uzakta durmasi ve herhangi bir karsiik vermemesi,
izleyicide Ingva’nin bu durumu kabullenip kabullenmedigi diisiincesini uyandirmaktadir. Ancak Ingva,
Isa’nin diinyevi babas1 ve Meryem’in esi oldugu kabul edilen Yusuf'un (akt. Bedir, 1998, 5.126) bir temsili
gibidir. Ingva Ada’ya igten sevgisi ve merhametiyle babalik yapmakta ve onun diinyaya gelis seklini ya
da varolus bicimini sorgulamadan kabullenmektedir. Reni'nin “Yusuf ve isa” tablosu (Gérsel 11) ve Kuzu
filminin 31:24. saniyesindeki Ingva ve Ada sahnesi arasindaki benzerlik dikkat cekicidir (Gorsel 12).
Filmde bir¢ok kez ailenin Aday ile bir araya geldikleri mutlu ve sevgi dolu sahnelerle karsilasmaktay1z.
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Gorsel 11. Guido Reni, “Yusuf ve isa” Gorsel 12. Kuzu Filmi (31:11-31:23)

Babasiz bir ¢ocugun sorgusuzca kabuliinii sunan filmde Ingva'min kardesi Petur'un bu durumu
yadirgamasiyla karsilagilmaktadir. Kuzu melezi bu yaratig1 61diirmek igin gotiiren Petur, bu yaratigin
sefkatine ve masumiyetine boyun egerek varhgmi kabul etmistir. inanc baglaminda bakilirsa Petur
isminin Latince karsiliginin Petrus oldugunu soylenebilir. Hristiyanlik inancinda Aziz Petrus olarak
bilinen kisi Isa’nin on iki havarisindendir. Petrus isa’y1 inkar etmis ancak sonrasinda Isa onun kendisine
inanmasim saglamis ve Petrus en 6nde gelen havarisi olmustur. isa’nin carmiha gerilme anina kadar
onun destekgisi olmus ancak o andan sonra Isa’ya olan baghlik yeminini tutmayarak oradan ayrilmistir
(Kutluay, 2017). Filmde Petur inananlarin yansimasi olarak filmin kisa bir boliimiinde ailenin yanina
gelip sonrasinda oradan ayrilmaktadir. Dinsel simgelerin filme yerlestirildigi diger bir sahne ise
Maria’nin Ada’ya papatyadan tag¢ yapmasi ve onu Ada’nin basina gefkatle takmasi kutsal bir anin temsili
niteligindedir. Hristiyanlik inancinda kanayan tac olarak betimlenen ve isa’nin carmiha gerilmeden
once bagina takilan (Cherry, 2010), lirpertici gerceklige doniisen bir tiir iskence alegorisi olan bu sahne,
filmde tam tersi bir diislinceye evrilerek sevginin ve huzurun yansimasi olur.

3.1.3. Yar1 insan yar1 hayvan yaratiklar (Kog¢ bash insan).

Birgok kadim kiiltiirde insan hayvan ya da farkli hayvanlarin karisimindan olusan yaratiklar defalarca
tasvir edilmistir. Bu yaratiklarin her kiiltiirde varlik bulma amaci gesitlilik gostermektedir. Mitler i¢inde
o6nemli bir yer tutan karigik yaratiklar tanrilar ve insanlar arasinda, bazen tabiat olaylarinin
kisisellestirilmesi ya da insanlarin korkularinin bir gostergesi olarak varlik bulmaktadirlar (Temiir,
2016, s. 2). Bu yaratiklarin ortaya cikis amaclarim1 Temiir soyle ifade etmistir: Tanr: fikrinin var
olmasiyla insanlar arasinda olugsan boslugu doldurmak icin ortaya ¢ikmis, bazen tanrilarin emirlerini
uygulamis, bazen de tanrilarin islevini yerine getirmis, tanrilarin, insanlarin veya kutsal mekanlarin
koruyuculugunu yapip, insanlar ile ruhlar alemi arasinda araci olmuslardir (Yigitpasa, 2015, s. 12).

Kuzu filminde de goriilen insan hayvan melezi yaratiklar mitolojide adi gecen kimerelar1 géz 6niine
getirmektedir. Farkl canl tiirlerinin bir bedende bulustugu kimeralar ile sanat tarihi siirecinde ve farkl
sanat yapilarinda kargilasilmaktadir.

Mitolojide ad1 gegen kimera, tek bedende ¢ok kimlikli bir yaratigin temsili kegi ve aslan karigimindan
olusmus bir canavardir. Bazi versiyonlarda bir keci govdesi lizerinde aslan bagh ve kuyrugu yilan oldugu
one siiriiliirken, biri ke¢i ve biri aslan olmak iizere iki bagh oldugu ve ates piiskiirttiigii de soylenmektedir
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(Grimal, 1986, s. 95). Gévdesi insan ve basi kurt goriintimiinde olan ve bu 6rnekler gibi pek ¢cok kimerik
canli modeli de mitolojide yer almaktadir (Demirhan ve Demirbek, 2006, s. 54). Birden fazla tiiriin bir
bedende birlesmesiyle var olan bu mitolojik varlik, giiniimiizde genetik bir olusumun adina da temel
olusturmustur. Bilimsel anlamda kimerizm kavraminin igerigi s6yle agiklanabilir: Genetik biliminde
Kimerizm olarak adlandirilan bu durumda, iki farkhh déllenmis yumurta erken gelisim dénemlerinde
birleserek tek bir viicutta yer alirlar (Keskin ve Miidok, 2016, s. 1). Kimerik olarak diinyaya gelen bu
canhlarda hem fiziksel hem de ruhsal farklihklar goriilebilmektedir. Kimera tamimlamalar
dogrultusunda filmde yaratik olarak nitelendirilebilen melez karakterleri kimera olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Filmin en etkileyici gorseli denilebilen son sahnede yonetmenin hayal giicliniin bir tiriinii
olarak kargilasilan kimera ve bu yaratigin sekillenmesinde sanat tarihi slirecindeki kimeralarin ya da
cagdas sanattaki yansimalar arasinda biiyiik benzerlikler oldugu goriilebilmektedir.

Kuzu filminin sonunda ortaya ¢ikan ve yasanan tiim olaylarin sebebini tistlenen, baslangicin ve bitisin
giiclii imgesi kog bash insan govdeli yaratik, ana merkezde yer almaktadir. Bu yaratik filmin sonunda
giiclii, 6fkeli ve lirkiitiicii bir bedenle kendisini gostermektedir. Efsane yaratik kimera ¢ok giigliidiir ve
neredeyse yok edilemezdir. Bunun sebebi bu mitolojik yaratigin kendi giiciiniin disinda birlestigi diger
varligin giicline de sahip olmasidir (Nikbin, Talebian ve Mohyeddin, 2007, s.2). Filmin baglangicinda
anlamli bir bag kurulamayan olaylarin sebebinin, en énemlisi de Ada’nin babasinin bu kimerik varlik
oldugu anlagilmaktadir. Filmde gorsel anlamda sadece son sekansta ortaya ¢ikan yaratik, aniden filme
dair diisiinceleri ya da filmin {izerine oturtulan ikonlarin degismesine neden olmaktadir. Filmin
Hiristiyanlik inanc1 tasiyan simgeleri mitolojiyle yer degistiriyor gibidir. Bu kog¢ bash yaratik filmin
baslangi¢ sekansinda goriinmese de kurgulanan olaylardaki rolii geregi dinsel simgelere, diisiinceleri
yoneltmektedir. Dinsel baglamda bakildiginda bu melez yaratik, Ada’nin babasi olma vasfindan dolay1
tanr yerine koyulabililmektedir.

Filmin son sahnesinde yiiziinii gosteren bu kimera merhamet, sevgi ya da masumiyet gibi iyi niyetli
duygular1 ortadan kaldirip filme yiikledigimiz dinsel metalar1 yok ederek diisiinceleri mitolojiye
yonlendirmektedir.  Hristiyanlik inancindan ayristidiginda ve dogamin temsili olarak
yorumlanabildiginde kog basgh yaratik, filmin sonunda insan yapimi bir silahla onun yavrusunu alan
Ingva’y1 6ldiirmektedir. insan her seye sahip ve giicii her seyin iistiinde bir varhk olarak kendi kendisini
nitelendirmektedir. Boylelikle insan merkezli bir bakis acis1 sunan filmin sonunda doganin tstiinligi
vurgulanmistir. Doganin sahip oldugu dengelerin insan eliyle bozulmasi ve ortaya cikan sonuclarin
olumsuzluklarini yine insan 6demektedir. Filmde bu yaratik ya da doga insandan daha giicli oldugunu
gostererek ondan zorla alinan parcasini bedelini 6deterek geri almaktadir.

Johannsson, filmi Hristiyanlk itkisiyle baglatip izleyiciyi bu dogrultuda diislindiirdiigli anin ardindan,
dinsel anlayis bir anda boyut degistirmektedir. Hristiyanliktan pagan inancina gegisin temsili imgesi ise
koyunlarin tanris1 Pan’dir (Gorsel 13). Mitolojide 6nemli bir yeri olan Pan’in temel niteliklerinin
bilinmesi filmde yer alan ko¢ bagh yarahigin bu baglamda yorumlanmasim daha gercekgei
kilabilmektedir. Yar1 insan yar1 keci olan bu yaratigin yiizli burusuk ve alninda iki tane boynuzu vardir.
Viicudu killarla kapli, bedeninin alt tarafi erkek keci olan Pan’ in ayaklar1 yarik toynaklidir. Sivri bir
ceneye sahip olan bu yaratik ¢ok hizli kosabilmekte ve kayaliklara rahat tirmanabilmektedir. Zevkine
diiskiin Pan, caliliklar arasinda uyumayi sever ve 6gle saatlerinde rahatsiz edilmekten hoglanmaz. Ayrica
yogun cinsel giice sahip olan, ¢ok iyi saklanan Pan, perileri ve erkek cocuklar izleyerek kovalamaktadir
(Grimal, 1986, s. 334-335).

Koyun ve kegi ¢obani olarak bilinen Pan ayni zamanda balikgi, ave, savasgl, yollarin ve bekgilerin
tanrisi, kugbaz, ar1 aveist... gibi 6zelliklere de sahiptir (Boyana, 20035, 5.167).
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Gorsel 13. Pan ve Coban Daphnis Gorsel 14. Kuzu Filmi (1:35:17)

Pan’in tarihi siiregteki tasviri ve kadim Kkiiltlirlerde goriillen yaratiklara yiiklenen anlamlar
dogrultusunda filmde kurgulanan hayali varligin ne oldugu tartigilabilir. Filmdeki kog¢ bagh yaratik tanr
ya da tanrinin emirlerini yerine getiren tabiatin kendisi olarak nitelendirilebilir (Gorsel 14). Ko¢ bash
yaratik Pan’in fiziksel niteliklerine benzerlik gosterse de karakterini olusturan o6zellikleri daha ¢ok
yansitmaktadir. Film boyunca bu aileyi izleyen, filme belirsiz bir gerilim ve huzursuzluk yaydigim
varsaydigimiz, 6fkeli ve intikam duygusuna sahip bu yaratik Pan1 yansitmaktadir. Pan’in mitolojideki
tasvirleri, filmde bulunan kog¢ bash yaratiga, boyle bir varlik oldugu bakis agis1 yiiklemektedir. Ancak
mitolojide tasvir edilen Pan’in fiziksel nitelikleri filmde ele alinan bu yaratigin gorsel tasviriyle tam
olarak uyusmamaktadir. Filmdeki kimeranin goévdesi insan, basi hayvan olarak betimlenmistir. Bu
yapisal niteliginden baktigimiz zaman J6hannsson'nin yaratigl ¢cagdas heykel sanatgisi Piccinini'nin
yaratiklariyla benzerlik gostermektedir. Piccinini'min 2002’de yapmis oldugu “Geng Aile” heykel
diizenlemesindeki kimerik canlilarin baglar1 domuz benzeri olsa da alisilmis toynaklar1 yerine biiytik,
insan benzeri elleri ve kollar1 vardir (Gorsel 15). Film mitolojinin de disina tasarak biyolojik bir
doniisiimiin ya da genetik bir yap1 bozuklugunun niteliklerini sorgulatir gibidir.

Gorsel 15. Patricia Piccinini, “Kindred”
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Cagin bilimsel teknolojik gelismelerinin yasami sekillendiren ve manipiile eden sanatin tavriyla aym
¢izgi dogrultusunda yol almasiyla var olan yeni ve yaratici diisiinceler, farkli dinamiklerin ortaya
¢itkmasina neden olmustur. Disiplinlerarasi iligkiler baglaminda yeni anlam ve kavramlarin bir araya
gelerek olusturdugu bu dinamikler, sanatin yeniden sekillenmesine neden olmustur. Biyoloji ve genetik
bilimini sanatla bir araya getiren biyosanat anlayis1 dogrultusunda eserler veren Patrice Piccinini’nin
yapitlari, transtiirizm ve posthiimanizm etkisindedir. Kullandigi malzemeler ve yaptig1 heykellerle
kuskusuz giinlimiiziin en tartismah ve diislindiiriicii sanatcilarindan birisi olan Avusturyali Piccinini
hiperrealist, siirrealist heykeller ve enstalasyonlar diizenleyerek, cagdas sanat araciligiyla yeni bir tiiriin
varligini ve bu varligin bilimle, hayal gliciiyle iligkisini semptomatik olarak gostermistir.

Piccinini'nin eserleri baglaminda Kuzu filmindeki yaratiklara bakildiginda zaman Joéhannsson’in
filmdeki yaratiklar kendine ait kurgusal goriintiiler sunmaktadir. Film teoloji ve mitolojiyle derinden
beslenmesine ragmen yonetmenin cesitli yerlere belirsiz bir sekilde yerlestirdigi simgelerden biyoloji ve
genetik biliminin etkisi de hissedilmektedir. Filmde, Ada dogmadan 6nce gecen sahnede Maria
mutfakta, temelinde siyasi bir igerigin yaninda genetik bir doénilisiimii anlatan Mihail Bulgakov'un
“Kopek Kalbi” kitabim1 okumaktadir. Bir siire sonra Maria mutfaktan ayrildiginda ve yonetmen kameray:
buraya odaklar. Bu sahnede buzdolabinmin kapaginda, {izerinde soru isareti bulunan yari insan yar1
hayvan bir imgenin fotografi belirmektedir.

Filmin temelinde bulunan, biyoloji biliminde ve sanat tarihinde kimera olarak adlandirilan Ada ve kog
bagli yaratik mutant canli niteliginde de goriilebilirler. Ada’nin babasi olarak diisiindiigiimiiz yaratik kog
basina ragmen govdesi tam bir insani yansitmaktadir. Ancak Ada’nin fiziksel 6zellikleri onun genlerinde
bir degisim oldugunu gostermektedir ¢linkii Ada’nin tek kolu toynak bicimindedir. Bilimsel bir yaklagim
da sunan film, bu yaratiklarin kurgusal baglamda 6znel tasarimlarla yapildigin1 hem de bu dogrultuda
sanat tarihinden beslendigini soyleyebiliriz.

Biyoloji bilimi plastik sanatlarin anatomik ¢aligmalardan manzara resmine ve gergekiistiiciiliiglin
biyomorfizmine kadar tarihsel olarak bir¢ok 6nemli sanatgi i¢in giiglii bir kaynak saglamistir. Biyolojik
bilimlerin alanlarina ve bunlarin plastik sanatlara dahil edilmesine atifta bulunan bir terim olarak ortaya
cikan Biyosanat, gelisen biyoteknolojilerin toplumdaki sosyal, etik ve kiiltiirel degerleri nasil degistirdigi
noktasinda farkindalik olusturma kapasitesidir (Anker, 2021, s.1389). Kimera kiiltlinii ¢agdas bir
yorumla ele alan 6nemli isimlerden birisi de Alexis Rockman’dir. Bu anlayis dogrultusunda ¢calismalarini
yuriiten Amerikali cagdas sanatci Alexis Rockman iklim degisikligi ve evrimin etkisiyle gelecekte degisen
diinyanin manzaralarini resimlemistir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. Alexis Rockman, “Biyosfer”

Alexis Rockman eserlerindeki kimeralar1 bilimsel deneylerin sonuclarim1 sorgulama amaci igin
kullanmigtir (Anker ve Nelkin, 2004). Gamwell, Rockman'in sanatinin 6ziinde yatan diisiinceyi sGyle
nitelendirmistir:

“Alexis Rockman, izleyicileri gelecekte mutasyona ugramis canavarlar olabilecegi konusunda
uyarmak icin genetigi degistirilmis bitki ve hayvanlarla dolu renkli bir manzara ¢izdi” (Gamwell,
2003, s.817).

Bilimsel bir yonden film ele alindiginda Rockman nasil kimeralar1 bilimsel deneylerin sonuglarini
sorgulamak i¢in kullandiysa, Johannsson’da kimeralar1 dogaya miidahale eden ve dengesini bozan
insan1 sorgulamak i¢in kullanmigtir. Yonetmenin kimeralar1 kullanim amaci Piccinini’nin yaklagimiyla
da benzerlik gostermektedir. Piccinini insan ve doga arasindaki iligki sorununu, diger tiirleri kendi
ihtiyaclarimiz i¢in kullanma hakki ve etik sorunlarla ilgilenmistir. Onun sanatinda etik konular yer alir
ama ayn1 zamanda 6nemli bir gegis siireci olan, insandan insan-hayvan melezine déniigiimii betimler.
Izleyiciye duygulari, tutkular, diisiinceleri ve eylemleri iizerinde diisiinme ihtiyac1 uyandirir ve mantigy
zorlayan ve bozan bir sagkinhk siireci yasatir (Michna, 2021, s.151). Piccinini’'nin sanat yaklagimi
dogrultusunda Kuzu filminde de insan doga birlikteligi, etik, insandan insan-hayvan melezine doniisiim
betimlemelerine yer verilirken ayni1 zamanda ozellikle Ada karakterine kars: degiskenlik iceren duygu
durumlar yiiklenmistir.

4. Sonuc

Kuzu filmi din ve bilim iligkisi arasinda bir yere konumlandirilmis, izleyiciyi diisiinmeye zorlayan
kurgusal bir diizene sahiptir. Filmde insan giicliniin vurgusu ve her varliga sorgusuzca sahip olma
yetisinin goriilmesi ve doganin dongiisiinii bozan insanin bu yikimi kargisinda kendisinin daha ¢ok zarar
gormesini teoloji ve mitoloji arketipleriyle ele alinmistir. Aydinlanma felsefesi her seyin 6l¢iisti olan
insani, tim varliklarin ve her seyin merkezine koymustur. Bu bakis acisina gore yaratilmis tiim
varhklarin var olma amaci insana hizmet etmektir. Modern felsefenin kurucusu olan Descartes ise insani
tiim varliklardan ayr1 bir konumda tutarak, akl her seyin {istiinde bir yere yerlestirmistir. Bu baglamda
bakildiginda hiimanist bir eksende Maria ve Ingva’'nin merkeze yerlestirildigi filmde, onlarin hayvanlara
ve dogaya hitkmetme giicliniin karsisinda inancin ve aklin 6nemi sorgulatilir. Maria’nin anne olamamasi
ve bu durum sahip oldugu koyunun yavrusunu alma hakkini ona vermistir. izleyicinin diisiincelerinde
bir devinim olusturan bu siiregte antropomorfist 6zelliklerin yiiklendigi anne koyunun dramatik
durumu, insan varliginin egomanyasini sert bir bigimde gostermektedir. Maria ve Ingva bagka bir
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canlinin yavrusuna zorla sahip olarak onu kabullenmis, yasam siirecine dahil ederek olaylar
normallestirmislerdir. Filmin baslangicindan sonuna kadar din, bilim ve mitoloji olgular1 bir devinim
icindedir. Dinsel baglamda bir¢ok metaforun yerlestirildigi filmde bir miiddet sonra mitolojinin temsili
varliklarin goriilmesiyle diistinceler degismektedir. Sona geldigimizde ise filme doga-insan ikilemi
dogrultusunda bakildig1 zaman bilimsel temanin din ve mitlerin igerik ya da gorsellerindeki ayrintilarla
harmanlanarak sunuldugunu anlasilmaktadir. inancla baslayan algilarimiz, melez dogan kuzunun
bedensel niteliklerini sorgularken degismis, bu yaratiga kars1 sevecenlik, igreti duyma gibi duygu
bigimlerinin disinda onun neden bu sekilde dogmus olabilecegini, Ada’y1 bir hayvan olarak mi1 yoksa bir
insan olarak mu kabullenilecegi noktas1 tartismaya acilmigtir. Filmde doga-insan ve insan olmayan
varliklarin kendi icerisindeki iligkisini, tistiinliiklerini var olma savasini, doganin tahrip edilmesi
izlenmektedir.

Yonetmenin filmin biitliniinde izleyicinin aklin1 bulaniklagtirdigi asil noktanin filmin konusunun bir
doniistim anlatis1 tizerine kurulu olmasidir. Diinyaya koyundan dogan bir kuzu olarak geldigini
diisiindiigiimiiz canhimin biyiik ¢ogunlugunun insana doniigsmiis olmasi, filmin sahnelerine
yerlestirilmis simgeler, isa’nin bicim degistirerek tekrar diinyaya gelmis olma fikri ve dogadan gelen her
canlinin dogaya tekrar doniislinii gosteren filmin son sahnesi din ve bilim arasindaki celigkileri ve
aralarindaki tutarsizliklar1 sunar niteliktedir. insan tiiriiniin ya da herhangi bir canhnin déniisiimiinii
kabullenmek veya yok etmek antroposen c¢agda temellenen bilimin biinyesindeki genetik ve
biyoteknolojik gelismelerin etik agisindan sorgulanmasini da giindeme getirmektedir. Bu noktada sanat
bilimin getirileri dogrultusunda geleneksel tavrinin 6tesine giderek organik bir yapi olusturmustur.
Kuzu filminde yer alan tiir farkliliklarinin ya da melezlerin sorgulanmasi kadim kiiltiirlerden modern
avangart sanata kadar olan siiregte varlik bulmustur. Kimeralarin eski ¢aglardaki bi¢cimi giiniimiizde
sanat¢ilarin bilimin getirileri dogrultusunda yarattiklar1 melez canhlarla defalarca yeniden bu yeni
diinyaya uyanmiglardir. Posthiimanist anlayis iginde olan sanati Steve Baker soyle ifade etmistir:
“Sanatginin bir filozof, sanatin da dogada felsefe oldugu” (akt. Azamet,2022, s. 319) anlayisi Piccinini,
Rockman, Eduardo Kac gibi sanatgilarin eserlerine yansimigtir. Piccinini’nin sanatsal evreninde cevre
sorunlari ve ileri teknolojik gelismelerle ilgili giincel sorunlar yatmaktadir (Antonson, 2019). Rockman
ise caligmalarinda canlilar {izerinde uygulanan deneylerin bilimsel sonuglarini ve mutantlasmalarini ele
almigtir. Filmdeki kimeralarla ise yonetmen, doga-insan ikilemini sorgulamigtir.

Kuzu filmi alicinin ilging deneyimler yasadigi, bilinmeyen, melez, tuhaf yaratiklarin dogal olmayan
big¢imde kabullenildigi bir diinya sunmaktadir. Bu yaratiklarin tasarimlarinda hayal giicliniin 6tesinde
yiizyillar 6ncesinde defalarca tasvir edilmis suretleri yatmaktadir. Film gorsel giiciinii belli ki ilk Cag’dan
baslayarak ronesans ve barok donemlerin teolojik ve mitolojik icerikli eserlerinden almistir. insan doga
arasindaki iligki sorununun temelinde yatan iistin olma meselesindeki savasi tabii ki doga
kazanmaktadir. J6hannsson doganin filmdeki konumunu s6yle agiklamistir;

...en bagindan beri doga filmde bir karakterdi. Doga, hayatin giizelligini temsil ediyor ama ayni
zamanda biz insanlar icin de bir tehdit. Bizden daha biiyiik ve kontrol edilemez. Biz insanlar simdiye
kadar tabiat anaya karsi alcakgoniillii olmay1 6grenmis olmahydik, o ¢ok sey veriyor ama aliyor da.
Ve ona sayg1 duymaliyiz (Jéhannsson, 2022).
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