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Oz

Tas ve mermer gibi geleneksel araclarin kullanildigi ve hareket algisinin heykelin statik durugsunun
kirilarak ifade edildigi antik donemlerden gunimize uzanan slrecte, heykel sanati alaninda
hareket ve dinamizm énemli kavramlar haline gelmistir. Heykelde hareket olgusunun, modern
sanat kavraminin tartisiimaya baglanmasi ile yeni bir kimlik kazandiginin goéruldugi sirecte;
kinetik bir sanat eserini, hareketli herhangi bir nesneden ayiran 6zelliklerin neler oldugunu
sorgulama fikri de 6nemli hale gelmistir. Bu baglamda, ¢alisma kapsaminda; “etkileri i¢in harekete
bagl olunan sanat” tanimi cergevesinde, Server Demirtas’in hareket temelli heykelleri Gizerinden,
kinetik heykelin sinirlarint olusturan unsurlari ve Demirtag’in Uretimlerini kinetik heykel
kategorisinde degerlendirmeyi olanakli kilan nitelikleri tartismak amacglanmistir. Calismanin ilk
kisminda kinetik sanat ve kinetik heykele iliskin alan yazin taramalarina yer verilmis, devaminda
ise Server Demirtag’in hareket temelli heykelleri ile ¢esitli agilardan benzerlikleri olan animatronik
ve robotik Gretimler Gizerinden bir karsilastirma yapilarak kinetik heykeli meydana getiren unsurlar
tartisilmigtir. Sorgulamalar dogrultusunda; Demirtas heykellerinde hareketin yani sira heykelde
yaratilan duygu durumlarinin da 6n plana c¢iktigr anlasiimistir. Heykellerdeki duygu durumlarinin
olusturulmasinda, hareketin varligina ihtiya¢ duyuluyor olmasi durumunun ise Server Demirtas
uretimlerinin  kinetik heykel kategorisinde degerlendiriimesini saglayan ana unsur oldugu
sonucuna ulagilmistir. Sanatginin hareketli heykelleri (izerinden yapilan sorgulamalar araciliiyla
ise; “hareketten dogan etkinin 6tesine bakabilme” ediminin kinetik bir eserin degerlendiriimesinde
onemli bir etken oldugu c¢ikarimina varilmistir.
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Abstract

From ancient times, where traditional tools like stone and marble were employed, to the present,
the field of sculpture has seen the emergence of movement and dynamism as crucial concepts,
breaking the static posture of sculptures. The notion of movement in sculpture gained a new
identity with modern art discussions, prompting an exploration of what distinguishes kinetic art
from any moving object. In this context, this study aims to discuss the elements defining the
boundaries of kinetic sculpture and the qualities enabling the evaluation of Server Demirtas's
creations within the category of kinetic sculpture, framed by the definition of "art dependent on
movement for its effects”. The initial part of the study delves into literature reviews on kinetic art
and kinetic sculpture. Subsequently, a comparison is drawn by examining Server Demirtas's
movement-based sculptures with animatronic and robotic productions sharing similarities,
discussing the components constituting kinetic sculpture. Through these inquiries, it becomes
apparent that in Demirtas's sculptures, emotional states crafted within the sculptures are as
prominent as a movement. The necessity of movement in creating emotional states in sculptures
is a critical factor that categorizes Server Demirtas's productions within kinetic sculpture. Through
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an analysis of the artist's moving sculptures, it is inferred that the act of "being able to look beyond
the effects born of movement" is a crucial factor in evaluating a kinetic work of art.

Keywords: Kinetic Sculpture, Mechanical Sculpture, Server Demirtas

Giris

Sanatin alt disiplinlerinden biri olarak heykel sanati, tarihsel sire¢ icinde insanhgin
gelisimine bagh olarak birbirinden farkli amaglar dogrultusunda uretim pratigine
donistartlmustir. Endustriyel gelisimin yarattigi toplumsal dénisim ise, sanatgilari
uretimde kullandiklari nesneler hakkinda daha fazlasini disinmeye ve sorgulamaya
yonlendirmistir (Kogay, 2022: 54). Ozellikle 1900’li yillarda ‘kinetik’ kavraminin ortaya
cikmasi ile resim sanatinin konusu haline gelen ‘hareket’ olgusu, heykel sanatinin tretim
bicimlerinin ve anlaminin degismesine katki sagladigi gibi “Modern Sanat” kavraminin
dogusuyla sanatsal alandaki sorgulamalarin hiz kazanmasi ile de heykel alaninda
hareketin 6zne oldugu bir yaklagsimin gelistirimesine temel hazirlamistir (Konak, 2016:
378).

1950’li yillarda bir sanat terimi olarak kullanilmaya baslanan kinetik sanat; parcalarin
mekanik yéntemlerle hareketlendirimesinden (Keser, 2009: 183), 1sik ve hareketin
etkilesimli 6geler olarak kullanildigi devingen 1sik oyunlarina (Cokokumus, 2015: 245),
izleyici ile etkilesime giren yapitlardan, optik illizyonlar ile izleyicinin algisinda yarattigi
devinime kadar (Konak, 2016: 387) hareketin 6zne oldugu estetik Uretimleri
kapsamaktadir. Temelde kendiliinden veya dogal kosullar ile devinimde bulunan bu
Uretimler, mihendislik ve sanat alaninin ortak paydasinda yer almaktadir (Uz, 2012:
1051).

Gunumuze dek kinetik sanat cercevesinde Uretiimis olan kinetik heykeller genel
cercevede incelendiginde; bu heykellerin otomatlar ve endustriyel makinelerden farkli
olarak maddi islevselliJe hizmet etmek amaciyla hareket etmeyen yapitlar olduklari
goériulmektedir. Tarihte, Konstriktivistler tarafindan ele alinan ve Dada hareketinin de
baslangic noktalarindan biri olarak kabul edilen kinetik sanat kavrami (Ozer ve Akyiiz,
2016: 75), devinim olgusunu sanatta variimak istenen nokta olarak nitelemektedir.
Oznesi yalnizca hareket olan bu sanatsal anlayis, giiniimiizde sanatgilara ilham kaynagi
ve ¢lkis noktasi olmaya devam etmektedir. Heykel sanatinin dinamiklerinin, hareket
olgusu Uzerinde yapilandirildigi bu yaklasim pek ¢ok sanatg¢inin tretim bicimi haline
gelmistir. Heykel sanatini geleneksel Uretim pratiklerinden farkh bir bakis agisi ile ele
alarak heykel sanatinda kinetigi 6n plana ¢ikardigi hareket temelli heykelleri ile bilinen
sanatgcilardan biri de Server Demirtas (1957 )'tir.

Demirtas, bisiklet frenleri ve araba silecekleri gibi hazir Uretilmis malzemeleri (ready-
made) ¢alismalarina dahil ederek 1997 yilindan bu yana hareketin én planda oldugu
heykeller Gretmektedir (URL 1). Hareketin temel 6zne oldugu kinetik heykel érneklerinden
farkl olarak, heykellerinde yarattigi hareket olgusu ile ayni zamanda heykellerinin duygu
durumlarina yoénelik de bilgi veren ve izleyiciyi bu ydénde disindirme pratigine
yénlendiren Demirtag’in hareket temelli heykellerinin, bu &zellikleri bakimindan kinetik
heykel olup olmama durumlarinin tartismaya ac¢ik oldugu distnutlmektedir. Demirtas’in
heykellerini Uretirken; bisiklet freni gibi ‘hiz’ ile baglanti kurulabilen hazir nesneleri
kullanmasi ve hareket unsuruna vurgu yapmasi, izleyiciyi bu tretimleri kinetik heykel
kategorisinde degerlendirmeye yonlendirirken; sanatcinin Uretim sirecinde mekanik
pargalari kullanmig olmasi ve heykeldeki hareket unsurunu heykelin duygu durumunu 6n
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plana ¢ikaran bir sekilde ele almasi ise sanat¢inin galismalarinin mekanik ya da robotik
heykel olarak dusunulip dusunulemeyecegi hakkinda sorgulama yaratmaktadir.
Demirtas heykellerini, kinetik heykelin tanimi ve kinetik heykel ornekleri Gzerinden
sorgulamanin, hem Kkinetik heykeli olusturan niteliklerin anlasiimasinda hem de
sanat¢inin  heykellerindeki kinetik unsurlarin belirlenerek ¢dézimlenmesinde katki
saglamasi beklenmektedir.

1. Kinetik Heykel

Enerji ve gug ile iligkilendirilmis cisimlerin hareketi anlamina gelen ve glinimuzdeki
anlaminda kullaniminin 1864 yilina dayandidi bilinen ‘kinetik’ s6zcugu, kelime kokeni
olarak ‘hareket, hareket etmek’ anlaminda kullanilan ‘kinétikos’ kelimesinden gelmektedir
(URL 2). Yunanca ‘kinetikos’ s6zciginden Fransizcaya ‘cinétique’ olarak gegen,
ingilizcede ise ‘kinetic’ sézciigl ile tanimlanan kinetik, yaygin tanimina gére ‘hareketle
ilgili olan ve hareket sebebiyle olusan gli¢ ya da enerji’ seklinde agiklanmaktadir (TDK,
2005: 1184). Gunumiuizde hareketin kullanildi§i bir diger sanat alanina karsilik gelen
sinema sOzcugu ile benzer kokten gelen kinetik teriminin, Yunanca ‘ydnsel yonelimden
yoksun ve stimilasyonun yogunluguna bagh bir hareket’ anlaminda tanimlanan ‘kinésis’
kelimesi ile de iligkilendirilebildigi gérilmektedir (URL 3). Uyarici araciliiyla ya da uyarici
olmaksizin iki sekilde gergeklesebilen hareketin, tipta karsilik buldugu kavramlardan biri
olan stimilasyon ise; canli bir organizmanin dokunma duyusu ile harekete gegen sinir
hicrelerinin beyne gerekli sinyalleri géndererek, temas edilen canli ya da organizmayi
tanimasi ile olusan bir uyarilma sekli olarak agiklanmaktadir (URL 4). Bu baglamda
kinetik s6zcligine iliskin tanimlarin hareket olgusu etrafinda aciklandigi ve kinetik
s6zcugunun kullanim alanlarinin bu tanim gergevesinde gesitlendigi goériimektedir.

Baslangicta fizik ve kimya alaninda hareket ile ilgili durumlari tanimlamak igin kullanilan
ve tip alaninda da benzer bir anlama kargilik gelen kinetik s6zcugu, 1900’lu yillarda sanat
terminolojisine girmigtir. Kinetik sanatin terminolojiye girisi, gelisimi ve tretim pratiklerinin
cesitlenmesi 20. yuzyil bulmus olsa da hareketin ana 6ge olarak ele alindigi ilk kinetik
sanat oOrneklerinin, kinetik sanat kavraminin kullaniimasindan o6nceye dayandigi
gorulmektedir. Hareketin yapisal olarak ele alinigi ve sanatta bir vurgu noktasi haline
gelmesi; uretilen sanatsal uygulamalarin kinetik sanat bashdi altinda yaygin bir kimlik
kazanmasi, modern sanat yaklasimlarinin tartisiimaya baslanmasi ile gelisim
gOstermekle beraber kinetik heykelin tarihsel sirecinin antik ¢aglara kadar uzandigi
disunilmektedir. Antik Yunan mitlerinde; yaptigi kanatlarla oglu ikaros’'un ugmasini
sagladigi anlatilan Daidalos, kinetik heykelin bilinen ilk édnctsi kabul edilirken; Ktesibos,
Philon ve Heron gibi Hellenistik cagin bilim insanlari hava ve su basincini gi¢ kaynagi
olarak kullandiklari mekanizmalarla dénemlerinin ilk harekete dayall Urlnlerini ortaya
cikarmis, sonraki ¢aglarda islam cografyasindan El Cezeri, 15. ylizyila gelindiginde ise
Leonardo da Vinci Urettigi hareketli nesneler ile kinetik heykel sanati baglaminda
degerlendirilebilecek calismalar iretmislerdir (Ozer ve Akyliz, 2016: 77-78). Bir giic
kaynagi araciligiyla saglanan hareket olgusuna dayandirilmalari nedeniyle tarihin bilinen
ilk kinetik heykel érnekleri olarak kabul edilmelerine karsin bu Uretimler, o dénemlerde
kinetik heykel kapsaminda disunulmemistir. Kinetik sanatin ilkel érneklerinin tarihi antik
dénemlere uzaniyor olsa da kinetik sanatin ve dolayisiyla da kinetik heykelin
terminolojiye kazandiriimasi; 1900°IG yillarda Kibizm, Futdrizm ve Konstriktivizm gibi
hareketi temel alan sanat akimlarinin ortaya c¢ikigi ile olmustur. Kibizm ile plastik
anlamdaki mekan algisinda surekliligi ifade etmenin yeni bigimlerinin aranmasi, Futtrizm
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ile sanat alaninda ‘hareket ve hiz’ kavraminin karsihdinin aranmaya baglamasi ve
Konstruktivizm ile hareketin heykel sanatinda kullanilan ana unsurlardan birine
doénismesi, kinetik sanat kavraminin dogusuna zemin hazirlamistir (Konak, 2016: 379-
382). 1950'li yillarda ortaya c¢ikan ve parcalarin mekanik yontemlerle hareketli
kilinmasiyla uretilen G¢ boyutlu ¢alismalari tanimlamak igin (Keser, 2009: 183) kullanilan
kinetik sanat terimi, ilk kez Konstriktivizm akimi ¢gergevesinde kullaniimaya baslanmistir.
Rus kdkenli konstruktivist heykeltiras ve ayni zamanda kinetik sanatin da kurucusu olarak
bilinen Naum Neemia Pevsner (Naum Gabo) ve Antoine Pevsner kardesler 1920’de
yayinladiklari ‘Gergekgi Bildirge’ baslkli manifestolar ile sanatin yalnizca statik
ritimlerden olusmasi yonundeki yanilginin terk edilmesi gerektigini vurgulamislar ve ¢gagin
duyarlihdina uygun olarak sanatin en énemli unsurlarinin kinetik ritimler oldugunu ifade
ederek sanat alaninda kinetigin kullaniminin éndnd agmiglardir (Yardimci, 2017: 27).

Uluslararasi bir sanat hareketine doénisen, 6zellikle de Avrupa ve Glney Amerika'da
etkinlik gosteren kinetik sanatin ilk drnekleri arasinda 1913 yilinda Marcel Duchamp
tarafindan Uretilen ‘Bicycle Wheel isimli ¢alisma ve 1920 yilinda Naum Neemia
Pevsner’in disey c¢elik bir teli titretmek i¢in bir motor kullandidi ‘Standing Wave’ isimli
calismasi gosterilebilmektedir (Keser, 2009: 183) (Gorsel 1) (Gorsel 2). Duchamp’in bir
tabure Uzerine yerlestirdigi bisiklet tekerleginden olusan c¢alismasi seyircinin esere
dokunmasi ve onu hareket ettirmesi yoluyla devinim kazanirken, Pevsnerin
calismasinda hareket mekanik bir ara¢ araciligiyla saglanmaktadir.

&

Gorsel 1. Marcel Duchamp, “Bicycle Wheel” Gorsel 2. Naum N. Pevsner, “Standing Wave”
1951, New York (3. Versiyon) 1919-1920, Londra (Replika Uretim, 1985)
(www.moma.org / Erisim Tarihi: 14.11.2023). (www.tate.org.uk / Erigim Tarihi: 13.07.2023).
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Kinetik sanat alaninda bilinen ilk eserlerin Uretiimesinden énce, resim ve heykel alaninda
‘dinamizm’ sbzcugu ile aciklanmaya calisilan hareket olgusu, modern sanat
yaklasimlarina iligkin tartismalarin hiz kazanmasiyla ‘devingenlik’ ve ‘hareket’ kavramlari
cercevesinde degerlendiriimeye baslanmistir. 1930’lu yillara gelindiginde agirlikli olarak
heykel alanina ait bir terim olarak kullanilan ancak 1945 yilindan sonra sanatgilarin
gercek anlamda dikkatini ¢geken kinetik sanat, 1960 yilinda kinetik sanat kronolojisinin
yayinlanmasiyla sanat terminolojisindeki yerini almistir (Ozer ve Akyiiz, 2016: 75-76).
1974’te Frank Malina tarafindan yayinlanan Kinetic Art: Theory and Pratice adli kitap ile
birlikte kinetik sanatin mekanik ydntemlerle hareket ettirilen ¢ boyutlu nesnelerin
uretildigi bir disiplin alani olarak tanimlanmasi ve bu tanim sonrasinda film aygitlarindan
yararlanilarak hareketlendirilen resimlerin de kinetik sanat alanina dahil edilmesi ile
kapsami genisleyen kinetik sanat, Gretim sekilleri bakimindan pek ¢ok sanat alanini igine
almaktadir (Cokokumus, 2015: 246). Hareket temelli Uretim pratiklerine dayanmasi
bakimindan hareketin olusum biciminin de 6nem kazandigi kinetik heykeller, Uretim
bicimlerine bagll olarak farkli kategoriler altinda degerlendiriimektedir. En temelde
hareketin kaynagdinin dogal ya da yapay olma durumuna gore kategorize edilen kinetik
heykel Uretimlerinde 6ne c¢ikan ortak 6zelligin, sanat yapitindaki hareketlilik durumu
oldugu goérilmektedir. Kinetik sanat Urlnlerinin ortak 6zelligi olan hareket ise olusum
sekline bagl olarak sanal ya da gergek hareket olmak Uzere iki sekilde agiklanmaktadir.
Bu baglamda gdérsel bir yanilgi sonucunda olusan hareket ‘sanal’, fiziksel bir eylem
sonucunda olusan hareket ise ‘gergek hareket’ olarak adlandiriimaktadir (Aydintan, Onur
ve Ziyrek, 2015: 88-89).

En genel yaklasimla hareket unsurunun olusum bigimine bagli olarak siniflandirilan
kinetik heykeller; GUretim sekillerine ve hareketi kullanma durumlarina goére farkh
kategoriler altinda tanimlanmaktadir. Buna goére; optik yanilsamadan yararlanilarak
uretilen op heykel sanati Urunleri, izleyicinin mekén icindeki konumuna bagli olarak sekil
degistiren heykeller, bir isin kademeli olarak aydinlatiimasiyla olusturulan 1sik akisinin
etkisiyle hareketliymis gibi gosterilen 11k sanati drtnleri kinetik heykel kapsaminda
degerlendirilebilmektedir (Aydintan ve digerleri, 2015: 88). Hareketi saglayan mekanik bir
yapl1 olmaksizin riizgar, su gibi dogal enerji kaynaklarini kullanarak hareket edebilen (¢
boyutlu heykeller ve bir aygit ya da mekanik bir ara¢ olarak kullanilarak hareket
kazandirilan U¢ boyutlu ¢calismalar ise kinetik heykel kategorisine alinan diger Gretim
bicimleri olarak kabul edilmektedir (Uz, 2012: 1052-1054). Hareketin ana unsur olarak 6n
plana cikarildigi bu kinetik heykel tlrlerinden, optik yanilsama ile olusturulanlar; ilk
bakista statik bir gérinime sahip olmalarina karsin, izleyicinin ¢alisma karsisindaki
hareketine bagli olarak hareketliymis gibi yanilsama yaratiimasina olanak tanimaktadir.
Ornegin; optik yanilsamalari kullanarak kinetik galigmalar Ureten sanatgilarin baginda
gelen Victor Vasarely i¢ ice gegmis geometrik formlar araciligiyla devinim yaratirken
(Ozel, 2007: 398), Tirkiye’'de ise ilhan Koman’in liretmis oldugu ‘Akdeniz’ isimli sabit
kadin heykeli, izleyicisinin hareketi ile birlikte gdzde hareketliymis gibi optik bir yanilsama
yaratilmasini saglamaktadir (Ozer ve Akyiiz, 2017: 388). Kinetik heykel tiirlerinde éne
cikan uretimlerden bir digeri ise hareket unsuru icin dogal enerji kaynaklarinin kullanildigi
calismalardir. Heykele hareketin kazandirilabilmesi i¢in dis ya da ¢evresel bir faktérin
veya rizgar, su gibi dogal bir enerji kaynaginin kullanildigi bu tretimlerdeki hareket 6gesi,
kullanilan dis hareket saglayicisinin etki durumuna bagh olarak sirekli degismekte,
bdylece devinimin surekliligi saglanabilmektedir. Dogal enerji kaynaklarini heykellerine
hareket kazandirmak i¢in kullanan sanatcilardan biri olan Alexander Calder, i¢ ve dis
mekanda hava akimi ve ruzgari kullanarak hareket bazli mobil heykeller Uretirken;
muahendislik becerileri ile tasarladigi dizenekler ile rizgardan elde edilen elektrik
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enerjisini kullanan Theo Jansen ise; plastik tip ve boru gibi materyalleri kullanarak
olusturdugu komplike iskelet yapilarindan yararlanarak kurdugu kanat ve yelken
mekanizmalari araciligiyla heykellerine hareket 0zelli§i kazandirmaktadir (Uz, 2012:
1053). Optik yanilsamalar, dogal enerji kaynaklarinin yani sira 1sik ve yansimalar da
hareketli heykellerin Uretiminde bir kaynak olarak kullanilabilmektedir. Calismalarinda
tesaduflerden ortaya c¢ikan anlamlari arayan ve izleyici ile c¢alisma arasindaki
etkilesimden dogan anlami sorgulayan sanatgilardan biri olan Julio Le Parc, aynalar ve
15191 kullanarak hareket temelli calismalar tretmistir (Ozgelik, 2007: 70). Aynalar ve 1s1§!
etkin dge olarak kullandigi kinetik eserlerinde izleyiciyi sirece dahil eden Parc, tasarladigi
devingen 1sik oyunlari ile dinamik bir deneyim sunmaktadir.

GlnUmuzde teknolojik déntsumlere bagh olarak gelisen bir diger kinetik heykel galisma
alani da hareket icin cesitli mekanizma ya da makinalarin kullaniimasiyla gelisim
gostermistir. Hareketin makine teknolojilerine bagli olarak olusturuldugu bu kinetik heykel
tird; genel yapilarn ve Uretim bicimleri bakimindan muhendislik ve elektronik gibi
uzmanlik alanlarinin kullanimini da beraberinde getirmektedir. Hareket dgesinin makine
araciligiyla saglandigi kinetik bir eseri meydana getirebilmek, arzu edilen bicimde ¢alisan
bir makine Uretimini de ise kostugundan, bu tir heykellerin Gretimi tipki Alman sanatgi
Joachim Sauter’in ‘Kinetik Senfoni’ isimli eserinde oldugu gibi, cesitli bilgisayar
programlarinin  kullanimini  ve kalabalk ekiplerin igbirligi icinde c¢alismasini
gerektirebilmektedir (Ozer ve Akyliz, 2017: 396). “Kullandigi bilgisayar yazilimlari, gesitli
6zelliklerde makine ve motorlar, 6zel CPU kartlar, led sistemleri, piring, aliiminyum, celik
digliler, altin ve gliimus gibi degerli madenler vb. malzemelerin bir arada kullaniimasiyla
olusturdugu tasarimlaria” (Ozkarakog ve Yazici, 2017: 137) én plana gikan Choe U
Ram’in ¢alismalari; hareket unsurunun insani bir etkilesime gerek duymaksizin, 6nceden
belirlenen goérevlere bagh olarak sekillendiriimesi bakimindan sibernetik alanina da
girmektedir.

Tdm bu o6zellikleri bakimindan degerlendirildiginde; kinetik heykel tirlerinde hareket
olgusunun ana unsur olarak ele alindigini ve hareketin yuceltiimesi baglaminda farkl
disiplinlerden yararlanildigini sdylemek mumkun gérinmektedir. Kinetik heykel tirlerinde
oldugu gibi literatiirdeki tanimlarda da kinetik heykelin “hareket” 6gesi etrafinda
sekillendigi anlasiimaktadir. Ornegin kokll bir galeri ve miizeler grubu olarak bilinen Tate
(URL 5), kinetik sanatin tanimi ile ilgili olarak “kinetik sanat, etkileri icin harekete bagh
olan bir sanattir’ ifadesini kullanmistir (URL 6). Bu tanima bagh kalindiginda; hareketin
O6zne oldugu uretimleri kinetik sanat ya da kinetik heykel alaninda degerlendirmek
mUmkan goéritnebildigi gibi eserde yaratilmak istenen etki icin harekete bagli olunmasi
durumu, kinetik Uretimlere iliskin sorgulamayi derinlestirmeyi saglayan ikincil bir bakis
acisi sunmaktadir. Kinetik heykele iliskin bu tanimlama ise beraberinde, “hareket eden
herhangi bir nesne ile sanatsal baglamda Uretilen kinetik bir nesneyi birbirinden ayiran
Ozelliklerin neler oldugu” sorusunu getirmektedir. Literatirde yer alan tanimlara bagl
kalinarak bir degerlendirme yapildiginda; hareketin 6zne konumunda oldugu sanatsal
Uretimlerde; bir yapitin hareket etmekteki amacinin, onun kinetik sanat Grind olarak
degerlendirilip  degerlendiriimeyecedi konusunda belirleyici bir rol Ustlendigi
gorulmektedir. Kinetik sanatta eser; salt hareketi gostermek ve varligini hareket olgusu
ile ifade etmek igin forma blriinmekte, var olabilmek adina bagka higbir kavrama ihtiyag
duymamakta ve bu bakimdan hareket etme disincesi ve/veya fiiliyatinin yiceltiimesi,
onun kinetik sanat eseri olarak ele alinmasi igin yeterli kabul edilmektedir. Ornegin;
tasarladigi metal plakalara hava akimini kullanarak hareket kazandiran Alexander
Calder'in mobil heykellerinde hareket, eserde vyaratimak istenen etki igcin 6zne
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konumunda yer almaktadir (Bulat, Bulat ve Aydin, 2013: 35) (Gorsel 3). Eserinin;
sergilendigi mekan icerisinde kendi kuatlesinden bagimsizlasarak devinim halinde
olmasini saglayan sanatgi, eserinde hareket disinda herhangi bir kavrami kullanmadan
yalnizca metal plakalarin hava akimi icindeki hareketinden faydalanarak hareketi eserde
ana amag haline getirmistir (Kocay, 2022: 57).

Gorsel 3. Alexander Calder, “Mobile”, 1932, Tate Modern
(www.tate.org.uk / Erisim Tarihi: 20.11.2023).

iigili tanimlar ve kinetik sanat alaninda uretilmis calismalar incelendiginde; nesnelere
hareket 6zelligi kazandirmanin yaninda, hareketin eserin ayrilmaz bir parcasi olarak
tasarlanma durumunun ise, s6z konusu nesneye kinetik sanat eseri olma 6zelligi
kazandiran 6nemli bilesenlerden bir digeri oldugu gérilmektedir. Ornegin Olafur
Eliasson’un ‘Ventilator’ isimli enstalasyonu bu baglamda incelendiginde; bir kabloya
baglanarak tavandan sarkitilan elektrikli bir vantilatorin, yerini degistirdigi hava
araciligiyla mekan icinde surekli devinim halinde olmasi (Barrett, 2012: 92) nedeniyle
eserde hareket unsurunun 6n plana ¢iktig1 ve hareketin tipki Calder'in ‘Mobile’ isimli
kinetik heykelinde oldugu gibi eserin ayrilmaz bir pargasi olarak tasarlandigi
sOylenebilmekte, bu 6zellikleri bakimindan Eliasson’un enstalasyonunun ayni zamanda
kinetik bir heykel oldugu ifade edilebilmektedir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Olafur Eliasson, “Ventilator”, 1997, Tate Modern
(www.olafureliasson.net / Erisim Tarihi: 25.07.2023).

Calder (Gorsel 3) ya da Eliasson’un (Gorsel 4) eserlerinde oldugu gibi hareketin ana 6zne
oldugunun net bir sekilde anlasildi§i eserlerde, hareket disinda baska hicbir 6geye ihtiyac
duyulmamasi, bu tlr eserlerin kinetik sanat altinda degerlendiriimesinde ayirici bir nokta
olarak on plana cikmaktadir. Bununla birlikte, kinetik heykellerde hareketin yani sira
baska dgelerin (heykeldeki duygu durumlarinin ifadesi gibi) de hareketle benzer sekilde
on plana cikmasi, esere iliskin tanimlamalarda, kinetik heykel olup olmama baglaminda
ikilem yaratabilmektedir. izleyicinin algisinda kinetik heykel alanina dahil edilme
konusunda sorgulama yaratan Uretimlerin dogru degerlendiriimesinde ise kinetik sanata
iliskin tanimlarin referans edinilmesi gerektigi disunilmektedir.

2. Server Demirtag’in Kinetik Heykelleri

Server Demirtas’in hareket temelli heykelleri, ilk kisimda ifade olunan cercevede
incelendiginde; sanatcinin kinetik Uretimlerinde hareketin 6zne olmasinin yaninda,
eserlerde yaratilan duygu durumlarinin da o6nemli bir unsur olarak dikkat c¢ektigi
gorulmektedir. Demirtag’in mekanik alt yapisi ile 6n plana c¢ikan hareket temelli
Uretimlerinin, hareketin ana unsur olarak kullaniimasi bakimindan; kinetik heykel
kategorisine girdigi sOylenebilecegi gibi, sanat¢inin ¢alismalarinda hareketin yani sira
duygu durumlarinin da 6ne ¢ikan bir diger unsur olmasi, bu calismalarin kinetik
alanindaki konumunu tartismaya ac¢ik hale getirmektedir. Bu baglamda sanatginin
eserlerindeki hareket ve duygu dgesini ele alis bicimi, “Heykellerde ortaya ¢ikan yogun
duygu durumu, eserlerdeki hareketin arac haline gelmesine neden oluyor mu?
Dolayisiyla “Server Demirtas’in heykelleri kinetik heykel olma durumundan uzaklasiyor
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mu?” sorularini akillara getirmektedir. Sanat¢inin hareket temelli eserlerine iliskin
sorgulamalarin derinlestiriimesinde ve hareket temelli sanatsal Uretimleri, kinetik sanat
alanina dahil etmeye yarayan olcitlerin anlasilmasinda, Demirtag’in heykellerindeki
hareket etme durumunu irdelemenin faydali olacagi disunulmektedir.

Demirtas’in heykelleri bu perspektifle incelendiginde, ilk olarak sanatginin Gretim
pratikleri baglaminda kullandi§i yapilar dikkat cekmektedir. Heykellerine mekanik
aksamlar araciliiyla hareket kazandiran sanatginin, c¢alismalarini Uretirken agirlikli
olarak disli ve carklar arasinda kurdugu iletisim ve etkilesimden vyararlandigi
gorulmektedir. Heykellerine kazandirdi§i hareket olgusunun ritmik bir sekilde streklilik
kazanmasini saglayan sanatgl, insana 6zgu duygu ve makineye 6zgu sinirlar arasindaki
karsithk tzerine egilerek, insani tanimlayan duygularin makine ile beraber kullaniimasi
durumundaki duygusal karmasay!i ortaya koymaktadir (Torer, 2019: 104). Calismalarinda
insana 6zgu hareketleri taklit eden mekanik yapilar olusturan sanatci, insana 6zgu
nitelikleri makine estetigine tasiyabilmek icin araba cam silecegi ve bisiklet freni gibi
materyaller kullanmistir (Unal, 2018: 71). Bununla birlikte nefes alma gibi insan dogasina
0zglu eylemleri heykellerine entegre edebilmek ve heykellerindeki insansi nitelikleri
artirmak amaciyla da silikon gibi esneyen ve kolay sekil alabilen malzemeleri kullanmayi
tercih etmigtir (Farrow, 2019: 20).

Gorsel 5. Server Demirtas heykellerinden kesitler
5a. “Dream”, 2016; 5b. “Horse”, 2017; 5c¢. “Hiding”, 2018
(Gorseller, Server Demirtas’in Youtube kanalindaki video igeriklerine dayali
olarak yazar tarafindan dizenlenerek bir araya getirilmistir.)
(www.youtube.com / Erigim Tarihi: 26.07.2023).

Heykellerinde koreografi olarak tanimlanabilecek én tanimli hareketleri disli, ¢cark gibi
mekanik aksamlar araciligiyla tamamlayan Server Demirtas, heykellerine kazandirdigi
hareketin dongusel olarak devam etmesini de o©Onemsemektedir. Heykellerindeki
dongusellige dayal hareketlerde; sevgi, yalnizlik, dostluk gibi insanla 6zdeslesmis duygu
durumlarini 6n plana cikaran sanatgi, izleyicinin hareket 6gesi ile duygu durumlari
arasinda bir sorgulama alanina dahil edilmesini saglamaktadir. Hareketin surekliligi, onu
duragan sekilde izlenebilen bir yapi olmaktan ¢ikarmakta ve izleyicinin eserle etkilesime
girmesine firsat yaratmaktadir. Sirekli devinim iginde olacak bi¢cimde tasarlanan
heykellerin, izleyici gozuyle 360 dereceden sabit bir pozda izlenemiyor olmasi, onlari
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klasik heykellerden ve siradan mekanik objelerden ayiran dnemli unsurlar olarak on plana
¢clkmaktadir.

Sanatcinin hareket temelli eserleri; Uretim bigimi ve heykelde yaratilan hareket
unsurunun ele alinis sekli bakimindan degerlendirildiginde ise, eserlerin ilk bakistaki
gorinimandn animatronik makineler ya da robot benzeri mekanizmalar ile bazi agilardan
benzerlikleri oldugu sdylenebilmektedir. Ornegin; yonetmenligini Kim Jee-woon ve Yim
Pil-sung’un Ustlendigi ‘Doomsday Book’ (Gorsel 6) isimli filmde kullanilan animatronik ve
Server Demirtag’in ‘Aynali Kadin’ (Gorsel 7) adli eserindeki insansi mekanik karakteri,
gorinim bakimindan benzerlikleri ile dikkat cekmektedir. Demirtas’in hareketli heykelleri,
sinema sektériinde kullaniimakta olan animatronikler ile gérinim ve hareket etme
bigimleri bakimindan karsilastiriidiginda, bu heykellerinin ilk bakista bir Naum Gabo
heykelinden ziyade, yUksek butgeli bilim kurgu filmleri igcin tasarlanmis animatroniklere
benzedigini sdylemek mimkuin goérinmektedir. Bu baglamda makinenin sanat olabilme
potansiyeli Uzerinde duran ve robotlarla ilgilense de kendi Uretimlerini robot olarak
tanimlamayan ancak robotik alanina girdigini ifade eden (Gengay, 2015) Server
Demirtas’in heykellerini animatroniklerden ayiran ve sanat eserine dénustiren niteliklerin
belirlenmesinde, animatroniklerin kinetik heykellerden farkini ifade etmenin 6nemli
oldugu disinilmektedir.

Gorsel 6. “Doomsday Book” filmi animatronigi Gorsel 7. Server Demirtas,
Yodnetmen: Jee-woon Kim, Pil-Sung Yim (2012) “Aynali Kadin”, 2013
(www.hancinema.net / Erigim Tarihi: 27.07.2023). (www.youtube.com /

Erigim Tarihi: 27.07.2023).

Netzley (2000) tarafindan canli bir aksiyon gekiminde oyuncu olarak performans gosteren
elektronik ve mekanik yaratiklar olarak tanimlanan animatronikler, Merriam Webster
S6zIugl’'nde; elektromekanik cihazlar vasitasiyla canlandirilan bir kukla veya benzeri bir
figir olarak aciklanmaktadir (URL 7). Cambridge So6zlidi’'ne goére ise animatronik;
filmlerde ve diger edlence tirlerinde kuklalarin ve modellerin dogal bir sekilde hareket
etmesini saglamak icin bilgisayarlar tarafindan kontrol edilen makinelerin kullaniimasi
olarak ifade edilmektedir (URL 8). Agirlikli olarak sinema sektdriinde aksiyon ve bilim
kurgu tarindeki filmlerde kullanilan animatronikler; elektronik ve mekanik alt yapilarla
olusturulmus, epoksi ve fiberglas gibi malzemelerle sekillendirilen robotik tretimler olarak
degerlendiriimektedir (Berk ve Aslan, 2018: 273). Sinema sektdrinde kullanilan
orneklerde de goruldaga gibi animatronik sistemlerde kuklanin aktérlik yapabilmesi i¢in
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cesitli kumanda mekanizmalari isin igcindedir ve hareket etme durumu yalnizca kuklanin
filmde belirlenen bir sahnede oyunculuk yapilabilmesi amaciyla gerceklesmektedir.
Server Demirtas heykelleri animatroniklerin bu ézellikleri baglaminda ele alindiginda,
sanatginin uretimlerinin; yalnizca dis gérinumleri bakimindan animatroniklere benzedigi,
bununla birlikte EI-Cezeri otomatlari gibi bir dizi 6n tanimli islemleri déngusel bir diizen
ile yerine getirmesi bakimindan ise animatroniklerden ayrildigi gériimektedir. Buna ek
olarak Demirtas heykellerindeki hareket unsurunun; kurmali saat mekanizmasina sahip
olan otomat 6rneklerinde oldugu gibi itis ve cekisler araciligiyla birbirinden bagimsiz
olarak galisan ¢oklu sayida ¢ark tarafindan yonetiliyor olmasi, genel koreografide gesitli
kombinasyonlar ve nuanslar yakalanabilmesine olanak tanimakta ve bu ydnuyle
Demirtas heykellerinin animatroniklerden ayrilimasini saglamaktadir.

Sanatg¢inin ‘Evvel Zaman Makinesi’ baslikl sergisinde yer alan eserlerinde de géruldagu
gibi heykellerdeki hareket algisi, animatroniklerden farkh olarak én tanimh ve déngusel
olarak gerceklesmekte ve heykellerin hareketi, izleyici ile eser arasindaki iletisim ve
etkilesimi destekleyecek sekilde yapilandiriimaktadir. Sanat¢inin galismalarinda siklikla
kullandigi Uretim pratikleri genel bir perspektifle ele alindiginda; heykellerdeki hareket
unsurunun, heykelde dne ¢ikan bir diger unsur olan duygu izleklerinin olusmasina katki
sagladig! anlasiimaktadir. Bu bakimdan sanatc¢inin heykellerinde yarattigi hareket edimi,
makinenin insana 6zgu duygularn taklit eden bir karakter kazanmasina da olanak
tanimaktadir. Ornegin, ‘Makinenin Mor Cigedi’ isimli calismasi ile ucuna g¢igek
yerlestiriimis hareketli bir mekanizmayi, sergi alaninda izleyicilerin géz hizasindaki bir
konuma yerlestirerek izleyici ve eser arasindaki hareketten dogan bir etkilesim yaratan
sanatgl, diger pek cok eserinde oldugu gibi bu galismasinda da izleyici Gzerinde birakilan
duygusal etkiyi hareket ile saglamistir. izleyicinin esere yaklasmasi ile harekete gegen
bir mekanizma tasarimi yapan sanatci, bu hareketli mekanizmanin ucuna yerlestirdigi
cicegin izleyiciye dogru hareket ederek yaklasmasini ve koklanmasini planlamigtir
(Gencgay, 2015) (Gorsel 8). Boylelikle gigcegin kendi dogasinda var olan koklanma edimini
gerceklestirmeyi amaclayan Demirtag, bir makinenin hareketinden dogan duygu
durumlarini ve izleklerini 6n plana ¢ikarmistir.

Gorsel 8. Server Demirtag, “Makinenin Mor Cicegi”, 2015
(www.youtube.com / Erisim Tarihi: 31.07.2023).
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Eserlerinde agirlikh olarak hareket unsurundan yola ¢ikarak heykelde ele alinan temaya
iliskin duygu durumlarini ortaya cikaran Server Demirtas’in hareket temelli mekanik
heykelleri, en genel gergevede degerlendirildiginde; Uretim bigimi, hareketin islenme sekli
ve gorinus bakimindan animatronikler ile benzerlik gdsterse de animatroniklerde
hareketin bir kurgu dahilinde amacgh olarak kullanildigi ve ana amag¢ olmadigi
gorulmektedir. Server Demirtas’in ise heykellerinde ortaya ¢ikardigi duygu durumlari ve
bu duygu durumlarinin izleyici Uzerinde yarattigi etki igin “hareketi” ana unsur olarak
kullandigi bir Gretim bigcimi sekillendirdigi anlasiimaktadir. Heykellerindeki hareketlerin
insansi olmasini ve izleyicinin heykellerinin ifade ettigi duygulari yakalayabilmesini
onemsedigini vurgulayan sanatginin (URL 9), heykellerinde hareketten dogan duygusal
izlekler araciligiyla izleyici ve eser arasindaki etkilesimi olanakl kilarak; izleyiciyi makine
ve insan arasindaki dogayi ve karsitiklari sorgulamaya ittigi gérilmektedir. izleyicinin
algisinda, makine ve insan dogasina iliskin sorgulamalari yaratmak igin; eserlerinde
hareketi 6zne konumuna tasiyan ve hareket araciligiyla heykellerine duygusal nitelikler
kazandiran sanatcinin, eser Uretimine iliskin bu yaklasimi kinetik heykelin sinirlarinin
anlagiimasinda ve hareketli bir nesneyi kinetik esere donlustiren niteliklerin
belirlenmesinde o6nemli bir bakis acisi sunmaktadir. Server Demirtas’in hareketli
heykelleri Gzerinden yapilan sorgulamalar dogrultusunda, hareketli bir nesneyi kinetik
sanata ya da heykele donustliren ana niteligin, eserde yaratilan duygu veya esere iligkin
disuncelerin olusumunda hareketin ana 6ge olarak kullaniimasi oldugu anlasiimaktadir.
Bu baglamda sanatcinin hareket temelli mekanik heykellerine iligkin Gretim bigimini,
kinetik sanatin taniminda ifade edildigi gibi ‘etkileri icin harekete bagl olunan’ ilkesine
uygun olarak gelistirmis olmasinin ise, sanatginin eserlerinin kinetik heykel binyesinde
degerlendiriimesini mUmkun kilan ana kriter oldugu ¢ikarimina ulasiimaktadir.

Sonug¢

Literatirdeki tanimlara ve kullanim alanlarina bakildiginda, kinetik sanat teriminin en
temelde iletisim dili olarak devingenligi 6n plana ¢ikardidi ve izleyici-eser arasindaki
etkilesime dayandirildigi gérilmektedir. Hareket unsurunun ana yapi olarak ortaya ¢iktigi
kinetik sanat alaninda izleyici Uzerinde yaratilan ya da olusturulmasi planlanan etki igin,
hareketin varligina ihtiyag duyuluyor olmasi, kinetik sanata iliskin tanimlarin ve kinetik
heykellerin anlasiimasinda 6énemli bir referans noktasi olusturmaktadir. Sanatginin,
izleyicinin alimlama sirecinde yaratmak istedigi etki veya tepkiyi hareket araciigiyla
sagladigi kinetik sanat anlayisinda, izleyici ve eser arasindaki iletisim ve etkilesim
ortaminin yaratilmasinda ortaya cikarilan sanat Grinindn devingenligi buyuk bir rol
oynamaktadir. U¢ boyutlu statik bir heykel ile izleyici arasinda yalnizca izleyenin
hareketine bagl olarak gelisen bir etkilesim sureci yapilandirilirken, kinetik heykelde hem
eserin hem de izleyicinin hareketliligi ile zenginlesen, hareket temelli bir alimlama
yaklasimi ortaya ¢ikarilmaktadir. Statik heykellerden farkl olarak mobilize olma niteligi
ile 6n plana c¢ikan kinetik heykelde, eserde islenen kavram ve temalar cercevesinde
ortaya c¢ikarilan etki igin hareketin 6zne olarak ele alinmasi, kinetik heykellerin sinirlarinin
belirlenmesinde 6nemli bir ¢ikis kaynagi olusturmaktadir.

Kinetik heykelin sinirlarinin  belirlenmesinde ana c¢ergeveyi olusturan “hareket”
olgusundan yola cikilarak Server Demirtas’in hareket temelli Gretimleri Gzerinden kinetik
heykel sorgulamasi yapildiginda; sanatginin heykellerinde ‘hareket’ ve ‘duygu durumlarr’
olmak Uzere iki unsurun 6n plana ¢iktigr gérulmektedir. Cogunlukla mekanik aksamlar
araciligiyla hareket kazandirilan bu heykellerdeki hareketin olusum bicimi ve makinelere
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kazandirilan insansi duygu durumlarn arasindaki iligki yakindan incelendiginde;
sanatginin izleyici ile eser arasindaki bagi, eserlerindeki mekanizmalara yukledigi insansi
duygular araciligiyla sagladigi anlasiimaktadir. Uretim bicimi ve hareketi yapilandirma
anlayisi ile izleyiciyi makine ve insan dogasini karsilastirmaya ve karsitliklar Uzerine
dusunerek sorgulamaya ydénlendiren sanatginin, izleyen Uzerinde yarattigi bu etkiyi,
eserlerine kazandirdigi hareket niteligi ile sagladigi goérilmektedir.

Server Demirtag’in hareket temelli heykelleri Gzerinden yapilan sorgulamalar; sanatginin
eserlerini (Dream, Horse, Hiding, Aynali Kadin ve Makinenin Mor Cicegi) kinetik sanat
kapsaminda degerlendirmeyi mimkin kilan niteliklerin anlagiimasini sagladigi gibi bir
sanat Urdndnl, kinetik bir esere donistiren kriterlerin belirlenmesine de olanak
tanimaktadir. Buna gore; heykele kazandirilan hareketin, déngisel ve rastlantisalliga
dayal bir dizen iginde gercgeklestiginin gorildiglu Server Demirtas eserlerini kinetik
heykel kategorisinde degerlendirmeyi mimkin kilan ana niteligin, heykellerdeki duygu
durumlarinin yaratilmasinda hareketin ézne olarak kullaniimasi oldugu anlasiimaktadir.
Bununla birlikte bir sanat nesnesini, kinetik bir heykele doénustiren nitelikler Gzerine
disundldiginde ise, “eserde yaratilmak istenen etki igin harekete bagl olma”
durumunun kinetik bir heykelin degerlendiriimesinde dnemli bir kriter olarak dikkate
alinmasi gerektigi sonucuna ulasiimaktadir.

Bu noktada kinetik bir eserin alimlanmasinda; izleyicinin de sorumluluklari oldugu
goériulmektedir. Hareketli bir heykeli kinetik sanat ¢ercevesinde degerlendirebilmek icin
ylzeyde gorinen duygu ya da dusuncenin étesinde olan ve hareket edimi araciligiyla
varlik kazanan etki durumlarina odaklanmak gerekmektedir. Bunun i¢in kinetik bir heykeli
degerlendirme silrecinde; hareket unsurunu temel alma ve hareketten dogan etkilerin
Otesine bakabilme fikri anlam kazanmaktadir. Aksi takdirde izleme eylemi belli bir
duyguyu aktarmak lGzere oyunculuk yapan bir kukla seyrine dondiglinde, s6z konusu
eserin izleyicinin algisinda kinetik sanat cergevesinden ¢ikarak figiratif otomat veya
animatronik iglev gdéren bir yapiya birinmesi mumkundir. Dolayisiyla izleyicinin, Server
Demirtas eserlerini kinetik sanat baglaminda seyredebilmesi icin; hareketten dogan
duygunun otesine bakabilmesinin, bu heykellerin dogru bir sekilde kategorize
edilmesinde ve degerlendiriimesinde énemli oldugu disinilmektedir. Buradan hareketle;
kinetik heykel kategorisinde degerlendirilen Server Demirtag’in  heykellerinin
alimlanmasinda, izleyicinin esere bakma ve anlama konusundaki bilgi birikimi ve
deneyiminin de eserin gercek degerini bulmasinda énemli bir role sahip oldugu sonucuna
ulasiimaktadir.
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