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NABT'NIN iKi GAZELINDE KALB'DEN ANLAMA GIiDEN YOL

The Way From the Art of Kalb to Meaning in Nabi’s Two Lyrics

Dr. ibrahim GULTEKIN®
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Klasik Tirk edebiyati kurallar, estetik
unsurlari, muhtevasi ve kiiltiirel zenginlik-
leri ile islam medeniyet dairesinin zemi-
ninde olusarak alti asirhk bir siirecte ge-
lismesini  stirdirmistiir. Bu  edebiyata
mensup sanatkarlar, iginde yer aldiklar
medeniyetin ortak tslubunu benimserken
sahsi olma basarisim da gosterebilmisler-
dir. Bu itibarla; sanatginin melekesi, aldig
egitim, yetistigi cevre, iginde yer aldig
sosyo-kiiltiirel ortam, toplumsal statii vb.
faktorler onun sahsi iislubunun olugmasin-
da énemli olmaktadir.

Arastirmacilar tarafindan hikemi siirin
oncusii/éonemli bir temsilcisi kabul edilen
Nabi'nin sanat anlayisinin olusmasinda da
yukarnda ifade ettigimiz hususlarm etkili
oldugu bir gergektir. Nabi'nin siirlerinin
muhtevasina ve onun islubuna, yasadig
yizythn  sorunlarinm;  sosyal, kiiltiirel,
siyasal, ekonomik ve ahlaki ¢éziilmelerin
damgasim vurdugunu soyleyebiliriz. Nite-
kim Nabi'yi farkh kilan da ¢agimin sikintila-
mm siir diliyle ifade etmesidir. O, isledigi
konular ve bu konular isleyis bicimi ile
klasik Tiirk siirine yeni bir soluk getirmis,
caginm sanatkarlart ve kendisinden sonra
gelenler igin 6rnek alinan bir sair olmus-
tur.

Bu c¢ahsmada Nabi'nin, “bozundisidur’
redifli iki gazeli, gazellerin her beytinde
anlam ile biitiinlesen kalb sanati baglamin-
da incelenip degerlendirilmistir. Calismada
adi gecen gazellerin segilmesinin sebebi bu
gazellerin Nabt'nin sanat anlayisim ve

ABSTRACT

The rules of classical Turkish literature,
aesthetic elements, contents and cultural
riches, on the basis of the Islamic civiliza-
tion over a period of six centuries continued
its development.While artists belonging to
this literature were adopting a common
style of civilization where they are located
in, they were also able to show the distinc-
tion of being personally.In this respect, the
training, environment, socio-cultural envi-
ronment that the artists took place in and
social rank of artists’ are important in the
formation of personal style.

Nabi, who is agreed as the pioneer of
eracular poetry and adopted an important
representative of this poetry by the researc-
hers, was influenced issues mentioned above
in the formation of the concepts of his
art.We can say that, the problems experien-
ced in the century, social, cultural, political,
economic and moral disintegrations hit the
mark of Nabi’s contents of poems and his
styleIndeed, what makes Nabi different is
that the problems of the era was expressed
by Nabi in the language of poetry.He, the
subjects dealth with these issues and mode
of operation of these subjects, brought a
new breath to classical Turkish poetry and
became a sample poet for craftsmen of his
era and also for those who come after him.

In this study, Nabi’s two lyric that has
“bozundisidur’” rhyme, was evaluated in the
context of “ art of kalb “. The reason for
choosing the mentioned lyric in this study is
because these lyrics reflect the understan-
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islubunu birgok yéniiyle yansitmasi dola-
yistyladir. Osmanlimin gerileme déneminde

yasayan Nabi, gazelleri igin sectigi “bozin-

disidur’ redifiyle kalb sanatim birlestirerek
hiiner vadisini pamltilh hikmet incileri ile
bezemistir.

Anahtar Sézciikler: Nabi, hiiner, kalb,

ding of art and style of Nabi’s in many
aspects.Nabi, living in the Ottoman Empire
during the downturn, by choosing “ bo-
zundisidur * thyme for his lyrics and integ-
rating them with “art of kalb”, showed his
skill in this trick valley.

Key Words: Nabi, Skill, Art of Kalb, Mystery

sanati1, hikmet

Girig

Klasik Tiirk edebiyat:, gelenegi ve tesrifat1 olan bir sanat anlayisim benimser. “Divan
edebiyatinda gelenek, siirin sekli yoniinii degismez ve disina cikilamaz surette tespit
ettigi gibi muhtevayr da belirli bir daire icinde simirlamistir. Her sairin gelenekce belir-
lenmis ve mutlaka se¢ip kabul etmek mecbhuriyetinde oldugu énceden hazir konu ve
duygular, yerlerine baskalarimin konulamayacagr motiflerle sabitlesmis bir imaj sistemi
vardir.” (Akiin 1994: 413). Boyle bir anlayisin ve sistemin icinden seslenen bir sanatkam
digerlerinden farkh kilan hususiyetler, sanatkarin zevk-i selimi, kisiligi, egitimi, yetistigi
cevre ve bu cevrenin sosyal, kiiltiirel, siyasal, ekonomik ve cografi sartlam, toplumsal
cevresi ve statiisii, donemin sanat algisimn diizeyi ve déneme damgasim vuran iislup
ozellikleri gibi unsurlardir. Sanatginim zevk-i selimi, dénemin siir dili, sanat algis1 ve
iislubundaki farkhhig ve degismeyi gdstermesi yoniiyle iki aym yiizyilldan sairi bu cerge-
vede 6rnek olarak verebiliriz.

Siir dilindeki degisme/gelisme ¢izgisine paralel olarak aym gelenegin icinden seslen-
melerine ragmen sairlerin dile ait malzemeyi kullanmalarinda ytizylllara gére farkhhk
ortaya ¢itkmaktadir. Bu durum kisisel tislup ve devir tslubu ile agiklamr. “Osmanl siiri-
nin kurucularindan sayilan” (Muallim Naci 1995: 316). Necati (8l. 1509), “Tiirkge kelime-
leri, tabirleri ve atasézlerini biitiin imkanlariyla kullanan bir sairdir.” (Sentiirk ve Kartal
200: 222). “Latifi onun Osmanl sairlerinin yiiz suyu oldugunu, Asik Celebi de Iran
sairlerinin bizde, kendileri ayarinda sair bulunmadigi yolunda yaralayici sézler soyleme-
lerinden bizi Necati Bey'in kurtardigim ifade ederek, onu ilk orijinal sair olarak goster-
mistir.” (Sentiirk ve Kartal: 2011, 222). Necati'nin siir dili sairin sahsi tislubunu ve done-
min dilini yansitmakla birlikte bu dilin sekillenmesinde siiphesiz Tiirk siirine yoneltilen
“taklit” elestirisinin de pay1 oldugu soylenebilir.

Necati'nin siir dilini géstermesi bakimmdan bir gazelinden iki beyit 6rnek olarak ve-
rilmistir.

Lale-hadler giilsende neler itmediler

Servi yiiriitmediler goncayr soyletmediler

)

Ey Necati yiirii sabr eyle elinden ne gelir

Hiblar cevr i cefdy1 kime égretmediler (Tarlan 1992: G. 198)
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Klasik Tiirk edebiyatinda Sebk-i Hindi siir anlayigmim en énemli temsilcilerinden olan
17. ytizyil sairi Naili (8l. 1666) i¢in ise artik Tirk siirindeki 6zgiinliigi ispat etme gibi bir
iddia soz konusu degildir. Dolayisiyla siir vadisinde gelinen nokta sebk-i hindinin de
etkisiyle kendisini ozellikle Farsca-Arapca kelimelerin ve zincirleme tamlamalarin kulla-

mildigr bir siir diline birakir.

Tercemdan-1 giift-gly-1 raz-1 halvetgéh-1 dil

Mahrem-i séhenseh-i kudsi-cendb-1 mahseriz (ipekten 1990: G. 161)

Vi-stihtegan-1 harem-i ka’be-i iskiz

Peygtile-i gam-hane-i dil meskenimizdir (ipekten 1990: G. 113)

Sanatkarhk kabiliyeti diginda devir iislubunun, dénemin sanat algisinin, siyasi, sosyo-
kiiltiirel, ekonomik etkilerin ve sairin yasadig1 cografya ile yetisme gevresinin onun siir
dilini ve iislubunu belirlemede &nemli degiskenler olduguna dair klasik Tiirk edebiyati-
min gelisme cizgisinde birgok érnek verilebilir. Bu ¢ahsmanm konusunu tam da bu 6zel-
likleri ile klasik Tiirk siiri vadisinde farkh bir yol acan ya da bir sekilde var olan yolu siir
diinyasimin merkezine oturtan kendi doneminde ve kendisinden sonra muakkipleri olan
Nabi'nin, “‘bozundisidur” adh iki gazelindeki hikmet, diisiince ve toplumsal elestirinin
“kalb” sanat1 yoluyla dile getirilisi teskil etmektedir.

Siirlerin incelenmesine gegilmeden 6nce Nabi'nin siirinin olusmasinda nelerin etkili
oldugu ve “bozundisidur” redifli gazellerinin merkezinde yer alan “kalb” sanatinin ne
oldugu kisaca ele ahnacakur.

1. Nabi ve 17. Yiizyilda Osmanh Devletinin Gériiniimii

17. yiizyihn ve klasik Tiirk siirinin en 6nemli sairlerinden olan Nabi (6l. 1712) de her
sanatkar gibi hazir bir kiiltiiriin igine dogmustur. Nabi'nin yasadig1 ¢cagm Osmanl Dev-
leti, sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal ahlak boyutuyla ¢ok yénlii bir bo-
zulma ve ¢oziilme dénemine kargilik gelir.

17. yiizyll Osmanh Devleti igin tam bir ¢oziilme donemidir. Devlet otoritesi zayifla-
s, sosyal, siyasi ve ekonomik sikintilar merkezden baglamak iizere tilkenin en ug kose-
sine kadar yayilmistir. Devlet yonetiminde liyakat yerine sadakatin one ¢ikmasi, entrika
hastaligimm devlet idaresini oriimcek ag gibi sarmasi, bilim diinyasinda besik ulemahg:
gibi ilmi gelismeyi zayiflatan unsurlarin hdkim olmasi, kaht-1 rical denilen yetismis
adam kithgi, Yenigeri ve Celali isyanlar, uzun siire devam eden ancak zaferle sonuglan-
mayan savaglar ve bu savaglarin ekonomik, sosyal, siyasi hayat tizerindeki olumsuz etki-
leri, ¢okiisiin en keskin dénemeglerinden sayilan Viyana bozgunu (1683) ve toprak ka-
yiplaryla sonuglanan Karlof¢a Antlagmasi (1699) Nabi'nin yasadigi donemin genel man-
zarasidir (Kurnaz 2009; Karahan 1987: 49; Mengi 1991; Mengi 2000: 174-197; Kortanta-
mer 1984: 83-116).
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Boyle bir dénemde yetisen Nabi, klasik Tiirk edebiyati gelenegi igcinde kalmak sure-
tiyle' siirden hareketle topluma ayna tutmustur. Bu aynada Osmanh siyasi hayatindaki
¢oziilme ve toplumsal hayatta goriilen bozulma birtakim yonleriyle gézler 6niine serilir.
Bu siir anlayisiyla Nabi, klasik Tiirk edebiyatinda hikemi tarzin onciisti ya da en 6nemli
temsilcisi kabul edilir.?

“Denebilir ki N3bi, caginin huzursuzluk ve kararsizhklari, hiikiimet ycneti-
minden baslayarak cesitli meslek erbabi arasinda yayginlagsan zuliim, hile, rigvet,
mal ve menala agiri ragbet, rivakirhk, her iste menfaata baghhk gibi kétii huylarin
toplumu kemirmesi karsisinda: fikir ve hikmetin kanatlar1 golgesinde —manen ol-
sun- rahat dagdagasiz yasamak i¢ arzusuyla dolu bir sahsiyettir. Siirlerinde: bazen
elestirilerde bulunup ferahlamak, bazen gsikdyetlerle gonliindekileri etrafinda bu-
lunanlara duyurmak, bazen tevekkiille olaylari gogiislemek, bazen hikmetle yog-
rulmusg diisiince ve gériislerle onlara ibretle bakmak ve nihayet bazan da insanmin
ashnda giicsiiz zayif bir mahluk oldugunun derin hassasiyeti ve aczi icinde tesli-
miyetle hafif bir isyan arasinda gidip gelmek —hemen hemen- géze carpan ézellik-
lerin 6n safinda yer almaktadir.” (Karahan 1987: 56).

'Mustafa isen, hem estetik anlayis hem de muhteva yoniinden divan siirine getirdigi yenilikler
bakimindan Nabi'yi gelenege direnen sairlerden kabul eder.

isen Mustafa (1997). “Divan Edebiyatinda Gelenege Direnenler 1 Nabi®, Otelerden Bir Ses, An
kara: Ak¢ag Yaymnlar. s. 244-250.

*Nabi’nin siir diinyasimin toplumsal elestiri ve hikemi yénii dogentlik tezi basta olmak iizere
kitap ve makale boyutunda bir¢ok arastirmaci tarafindan dile getirilmistir. Bu ¢ahgmalardan
bazilar sunlardir:
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Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymlar, 1991.

Mengi, Mine. “Cagimn Insam Olarak N3bi", “Hikemf Siir ve Nabi", Divan Siiri Yazilar, s. 200-
219, Ankara: Akgag Yaymlar, 2010.

Karahan, Abdiilkadir. Nabi, s. 49-78, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg, 1987.

Kortantamer, Tunca. Nabi'nin Osmanh imparatorlugunu Elestirisi, Tarih incelemeleri Dergisi 11,
izmir, s. 83-116, 1984.; Sair Nabi. (Editor Ali Fuat Bilkan), s. 109-143, Ankara: T.C. Kiiltiir ve

Turizm Bakanhg, 2012.
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Yorulmaz, Hiiseyin. Divan Edebiyatinda Nabi Ekolii, istanbul: Kitabevi, 1996.

Kaplan, Mahmut. Divandan Seslenen Bilge Sair, Ankara: Oncii Kitap, 2009.
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Nabi, siir yoluyla toplumsal elestiri anlaminda dile getirdigi goriislerinde miibtezel
bir séyleyise diismemis bilakis hiiner ile hikmeti ve elestiriyi siir potasinda birlestirme
muvaffakiyetine ulagsmstir. Ali Fuat Bilkan, “N3bi'nin Gazellerinde Gorme Bigimleri” adh
makalesinde, bir sairin esya ve olaylam gérme bigiminin ve imajlar kullanma niteliginin
sairin {islubunu dogrudan belirleyen unsurlar oldugunu belirterek bu yéniiyle Nabi'nin
Divan siirine getirdigi yenilige dikkat ¢eker. “Bu bakimdan, Divan sairlerinin ortak keli-
me diinyasina bakarak hepsinin de benzer seyler soyledigini zannetmek yanhstir. Zira
Divan siirinde énemli olan kullanilan malzeme degil, bu malzemenin kullanmm bicimi-
dir.” (Bilkan 2006: 44).

Nabi'nin gazelleri arasinda yer alan “bozundisidir” redifli iki gazeli mevcut miisterek
malzemenin kullamm bigimi vasfiyla sairin hiinerini ve iislubunu ortaya koymasi baki-
mimdan dikkat ¢ekici 6zellige sahiptir. Nabi, bu iki gazelinin her bir beytini kalb sanati
ile tezyin etmistir. Bununla birlikte redif olan kelime ile kalb sanat1 yapilan kelimeler ve
beyitlerin anlamm arasinda da lafiz ve anlam biitiinligii saglanmmstir. Gazellerin bu yé-
niine gegilmeden 6nce kalb sanati hakkinda kisa bir bilgi verilecektir.

2. Kalb Sanati

Bedi sanatlardandir. Kelime anlam, ‘degisme”, ‘tersine dénme’, ‘alti iistiine gel-
me’dir. (Coskun 2007: 243). “Bir kelimedeki harflerin yerlerini degistirmek, fakat baska
bir harf'ilave etmemek sartiyle baska ve manal bir kelime ¢cikarmaktir. Cikarilan kelime-
ye ‘maklih” denifir.” (Tahir-tl Mevlevi 1973: 83). “Cinasa bagh lafiz sanatlarindan sayil-
digi igin cinds-1 kalb, tecnis-i kalb veya maklib adlariyla anmihr.” (Kilekgi 1999: 231). Bu
bakimdan Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Beligat adh kitabinda kalb sanati igin bir
baghk agmams bu sanati cinas iginde gostermistir.

“Cinas1 meydana getiren kelimelerdeki harflerin siralamgimin farklh olmasina
cinds-1 kalb adi verilir. Bu cinasta kelimeler ayni harflerden olusur. Bu harfler
sondan basa dogru siralandiginda baska bir kelime olusturuyorlarsa bu tam bir
kalb'dir (kalb-i kiil); “felek” ile “kelef” kelimeleri gibi. Eger harflerin siralanmasin-
da béyle bir sira gozet(il)miyor ve diger kelime sadece ayni harflerden olusuyorsa
bu eksik bir kalb'dir (kalb-i ba’z). “ihmal” ile “imhal” kelimelerinde oldugu gibi.”
(Sarag 2006: 247).

Kazvini, kalb sanatim hem miistakil olarak hem de cinasin icinde inceler ve ona
“tecnisii’l-kalb adim verir. (Kazvini, Yamk vd, ty: 152, 158; akt. Coskun 2007: 243). Sii-
ruri, kalb yerine maklab ifadesini kullanir ve onu maklab-1 ba'z, makltib-1 kiil, maklab-
miicennah ve makliib-1 miistevi olarak dérde aymir. (Siiruri, Safak 1991: 57-58).

“Kalb sanatimin “akis’ten farki kelimeye bagh kalmasindadir. Akis ise ciimlede olur.”
(Kocakaplan 2005: 89).

Kalb sanat1 lafiz ile ilgili olup hiinere dayah sanatlardandir. Nabi, “bozundisidur’ re-

difli gazellerinin her beytinde bu sanata yer verir. Ancak Nabi, kalb sanatimin sadece
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lafzi yéniinden yararlanmaz; hiiner gésterirken aym zamanda redif olan kelimenin an-
lamindan da yararlanarak gazellerde diisiince, hikmet ve toplumsal elestiriyi ana tema
olarak belirler. Cahsmanm bundan sonraki bolimiinde Nabi'nin her iki gazelinde bu
durum beyitler iizerinde incelenerek degerlendirilecektir.

3. Nabi'nin “bozundisidur” Redifli Gazelleri®
Gazel 148
Mef4’iliin Fe'ilatiin Mefd'iliin Fe'iliin

1 Goniilde dig-1 mahabbet gid3 bozindisidur
O 3h u véh-1 ta'alluk hevd bozindisidur

2 Bulunsa tizece ta’bir-i nerm-size sezi
Lisdn-1 kohnede tes sitd bozindisidur

3 Fakir mire olur kayd-1 b3l ayn-i bel3
Ved3’t néf1 zeminden fen3 bozindisidur

4 ‘Aceb mi feth ile dsaf bulursa reng-i saf3
Ki z4g-1 tig-i secd’at gaz3 bozindisidur

5 Tbadetinden ider ehl-i ziihd ecr-i reci
Ki kdr1 bar-kesdnun kird bozindisidur

6  Niiziili ism semédan delildiir bufia kim
O méh-1 eve-i letdfet hiima bozindisidur

7 Nemé niimiide-i emn oldugi dirahta seza
Ki arz-1 perveris itmek rizd bozindisidur

8  Ufuk kafida niim3yén tekabiil iizre iken
Zaméne yar1 anungiin riyd bozindisidur

9 Egergi V4n'dan olur Nibiy3 nevd iimmid

Velik réh-1 hakikat Ruhd bozindisidur

159. Gazel
Mef?’iliin Fe'ilatin Meféd'iliin Fe'iliin
1 Géniilde diiye-i mal emel bozundisidur

Niimid-1 silk-i kand'at kesel bozindisidur

2 Cihdm gerdis ider hayliden bu kéhne kibsb
Sipihre tesmiye-i Z3l ezel bozindisidur

3  Aceb mi mevt-i irddiye diisse ehl-i siilik
Cild-yr dyine-i rih ecel bozindisidur

4  Riistim-1 dmed i reft tizrediir nizdm-1 cihdn

Siyék-1 resm-i beled hep bedel bozindisidur

3Gazeller, Ali Fuat Bilkan tarafindan hazirlanan Nabi Divan’ndan ahnmistir.
BILKAN, Ali Fuat. Nabi Divam 1, Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 201.
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5  Goren biliir sekeriin gilden oldugun hasil
Ki hulv-i sufre-i 4lem vahal bozindisidur

6  Cefid-y1 4leme sabr it safd murddun ise
Ki les™i hayye-i sohret ‘asel bozindisidur

7 Taaafiinatin yid eyle beyz3 vii ferhiin
Pili¢ lezizdiir amm4 cepel bozindisidur

8  Kitiblarla medirisde bahs ider tullsb
Kitsb cildi anuficiin cedel bozindisidur

9 Amel o kirgehiin kemterin kurdzasidur
Met3™-1 §lme dinilmez ‘amel bozindisidur

10  Miindsebetlediir evz4’1 tesmiye Nabi
Liigaz hele kati vazih gazel bozindisidu

4. Gazellerin Nesre Cevriligi ve Agiklama*

1 Goniilde dig-1 mahabbet gid3 bozindisidur
O 3h u véh-1 ta'alluk hevd bozindisidur

Nesir:“Goniilde ask yarasi gida bozuntusudur (gida sebebiyledir). (Diinya) ilgisinin o
ah ile vahlari (inleyip sizlanmalari) heves (istek, arzu) bozuntusudur (sebebiyledir).”

Nabi'nin “bozundisidur’ redifli her iki gazelinin en onemli tarafi beyitlerin her birin-
de sairin, kalb sanatina yer vermis olmasidir. Oy]e ki beyitlerin anlam cergevesini, keli-
melerin birbirleriyle baglantisimi ve gazellerin omurgasim kalb sanati olugturur. Ayrica
sair, kalb sanatindan hareketle bu iki siirine 6zellikle “bozundisidur’ vedifini se¢cmistir.
“Bir kelimedeki harflerin yerlerini degistirmek, fakat baska bir harf ilave etmemek sartiy-
e baska ve manal bir kelime ¢ikarmak” demek olan kalb sanati ile “bozmak’ fiilinden
tiremis olan “bozindisidur’ redifi arasmda da anlam yéniinden iligki s6z konusudur.
“Bozmak’ ve “bozuntu’ kelimelerinin sozlitklerde bazi anlamlar sunlardir: “bozmak’: Bir
yerin, bir seyin diizenini kargtirmak, bigimini ve kullamhgim degistirmek.” “bozuntd’: 1.
Bozulmus bir seyin kalan boliimleri, dokiintii. 2. Kendinde bulunmasi gereken nitelikleri
tagimayan kimse veya sey. 3. Mec. Sasgkinhga disme.” (http://www.tdk.gov.tr, Erigim
Tarihi 25.01.2013.) Boylece sair, kalb sanati yoluyla bir kelimedeki harflerin yerlerini
degistirerek yeni bir kelime olustururken bu sanati, redif olan kelimenin kok hali ve
anlam ile tamamlamaktadir.

*Calismada incelenen “bozindisidur’ vedifli gazeller hakkinda Ali Fuat Bilkan, “Hikmet-Sair-
Tarih” kitabinda “Bozuntu Gazeli” adl bir yaz1 kaleme almis ve yazisinda Nabi'nin bu gazelleri-
nin her bir beytinde yaptigi kalb sanatindan hareketle “Divan sairlerinin tasannu yapmaktaki
mabharetlerini ve kullandiklar1 edebi dilin genis hacmini” (Bilkan 1998: 201) dile getirmistir. Bu
calismada Ali Fuat Bilkan'm mezkur makalesinden de istifade edilmistir. Bununla birlikte kalb
sanatinm ve kullamlan redifin anlama katkisi da dikkate alinarak beyitler agiklanmig, Nabi'nin
islubunun belirgin 6zelligini temsil eden hikmet, toplumsal elestiri ile hiinerin ne denli biitiin-
lestiginin tespiti yapilmaya gayret edilmistir.

Bilkan, Ali Fuat. Nabi Hikmet-Sair-Tarih, Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 1998.
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Nabi, gazeline bir hiciv beyti ile baglar. Sairin hicvettigi, klasik siir diinyasinm mer-
kezinde yer alan ve dsiga ait bir hali ifade eden “agk yarasi"dir.

Nabi, Hayriye'de ¢agdaslarinin nitelikli siir yazamamalarim su sekilde elestirir.

Baksan ekser siihen-i sdir-i hdm / Zilf i siinbil giil i bilbil mey i cdm
Cikmaz diire-i dilberden / Kadd ii hadd ii leb i cesm-i terden
Geh bahara tolasurgeh cemene / Ilisiir serv ii giil ii ydsemene
Reh-i n4-refte cevlin idemez / Sapa védileri seyrdn idemez
Idemez sayd-1 ma’ani-i biilend / Atamaz gayri sikirina kemend
Geginiir ma'ni-i hiyide ile / Lafz-1 meshiir u cihin-dide ile
(Kaplan 2008: 259)

Nabi'ye gore ham (olgunlagsmams) sairin sézi ziilf, simbiil, giil, biilbiil, mey, cam
vb. siir gelenegin iginde yer alan miisterek unsurlarla doludur. Ayrica Nabi'ye gore ham
sair, dilber dairesinden disar ¢ikamaz ve sadece dilberin kaddi, haddi, lebi ve gesminden
s6z eder.

Siirlerinde diistinmeye ve diisiindiirmeye agirlk veren (1sen 1997: 246) Nabi icin ask
yarasinin miisebbibi gida bozuntusudur. Ayrica agktan miitevellit gibi goriinen ah u
vahlarin asil sebebi de heves ve arzu bozuntusundan bagka bir sey degildir.

Nabi'nin, gazelin baslangi¢ beytiyle siirlerinde daha ¢ok ask, ask yarasi, sevgili ve ona
ulasamamarin acism dile getiren sairlere gondermede bulundugunu ve bu sairlerin
yazdiklamm alayh bir tislupla elestirdigini séyleyebiliriz.

Beyitte “dag” ile “@1da”, 4h u” / “vah” ile “heva” kelimeleri arasinda kalb sanati (kalb-
i ba'z) yapilmistir. Kalb sanatimin gergeklestigi bu kelimeler arasinda aym zamanda
siirde dile getirilen diigiinceye uygun bir anlam paralelligi s6z konusudur.

Beyti su sekilde de yorumlayabiliriz.

Asigm gidasi sevgili ilgisizligi, cevr ii cefasi ve hasretiyle sabah aksam yam bagindan
eksik olmayan gam ve kederdir. Aglayip sizlayip inlemeleri de baginda esen agk havas
nedeniyledir. Sevgili disiincesiyle yemeden i¢gmeden kesilen asik, gece giindiiz onu di-
stinmekten, acistm hafifletmek i¢in doéviinmekten bagrim yara bere iginde birakmistir.
Beytin ilk misrasinda as;igin gogsiinde goz agms yaralarin diizenli gidasimin bozulup
yemeden igmeden kesilmesi, doviiniip bagrm bagim yirtmasi sonucu oldugu soylenmek
istenmis. Tkinci misrada ise gekilen ah ve vahlarin agk sebebiyle oldugu ifade edilmis.
Gazelin genelinde redif konumunda olan “bozintisidur” soziine her beyitte farkh bir
anlam yiiklenmisgtir.

®Ali Fuat Bilkan, redif olan “bozundisidur” kelimesinin tevriyeli kullanildigimi bu kelimenin siirin
biitiiniinde agagidaki anlamlar da cagrstirdigimi belirtir:
‘parca, alamet, goriintii, bozukluk, kirinti, bozulmus, olusmus vb.” (Bilkan 1998: 201-202).
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2 Bulunsa tizece ta’bir-i nerm-size seza
Lisdn-1 kohnede 3tes sitd bozindisidur

Nesir: “Eski dilde ates, kis bozuntusudur (Kis kelimesinin farkh bir bicimidir.). (Bu
nedenle 4tese) uysal, yumugsak (ve) nazik yeni (tazece) terim bulunsa (ad konulsa) l3y1k-
tir, yakisir.”

Sair, sadece gdze hitap eden bir kalp sanati yapmams, soziiyle okuyucuyu da ates
kelimesi iizerinde diisiinmeye sevk etmistir. Ates ile sitd’mn harfleri eski yazida esit ve
aym harflerden olusur. Sitd eski yazida tersten okunursa atese doniisiir. Bu nedenle, sair
isinma ve aydinlatmada kullamlan ates ile soguktan ortahg kasip kavuran ve bir hayli
sert gecen kigin, aym harflerle tammlanmasini dogru bulmamus ve atese yeni, daha yu-
musak bir ad konulmasi yolundaki temennisini dile getirmistir. Atese daha yumusak
(nerm-saz) bir ad konulmasimin miinasip olacag: énerisinde bulunmustur.

Kalb sanatinin yapildig1 kelimeler, birinci misrada “séz-sezd” (kalb-i ba'z), ikinci ms-
rada “dtes-sitd” (kalb-i kiil).

3  Fakir miire olur kayd-1 b3l ayn-i bel3
Ved3’t naf-1 zeminden fend bozindisidur

Nesir: “Mekke-i Miikerreme'den ayrilmak (veda) nasil ki gociip gitmeye isaret etmek-
tedir fakir karincanin da kanatlanmasi (onun icin) musibetin ta kendisi olur.”

Beyti su sekilde de diistinebiliriz:

“Fakir karincamn kanatlanmasi (nasil ki onun igin) musibetin ta kendisi olur, Mekke-
i Miikerreme’ye veda etmek de fani olmaya delalet eder.”

“Naf-1 zemin” zeminin, (diinyamin) ortasi anlamma gelen bir tamlamadir. Beyitte
Ekvatora yakin olusu nedeniyle Mekke-i Miikerreme yerine kullamlmistir. Sicak iklimleri
seven ve kéfile halindeki yolculugu giineye dogru olan yoksul ve 4ciz karmcanin Kutsal
topraklardan ayrmhgimim yok olusa (fendya) gidisinin isareti olarak algilanmasi gerektigi
ima edilmistir. Bununla, yoksul ve aciz karmcamin kigin siddetli soguklarma dayanmasi-
mn gii¢ oldugu, sicak ve kutsal topraklardan aymhginin yok olusuna isaret ettigi séylen-
mek istenmis.

Karincalar, “Tki temel yontemle yeni koloniler kurarlar, kanath olanlari ucarak uygun
bulduklar1 yerde kiimelenirler ama en ¢cok goriilen yontem disi ve erkek karincalarin
¢iftlesme ugusu yapmak icin yuvayr terk etmeleridir. Normalde binlerce kanath kralice-
nin ¢ok azi hayatta kalr, cogu kuslar ve bocekler tarafindan yenirler, bazilar: ise yete-
rince yumurtlamayr basaramadigindan achktan ofiir.” (http://www.izafet.com/genel-
kultur/19646-karincalar.html, Erisim Tarihi 23.01.2013). “Karincanin kanatlanmasi” zeva-
finin yakin olduguna delalet eder.” sézii halk arasinda sayidir.” (Onay 2007: 230). Nabi,
beyitte bu inamsa génderme yaparken aym zamanda Hz. Peygamber’le ilgili bir bagka
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tariht olaya telmihte bulunur. Bilindigi {izere Hz. Peygamber 632 yihnda son Hac fariza-
s1 sirasinda Miisliimanlara seslenmis, bu konugmadan ¢ok az zaman sonra vefat ettigi
icin tarihi konugsma Veda Hutbesi olarak adlandimlmistir. Ayrica Mekke'yi ziyaret eden
Nabi, Mekke’den ayrihsi kendisi i¢inde fani olmakla es tutmustur, diyebiliriz.

Karincanin zevali “kanatlanmasmdan ileri geldigine gére birinci misrada kalb sanati
yapilan “bal” ile “beld” (kalb-i ba'z) kelimeleri arasmda anlam iliskisi dikkat gekicidir.
“Bal bela getirir.” Beyitte karmncalarin tath yiyecekleri sevmeleri de dikkate alinirsa “bal”

kelimesinin bilinen anlamma da isaret olundugu sdylenebilir. Diger kalb “ikinci misrada-

ki “naf” ile “fend” (kalb-i ba'z) arasindadir.

4 Aceb mi feth ile 4saf bulursa reng-i safd
Ki z4g-1 tig-i secd’at gaz3 bozindisidur

Nesir:“Yigitlik kilicinin parlayisi (bileylenip parlatilmasi, keskinlestirilmesi) gazd ha-
bercisi (oldugu icin) Asaf fetih ile safa rengi (safa) bulsa sasilmaz.”

Zag, kili¢ ve bicaga bilemekle verilen keskinlik, cila, kilagr manalarina gelen bir séz-
ciiktiir. Safvet kokiinden tiiremis olan safa ise “saflik, arihk, temizlik, berrakhk, parlakhk;
goniil senligi, kedersizlik, gamsizhk vb.” manalara karsihk diisen bir kelimedir. Beyitte
kelimenin hemen biitiin manalarma génderme yapilmis. Bir dnceki beyitte karincadan
(mtr) séz edildigi igin (Siilleyman a.s. ile Karmca kissas1) Asaf ile de Hz. Siileyman'in
veziri Asafa atifta bulunulmus géziikiiyor. Asaf sozciigii vezir anlamma da geldigi icin
genelde vezirin, 6zelde de Hz. Siileyman'm veziri Asafm kihcinm parlakhgimm sefere
isaret ettigi ve bu sefer sonucu gerceklesecek fethin de gonliindeki kederi giderecegi icin
Asafin hem mutlu olmasina (safa bulmasina) hem de kederini giderdigi icin gonliindeki
mutlulugun yiiziine de yansiyarak giilimsemesine, yiiziiniin renginin degismesine sebep
olacagi ima edilmisgtir.

Beyitte kalb sanati birinci rmsrada “4saf-safd” (kalb-i ba'z), ikinci misrada “zag- gaza”
(kalb-i ba'z) kelimeleri arasinda yapilmistir. “4saf’in safa bulmasi ile “kihcin bileylenmesi
sonucu keskin hale gelmesi anlamma gelen “zag” ile “gaza” arasindaki anlam iligkisi aym
zamanda lafiz sanati olan kalb’in, hiinerin 6tesinde beytin anlamiyla biitiinlesmesine
giizel bir ornek tegkil etmektedir.

5 Jbédetin den ider ehl-i ziihd ecr-i recd
Ki kdri1 bar-kesdnun kird bozindisidur

Nesir: "Yiik tasiyanlarin (cekenlerin) kazancimi (bedenlerinin) kirasi saymalar misali
z4hid kullugundan sevap umar.”

Beytin ilk misrasinda “ehl-i zithd” tamlamasi ile zahid, ikinci misrada ise “bar-kesan”
ifadesi ile hammallar kasdedilmis. ilk msrada dindarhk gésterisinde bulunan zahidin
kullugu / ibadetini gitkarim diistinerek eda ettigi, kulluguna kargilik hep bir sevap ka-
zanma ve giinahlarindan kurtulma umudunda oldugu beyan edilmistir. Zahid'in kullugu
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sirtina ya da omuzlarina ytiklenmis bir yiik gibi algiladig1 ve kargihginda hep bir beklen-
ti igerisinde oldugu belirtilmistir. Onun kulluguna kargihk Allah (c.c.)'tan sevap umu-
dunda olmasi ile hammal'm tagidigr yiike kargilik aldigi ticreti bedeninin kirasi gibi algi-
lamas1 arasinda bir benzerlik kurulmus. Bu benzetme ile dini bir sorumluluk olarak
Allah mzasi icin eda edilmesi gereken kulluk gérevini zahid'in ¢ikar amagh olarak algila-
dig1 ve bundan maddi - manevi kazang elde etmeyi diisiindiigii ima edilmistir.

Klasik Tiirk siirinde sairler, zahid ile 4sik kargilastirmasina sikhkla yer vermisler ve
agigin beklentisiz ask dilegine kargihk zahidin ibadet ve kullukta hep bir beklenti iginde
oldugunu belirtmiglerdir.

Seyhi'ye ait asagidaki beyit, Nabi'nin beytinde yer verdigi diisiincenin bir baska bi-
¢imde ifade edilmesidir.

Amelden iicret umunca gurdr-1 ti'at ile
Giindhda muntazir-1 rahmet-i Hud3 olalim
(Isen ve Kurnaz 1990: 221, G. 125)
Seyhi'nin yukandaki beytiyle anlam bakimindan aralarinda benzerlik bulunan,

Zikri s6finiifi sevdb u fikri Seyhi'niini giinih
Bari mahriim olmayisar ikimizden biriimiiz
(isen ve Kurnaz 1990: 177, G. 81)

seklindeki beyti ile ilgili olarak sarfedilen “Zikri sé6finiifi sevab ifadesinin z4hidin se-
vap kazanma diisiincesini ifade etmesinin aksine fikri Seyhi'niifi giindh ifadesi de 4sigm
(Seyhi'niiii) giinah isleme ihtimélini ve giinahlarindan étirii Allahin magfiretine sigin-
ma ve bagislanma umudunu ima ediyor’ (Zavotgu 2012: 403) ciimlesi de zahid ve agik
karsilagtirmasi ile ilgili olarak yukarda beyan ettigimiz diisiinceyi destekler mahiyettedir.

Kalb sanatimn yapildig1 kelimeler, birinci misrada “ecr-recd” (kalb-i kiil), ikinci ms-
rada “kar-kird” (kalb-i ba'z). “Ecr” ile “recd”, “kar” ile “kird” arasindaki dikkat gekici an-
lam iligkisi aym1 zamanda beytin biitiintinde verilen anlamla paralellik gostermektedir.

6  Niizil-i ism semddan delildiir bufia kim
O méh-1 eve-i letéfet hiima bozindisidur

Nesir: “O giizellik zirvesi ayimn hiimdyr ammsatir olmasina ismin gékyiiziinden in-
mesi delildir.”

“Bozundisidur” redifi beyitte “suretidir, kopyasidir, niishasidir, benzeridir, niiminesi-
dir” gibi anlamlarda kullamlms izlenimi vermektedir. ilk misrada “niizdl-i ism semédan”
ifadesiyle ismin gokyiiziinden indigi séylenerek bununla cennetten yeryiiziine indirilen
insanla birlikte ismin de yeryiiziine indigi belirtilmis, denilebilir. Giizellik zirvesinin ay:
olarak nitelenen sevgili ile hiima arasindaki benzerlik ise gergekte var olmayan ve ¢ok
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yitksekten uctugu tasavvur edilen hiimanm hayali bir kus olmasi, bu nedenle yoklugu
ammsatmasi nedeniyle olabilir. Giizellik zirvesinin ay1 olan sevgili kusursuz giizeli, dola-
yistyla 11ahi giizelligi cagristinr bir tamlama olmakla ulagilmak istenen sevgilinin de
yoklugu diisiindiiren 1lahi bir karakter arz ettigi sdylenebilir.

Beyti, Nabi'nin elestiri iislubunu dikkate alarak da yorumlayp degerlendirmek miim-
kiindiir. Buna gore “letafet zirvesinin ay1 (sevgili), ashnda Hiima bozuntusudur. Yani,
Hiima kusu nasil ki ismi var cismi yok bir kustur, klasik siir diinyasimin merkezinde yer
alan “sevgili” de Hiima kusu gibi adi var kendi yok bir giizellik burcudur. isimlerin gok-

yiiziinden inmesi de buna delil teskil eder. Sairin, “mah” ile “hiima” kelimeleri arasinda
kalb yapmasi aym1 zamanda bu yorumu teyit eder bir mahiyet gostermektedir.

Kalb sanatinin yapildign kelimeler, birinci misrada “ism-sema” (kalb-i ba'z), ikinci
misrada “méh-hiimad” (kalb-i ba'z).

7 Nemé niimiide-i emn oldugi dirahta sez4
Ki arz-1 perveris itmek riz bozindisidur

Nesir: Cogalmanin (artmamin, biiyiimenin, kazancin) rahathk goriintiisii verdigi aga-
ca layik (varasir) oldugu gibi beslenmeyi géstermek (besili goriiniis) de hosnutluk belir-
tisidir.

Agacin nemasi (kazanci, ¢ogalmasi) onun meyvelerini ifade eder. Agag i¢in bu bir
rahathk goriintiisti, emniyetin belirtisidir. Meyvesi olan agacin kendisini emniyette gor-
mesi, korkusuz olmasi miinasip diiser. Sair, meyveli aga¢ orneginden hareketle insan
icin de besili gortintisiin (beslenmenin) hognutluk, memnuniyet belirtisi oldugunu soy-
liyor.

Birinci nmsrada kalb olan kelimeler “nem4” ile “emn”dir (kalb-i ba'z). Bu kelimelerin

anlamina baktigimzda birbiriyle anlam iligkisi i¢inde oldugunu géririiz. “Nema” (ka-

zang”, “emn’e (rahathk, korkusuzluk) zemin hazirlar. Kazanc1 olan adam rahat eder.
ikinci misrada da “arz” ile “riza” kelimeleri arasinda kalb sanati yapilmistir (kalb-i ba'z).

Beyit, su sekilde de nesre cevrilebilir:

Nesir: Besili goriiniis rahathk belirtisi oldugundan biiyiimenin (dallanip budaklan-
mamin) agaca huzur vermesi miinasiptir (uygundur, yakisik alr).

8  Ufuk kafida niimdyan tek3bil iizre iken
Zamdéne yar1 anungtin riyd bozindisidur

Nesir: Ufkun kafada gériinen (goz erimi uzakliga) karsihk diismesi mis4li zamanin
sevgilisi bu sebepten ikiyiizlii karaktere sahiptir.
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ilk msradaki “kafada niimayan” sozii ile goziin gorebildigi en ug¢ mesafeler kasd
edildiginden biitiin soylenip parca kasdedilmis ve mecaz-1 miirsel sanatina bagvurulmus.
Kafanmin saga ve sola yaklagik 180 derecelik bir a¢1 kadar déndiiriilebilecegi diigtiniiliirse
goziin kargisia gelen genis bir alam tarayabilecegi/gdzetleyebilecegi séylenmek istenmis.
Goziin saga sola déndiiriilme nedeni ise ikinci Tmsrada ima yollu belirtilmis. Zamane
sevgililerinin gozlerini siirekli saga sola gevirmelerinin ve farkh noktalara bakarak ko-
nusmalarmim séziine giivenilmez, séylemi ile eylemi birbirini tutmayan ikiyiizli kisilikle-
rinin igareti oldugu sezdirilmek istenmistir.

Riya (ikiytizlilik) miinafikhk alametidir. Beyitteki “yar” kelimesinin “dost”, “ahbap”
anlarmmm dikkate aldigimmzda Nabi'nin yasadign donemde genel anlamda dostluk iliskile-
rinin bozulmus olmasina dikkat cektigi soylenebilir.

Ali Fuat Bilkan (1998: 204) bu beyti su sekilde giiniimiiz Tiirkgesine aktarir:

“Ufuk (kelimesi), kafa kelimesini karsiladigr gibi, zamane yéri, sevgilisi de bu sekilde
riva bozuntusudur.”

Kalb sanatinin yapildigi kelimeler, birinci misrada “ufuk-kafa” (kalb-i ba'z), ikinci

misrada “yar-riyd” (kalb-i ba'z). Kalb yapilan kelimeler arasmdaki anlam iligkisi aym
zamanda beytin anlami ile de paralellik gostermektedir.

9 Egergi V4n'dan olur Nibiy3 nevd iimmid
Velik rah-1 hakikat Ruhd bozindisidur

Nesir: “Ey Nabi, refih (nasib) (her ne kadar) Van'dan umulur ama, hakikit yolu
Ruh3’dan gecer (Ruh4'da izini gésterir).”

Ali Fuat Bilkan (1998: 204) beyti su sekilde giiniimiiz Tiirkgesine aktarmstir:

“Ey N4bi, gergi nevd (makami)mn Van'dan (veya van kelimesinden) meydana gelmesi
beklenir, ancak gercekte Ruh3 (veya Urfa’mn eski adi Ruh3)min bozuntusudur, Ruhdya
aittir.

iskender Pala’da (2010: 32) aym beytin nesir hali asagidadir:

“Ey N4bi! Gergi Van'dan mijdeli bir haber, bir refah umudu tagiyorsun ama gercek-
lerin akisi seni Urfa'da yasadigini kirk dokiik hayata mahkidm etmis.”

Mine Mengi de (2012: 47) “Nabi'nin Siirlerinde Urfa, istanbul, Halep” adli makalesin-
de aym beyti su sekilde nesre gevirmistir:

“Ey Nabi, sesin dhenklisi Van'dan (Vanl olan Sair Nefi'den) beklenir; ama gercegin,
dogrunun yolunu da Urfa bozuntusu olan (Urfa dogumlu N3bi) bilir.”
Mine Mengi (2012: 53) bu beyitle ilgili olarak ayrica su agiklamayr yapar:
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“S6z konusu gazelinin son beytinde Nabi, kendisinden énce 16. yy.in
ikinci yarisi ile 17. yy.n ilk yarisimda (1572-1635) yasarmis olan iinli sair
Nefiye gonderme yapmakta ve onun siirlerinin ahenkli olarak tanmmip bi-
lindigine isaret etmekte; kendisiyle Nefiyi karsilastirmakta; Urfal olan
kendisinin (Nefi'den farkli olarak) siirde anlamdan, digsiinceden yana ol-
duguna dolayli olarak deginmektedir. Bizce, beyitte gecen Ruha bozuntusu
ise herhalde; Urfa'da uzun siire kalmadigi icin Urfal ozelliklerini tam ta-
simadigini ima etmektedir!”
Eski adi Ruha olan Urfa sehri Sair Nabi'nin, ‘dogdugu, cocuklugunu ve ilk genclik
yillarim gecirdigi, ilk egitimini aldigi, siire ilk merak sardigi yerdir.” (Mengi 2012: 46).
Nabfi, bir bagka beytinde Urfa’ya olan 6zlemini dile getirir:

N3bi gazeli gibi hos-dyendeligin var
Ey bad-1 revan-bahs Ruhadan mi gelirsin
(Bilkan 2012: G. 654)

“Ey cana can katan riizgdr; Nibi'nin gazelleri gibi hossun, giizelsin. Yoksa sen Ur-
fa'dan mi gelirsin? Urfa'dan geldigin icin mi béyle rahatlatici, béyle hossun?” (Mengi
2012: 46).

Urfa, aym zamanda mukaddes bir mekandir. “Urfa; Ceddiil-enbiyd yani Ibrahim
Peygamber’in dogup biiyiidiigii, orada putlar1 kirdigi, bu nedenle de Hiikiimdar Nem-
rud’un emriyle atese atildig1 ancak atesin yerinde giillerin bittigi sehirdir.” (Mengi 2012:
47). Van ile Urfa'yr kargilagtirdigi beytinde Nabi igin Urfa “rah-1 hakikat’tir. Bu kelime
obegine Hz. ibrahim’den miilhem dini bir anlam verilebilecegi gibi Nabi'nin sanattaki
kudretine yakisir sekilde Mine Mengi'nin yorumu ile de agiklanabilir.

Kalb sanatmm yapildigi kelimeler, birinci misrada “Van-nevd” (kalb-i ba'z), ikinci

misrada “r&h-Raha”  (kalb-i ba'z).
159. Gazel

1 Gorniilde dsiye-i mal emel bozundisidur
Niimid-1 silk-i kand'at kesel bozindisidur
Nesir:Goniilde mal (edinme) hirsi emel bozuklugundandir (sebebiyledir). Kanaat yo-
lunun géstergesi tembellik bozuklugundandir (bozuklugudur).

Divan siirinde gegici, diinyevi istekleri anlatmak igin “heva”, “heves” ve “4rzt” soz-
ciikleri sikga zikredilir. “Emel”, “taleb” ve “murad” sozciikleri ise divan siirinde genellikle
gelip gegici degil uzak ve ebedi istegi, amaci ve nihai hedefi anlatirlar. ilahi agkm islen-
digi tasavvufi divan siirinde Mutlak sevgiliye ulagma talebinde olan, Allah (c.c.)'m varli-
gmmda énce yok olup akabinde ebed? var olmayr amag edinen agigin tembellikle isi olmaz.
ikinci misrada bu husus anlatilmak istenmistir. ilk misrada ise tam tersi bir durum sz
konusudur. Bu misrada, gonlinde mal ve miilk edinme istegi olan kiginin emelinin bo-
zuk oldugu, diinyevi istek ve arzularin pesine diisiip Mutlak giizelligi ve manevi zengin-

ligi unuttugu ima edilmistir.
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Beytin ilk misrasinda gegen “emel” ve “mal” sézciiklerinin eski yazida harfleri
aym olup yerleri degisiktir. Aym beyitte kullamldiklar i¢in aralarinda kalb sanati vardir.
Emel’in ilk harfi olan Elifin yeri degistirilir ve ikinci siraya konursa emel mal'a déniisiir.
Boylece, Mutlak Giizellige ve ilahi Sevgili'ye ulagma emelinde olmasi gereken kisi asil
olandan yiiz ¢evirip gegici giizelliklerin ve diinyevi isteklerin pesine diigmiis, mal-miilk
edinme heveslisi olmus sayihr. Misraya bu agidan bakildiginda séirin emel ve mal s6z-
ciikleri arasmdaki kalb sanatim mana ile de basarh bir bigcimde iliskilendirdigi soylene-

bilir.

Nabi'nin bu beyitte ozellikle ikinci misrada tarikat ehline de elestirel bir génderme
yaptig1 goriilmektedir (Deger 2012: 85-86). Tasavvufi diisiince sisteminde diinya mah ve
ziyneti kisi i¢in hakiki agk yolunda bir engel olarak goriiliir. Dolayisiyla “Bir lokma bir
hirka” anlayis1 olgunlagma siirecini gerceklestirme yolunda miirid igin anlamh bir yere
sahiptir. Ancak bu anlayis zaman iginde tarikatlarm de bozulmasiyla yerini uyusukluga
ve tembellige birakmistir. 17. yiizyil tarikatlarda da ferdi ve kurumsal bozulmanin ya-
sandig1 bir doneme tekabiil eder. Nitekim bu durumu gézlemleyen Nabi, “bozundisidur”
redifli ikinci gazelinin baslangi¢ béliimiinde elestiri oklamm bu vakiaya yéneltir.

Kalb sanatimin yapildig1 kelimeler, birinci misrada “mal - emel” (kalb-i ba'z), ikinci
misrada “silk- kesel” (kalb-i ba'z). “Silk” “yol” demektir, “kesel” de “tembellik” anlamina
gelir. Bu kelimeler arasinda da beytin muhtevasma uygun bir anlam iliskisi s6z konusu-
dur. Bu iki kelime okuru “Yolda tembellik olmaz.” ya da “Tembellik yapan yolda kahr.”
ana fikrine ulastirir.

2 Cihdm gerdis ider hayliden bu kéhne kib3b
Sipihre tesmiye-i Z3l ezel bozindisidur

Nesir: Bu eski (yash) kubbeler cok zamandir diinyayr déniip devr ederler. Gokyiiziine
(felege) Z3l adr verilmesi Ezel'den bozmadr.

Divan Siirinde Gokyuzi (felek) dokuz ya da yedi kat olarak tanimlamir ve gogiin her
bir tabakasinda bir gezegenin bulundugu varsayihr. Eski inamsa gore yaratilmis her sey,
canh-cansiz biitiin varhklar yaratildiklam giinden beri “Hu, Hu” ¢ekerek Allah askiyla
donerler. Gok kubbe de yaratildigi zamandan, Ezel'den beri Allah agkiyla dénmektedir.
Tazarru'-ndme’de gegen “Ask ilediir gogiin dondiigi. Ask ilediir yerin turdugu. (..) Ask-
dur yildizlam seyr itdiiren. Askdur ay u giini devr itdiiren.”(BTK C 2, 2004: 273) ctimle-
leri de bu dontsiin ask ile oldugunu beyan etmektedir.

Beytin ilk misrasinda gecgen “ezel” ve “Zal” sozciiklerinin eski yazida harfleri aym
olup yerleri degisiktir. Aym beyitte kullamldiklam i¢in aralamnda kalb sanati vardir.
Ezel'in ilk harfi olan Elifin yeri degistirilir ve ikinci siraya konursa “ezel” “Zal”e donii-
sur. Ezel “Baglangici olmayan gecmis zaman, éncesizlik.” (Devellioglu 2008: 245) olup
Allah'm ruhlarm huzurunda toplayp onlara “Elestii bi-Rabbikiim (Ben sizin Rabbiniz
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degil miyim?)’ sorusunu yéneltip ruhlardan “beld’ (evet) cevabim aldigi meclisi (Elest
Meclisi, Meclis-i Elest, Bezm-i Elest) ammsatir. (Devellioglu 2008: 214). Zal de ‘1. /htiyar,
aksakall, zilim, acimasiz. 2. (h.i): eski Fars kahramanlarindan meghur pehlivan Riis-
tem’in babasimin adi” (Devellioglu 2008: 1166) manalarina gelen Farsga bir sozciiktiir.
Aralarinda kalb sanati olan bu iki sozctigiin manalarm arasinda da bir iligki kurulabilir.
Cok eski zamanlarda (hayliden), ezelde yaratilmis olan gok kubbe eski ve yagh olarak
nitelenir. Thtiyar, ak sakalli manalarina gelen Zal de yash demektir. Dolayisiyla eski yazi-
da harfleri aym yazihglam farkh olan bu iki sozciik arasinda manaca da benzerlik ve

yakinlik vardir.
Kalb sanatimin yapildig1 kelimeler, ikinci mmsrada “Zal-ezel” (kalb-i ba'z).

3  Aceb mi mevt-i irddiye diisse ehl-i siiltk
Cild-y1 8yine-i rith ecel bozindisidur

Nesir: Silik kendi istegiyle olime gitse sasilmaz. Rih aynasimin parlakligi (cilas)
ecelden bozmadir.

Beyitte nefis terbiyesi, gonlin diinyevi arztilardan arindimlmast hususu iglenmistir.
Tasavvufi siirde diinya, fanidir ve sonu oldugu icin diinyevi giizellik ve zenginliklere
baglanmak ebedi mutluluga eristirmeyecek isteklerin pesinden kosmaktir. Asil olan
ebedi varlik ve ebedi mutluluktur. Salik bu mutluluga nefis terbiyesi ve ask ile erigebilir.

Olim iki cesittir. ilki tabii olim olarak adlandirihr ki bedenin Glmesi demektir.
Ytnus Emre'nin deyimiyle “Olirse tenler liir canlar 6lesi degil”. Bu 6liimde cén, yani
gogiis kafesinde hapis hayati yagayan riih esaretten kurtularak asil vatamina, ait oldugu
yere doner. ikinci tiir 6liim ise nefis terbiyesi de denilen iradi dliimdiir. “Nefsin heva ve
hevesinin kékiinii kazimak. Nefsin cani bu hevd ve hevestir. Onu maddi hazlara ve be-
dent zevklere yéonelten heva ve hevesin yok edilmesi nefsin 6limii anlamina gelir. Olme-
den evvel 6lmek” budur. Nefis sufli 4leme cekilince kalb oliir. Uli 4leme cekilince kalb
ve rith hayat bulur. Nefsi oldirmek icin agilan savasa cihad-1 ekber denir. (K3sini)”
(Uludag 1995: 363, 364)

‘Miiti kalbe en-temiti: Olmeden énce Sliniiz” (Yilmaz 1992: 128) soziiniin manas
geregince salikin diinyevi istek ve zenginliklere deger vermemesi kendisini ebedi hayat
ve mutluluga gotiirecek ask olgusunun temelidir. Buna da sagilmamasi lazim gelir, ol-
masi gereken bir durumdur. Rih aynasimin (cilas1) parlakhg ecelden bozmadir mana-
sindaki ikinci tmsra da ilk mmsra ile aym manadadir. “Nefis sufli 4leme cekilince kalb
olir. Ulvi dleme cekilince kalb ve rih hayat bulur.” cimlelerinde belirtildigi tizere nefsi
oldiirmek rtiha dirilik ve hayat (cila, parlaklik) verir. Bu baglamda, ilk misradaki mevt-i
iradi tamlamasimin manasinda zithk (tezadd) bulundugu séylenebilir.

ikinci mmsradaki “parlatma, parlakhk” (mecizen hayat, dirilik) (Devellioglu 2008:
142) manalarindaki cila ile olimii ve 6liim zamanm anlatan ecel sozciikleri, eski yazida
harf siralar olup aym harflerle yazilan iki sozciiktiir. Bu nedenle aralarinda kalb sanati
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vardir (kalb-i ba’z). Aralarinda kalb iliskisi olan bu kelimeler beytin genel anlam ¢erge-
vesinde de birbirini tamamlayic1 nitelik gostermektedir.

4 Riistim-1 4med ii reft tizrediir nizdm-1 cihin

Siyék-1 resm-i beled hep bedel bozindisidur

Nesir: Cihamin diizeni, gidis ve gelis usullerine goredir. Sehir planimn ifadesi hep
karsiligimn bozuntusudur (sehir plamim diizenlemek karsihginda bir sey ya da yerleri
bozmayr gerektirir).

Beyitte iyi ve giizel seyler yapmak istemenin kargihgimda bir seyleri bozmays, bir yer-
leri yikmayr gerektirdigi sdylenmek istenmistir. ilk nmsrada diinyanin diizeninin bir
gidis-gelis iizere oldugu belirtilmis. Bununla hem siirekli bir dogum ve &liim hadisesi
yasandig1 (birileri dogarken birileri de dliir) hem de bir seyler yapihrken bir seyler de
bozulur ya da yikihr denmek istenmis. ikinci misrada ise eski yazida aym harflerle yazi-
lan, fakat harf siralam farkh oldugu igin aralarinda kalb sanati bulunan “beled” ve “be-
del” sézciiklerinden beledin bedelden bozma oldugu ifade edilmis. Beyitte her iyi seyin,
sehrin diizenli olusunun bile bir bedeli olduguna ¢agrnigimda bulunulmustur.

Kalb sanatimin yapildigi kelimeler, ikinci misrada “beled-bedel” (kalb-i ba'z).

5  Goren biliir sekertin gilden oldugun hasil
Ki hulv-i sufre-i 4lem vahal bozindisidur

Nesir: Alem sofrasimin helvasi (tathsi) camur bozuntusu oldugu (camuru ammsatti-
£1) icin goren, sekerin topraktan meydana geldigini bilir.

Beyitte stirete degil sirete, goriiniige degil 6ze ve niyete bakmak gerektigi ima edil-
mistir. Toprak hayat icin gerekli olan dért temel unsurdan adi ve degersiz bir madde
olmasina ragmen insamin hamuruna temel olmustur. Ayrica, insan ve hayvanlara mzk
olan birgok bitki, meyve ve sebzenin bitmesine de yatak ve temel olmustur. Dolayisiyla,
kendisi degersiz bir varlik sayilsa da hayat icin gerekli pek ¢ok seyin kaynagidir.

Beytin ilk misrasinda topragm tat veren sekerin yetismesine kaynak oldugu séylen-
mis, ikinci misrada ise sekerin toprakta yetismesi sofradaki helvamm ¢amuru ammsat-
masi ile desteklenmistir. Misrada gegen “hulv’ ve “vahal” sézciikleri eski yazida aym
harflerle yazilirlar. Béyle olmakla birlikte, her iki kelimede harflerin sirasi degisik oldugu
i¢in aralarinda kalb sanati vardir (kalb-i ba'z).

6  Cefi-y1 4leme sabr it safd murddun ise
Ki les™i hayye-i sohret ‘asel bozindisidur

Nesir: “Sohret yilaninin zehiri bali ammsattig icin murddin safi ise dinyanin
cefdsina katlan.”
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Beytin ikinci misrasinda gegen Arapga les’ sézciigii yilan ve akrep sokmasi manasina
gelse de beyitte zehir manasinda kullamlms. Beytin genelinde varhklarn ziddiyla kaim
oldugu, bigcim ve igerik bakimindan aralarinda zithk bulunan varhklarin bile birbirlerine
gereksinim duydugu ima edilmistir. Bu duruma 6rnek olarak da zehir manasindaki les’
ile bal manasindaki asel'in ashnda aym sey olduklam ileri siiriilmiis. Tezat iligkisi i¢inde
verilen bu kelimeler “les’-‘asel” (kalb-i ba'z), aym zamanda sairin beyitte igledigi diisiin-
ceye uygunluk gosterir. Nabi, beytin anlarmim zithk iligkisi icinde bulunan kelimeleri bir
arada kullanarak destelemistir. Birinci misrada da “cefi-safd” kelimeleri arasinda tezat
iligkisi s6z konusudur.

7 Taaffiindtim yid eyle beyz3 vii ferhin
Pili¢ lezizdiir amm& cepel bozindisidur

Nesir: Yumurta ve civcivin kétii kokularim hatirla, pifi¢ lezzetlidir ama pislik ve ba-
takhk bozuntusudur (pislikte yetismistir).

Sair beyitte diisiincesini tiimevarim yontemiyle dile getirmistir. ilk misrada yumurta
ve civcivin kotii kokusuna atifta bulunmustur. Yumurta, belirli bir zaman diliminde
tiiketilmezse bozulur ve ¢ok kétii bir koku yayar. Kulugka i¢in konulan déllenmis yu-
murta da i¢inden civciv cikinca kétii kokar. ilk nisrada yumurta ve civeivin kétii kokusu
hatirlatan sair bu kokuyu ikinci misrada zikrettigi pislik ve bataklik ile iligkilendirmis.
Cepel (cipil): “1. Kirli, pis, mundar. 2. Pislik. 3. Batakhk” (YTS 1983: 53) manalarina gelen
bir sozctiktiir. Pilicin batakhk ve ¢opliikte eselenip yiyecek aramasi ve buldugu yiyecegi
yemesini ifade i¢in bu sozciik zikredilmis ve beyite yerlestirilmistir. Sair bununla, daha
embriyo agamasinda iken yumurta iginde kétii kokuya ahsan civcivin, biiyiime siirecinde
de pislikle hagir nesir oldugunu, eti lezzetli olmasma ragmen yiyeceginin bir kismmm
¢opliik ve batakliktan temin ettigini séylemek istemistir. Aym1 zamanda, canhlarin sindi-
rim sisteminin mitkemmel bir antma cihaz1 oldugunu ve gidalarin pis kisrmm atip ya-
rarh kisrmm ete déniistiirdtigiint de ma etmistir.

ikinci misrada gegen pilic ve gepel (¢ipil) sozciikleri eski yazida aym harflerle yazilir-
lar. Boyle olmakla birlikte, her iki kelimede harflerin siras1 degisik oldugu igin aralarinda
kalb sanati vardir (kalb-i ba'z).

8  Kitdblarla medirisde bahs ider tullib

Kit3b cildi anuri-ciin cedel bozindisidur

Nesir: Talebe (6grenciler) medreselerde kitaplarla (kitabi bilgiler yardimiyla) konu-
sur. Kitap cildi bu nedenle kavga ve tartisma bozuntusudur (magdurudur).

Beytin ilk misrainda medreselerde egitim goren talebenin (6grencilerin) kitaplardan
edindigi bilgiler yardimyla konustugu, farkh konularda fikir beyamm kitabi bilgiler
yardimiyla yaptigi sdylenmek istenmis. ikinci misrada ise talebenin bilgi edinmek igin sik
sik kitaba miiracaat etmesi, kapagim agip sayfalarim karmstirmasi sebebiyle kitap cildinin
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yipramp yirtildigy, kavgadan (cedelden) ¢ikmms gibi perisan bir gériintiiye sahip oldugu

ima edilmistir.

Beyitte medrese ehline elestirel gonderme yapildigim soylemek de miimkiindiir.
Medrese ehlinin bos tartigmalar ile zamanm gegirdigi ifade edilirken bu durum, onlarin
yazdiklam kitaplarin bir hali ile (ciltlerin dagimkhgi) érneklendirilerek dile getirilmekte-
dir.

ikinci mmisrada gecen cild “.Deri, Kap, Kitap, Mesin. (ten. 2. Formalari, yapraklar:
birbirine dikerek veya yapistirarak, defter, dergi, vb.ne gecirilen deri, bez veya kdgitla
kaplh  kapak. 2. Bir eserin ayr1 ayrr basilan  békimlerinden  her  biri.”
(http://www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi 25.0].20]3), cedel ise ‘1. Sert ml'ina/(a;;a, tartisma. 2.
kavga” (Devellioglu 2008: 128) manalarma gelen ve eski yazida aym harflerle yazilan iki
sozciiktiir. Aym harflerle yazilmalarina ragmen harflerinin sirasi degisik oldugu igin
aralarinda kalb sanati vardir (kalb-i ba'z).

9 ‘Amel o kdrgehiin kem-terin kurdzasidur
Meté“1 Tlme dinilmez ‘amel bozindisidur

Nesir: [lim sermayesine is bozuntusu denil(e)mez. (Ciinkii) is, o is yerinin en deger-
siz dokiintiistidiir.

Beyitte bilimin degeri ve 6nemi vurgulanms. Felsefi siirin 6nemli bir temsilcisi olan
Nabi, bilimin 6nemine inanan ve hayatim bilimle renklendiren bir sair ve disiiniir oldu-
gu icin beyti ilimle amel etme diisiincesi iizerine kurmus. Bu yiizden, ikinci misrada ilmi
metd (sermaye, gecimlik ve kazang) olarak nitelemis ve ilmi hem kazang ve gegimlik,
hem de alimip satilan bir esya olarak gormiis. Bu nitelemeyle, bilgi edinen kisinin bilgisi-
ni saklamamasi, egitim, 6gretim ve aydmlatma faaliyetinde bulunmasi ve bildikleriyle
mezara gitmemesi imasinda bulunmustur.

“Is, Niyet, 3. Siirgiin 4. I¢ Siirmesi” (Devellioglu 208: 31) manalarma gelen ‘amel ile
“I. Bilme, bilis; bir seyin dogrusunu bilme. (..). 2. Okuyarak égrenilen bilgi, nazari bilgi”
(Devellioglu 208: 429) manalarndaki ‘ilm sézciikleri eski yazida aym harflerle yazihrlar.
Aym harflerle yazilmalarina ragmen harflerinin sirasi degisik oldugu igin aralarinda kalb
sanat1 (kalb-i ba'z) vardir. Sairin, kalb sanatim ilim kelimesi ile amel kelimesi arasinda
yapmasi bosuna degildir. Bu kelimeler arasindaki kalb iligkisi ilmiyle amel etmek husu-
sundaki bir¢cok gondermeye agiktir.

10  Miin3sebetlediir evz3™1 tesmiye Nibiliigaz hele kati vazih gazel bozindisidur
Nesir: Ey Nabi, isimlendirme (isim koyma) hélleri bir miinasebet iledir. (Bir ilgi, ala-
ka iledir). Liigaz (bilmece) hele cok acik liigaz, gazel bozuntusudur.

Bilkan (1998: 200), Nabi'nin, tasannu yapmadaki maharetini su sekilde agiklar: “N3b7,
Divan'inda kelime oyunlarina dayanan sanatlara ¢ok fazla yer vermistir. Sairin,
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mu'amma ve ligaz tiiriindeki basarisi bu sahadaki ustalig, aym iislubun gazel nazim
sekliyle yazilms siirlere de yansimasina yol acrmistir.” Belagate dahil edilen hiinerlerden
liigaz, “Insan isminin disinda, bir seyin ozelliklerinin soylendigi ve muhataptan bunun ne
oldugunun soruldugu bir tiir bilmecedir.” (Sarag 2006: 292). Liigaz ya da muamma gibi
hiinere dayah sanatlarla siir séyleme klasik Tirk edebiyati sairi igin 6nemli bir belagat
kabiliyetidir. Bu sahadaki bagarisim ve hiinerini tescil etmis bulunan Nabi, gazelin son
beytinde elestiri oklamm Divan sairine yoneltir. “Bu beyitte Nibi, soyledikleri ligazlar:
acik bir sekilde anlasilan sairlerin siirlerini gazel bozuntusu olarak nitelendirmistir.”
(Deger 2012: 87). Ayrica siirde yapilan bilmece anlamma gelen liigazin gazel kelimesin-
den olustugunu ifade ederek mezkur misrada bir liigaz sanati da yaprmis olur. Sair,
gazelini hiiner i¢inde hiiner gosterisi ile tamamlar.

Kalb sanatimin yapildig1 kelimeler, ikinci mmsrada “liigaz-gazel” (kalb-i ba'z).

Sonug

Nabi'nin Divan'mda “bozindisidur’ redifli iki gazel bulunmaktadir. Birinci gazel (Di-
van’da 148. gazel) dokuz beyit, ikinci gazel (Divan’da 159. gazel) on beyittir. Bu gazelleri
onemli kilan belirgin husus gazellerin merkezinde kalb sanatimin yer almasidir. 148.
gazelde beyitlerin her misrasinda, 159. gazelin birinci beytinin her iki misrasinda diger
beyitlerin ikinci misralarinda kalb sanati yapilmistir. Buna gore dokuz beyitlik 148. ga-
zelde toplam on sekiz kalb sanati varken 159. gazelde on bir kalb sanatina yer verilmis-
tir. Her iki gazelde kalb sanati sayis1 toplam yirmi dokuzdur.

Nabi'nin, gazeller icin redif olarak belirledigi kelimenin bilingli bir tercihe bagh oldu-
gu sezilmektedir. “Bozundisidur” kelimesinin kékeni “bozmak” fiilinden gelir. Kalb sana-
tinda da beyitte ya da mmsrada kullamlan bir kelimenin harflerinin yerleri degistirile-
rek/bozularak anlamh yeni bir kelime tiiretmek ve bu kelimeyi 6nceki ile aym ms-
ra/beyit iginde kullanmak s6z konusudur. Bu da gésteriyor ki Nabi, hiinerini sadece kalb
sanat iizerine inga etmemis ayrica siirin merkez noktasm teskil eden redifi de bu hiine-
rine dahil etmistir.

Bozulmaya yiiz tutan bir dénemde yasamms olan Nabf, siir zekasi ile aydin sorumlu-
lugunu siir potasinda birlestirmis bir sairdir. Onun siir diinyasimin ana govdesini hik-
met, diisiince ve toplumsal elestiri olusturur. “Bozmak” fiilinden tiireyen “bozin-
di/bozuntu” kelimesini/redifini bircok manaya gelecek sekilde kullanan sair, kelimenin
olumsuz anlam tedailerinden de yararlanarak gazellerinde daha ¢ok hikmet, diisiince ve
toplumsal elestiriye yer vermistir.

Sonug olarak Nabi'nin bu iki gazeli onun tislubunun {i¢ yéniinii temsil eder. Birincisi
hiinere dayah sanatlam kullanmadaki mahareti ve beyitlerde bu sanatlara uygun kelime
segimindeki ustaligi. ikincisi hikemi dslubu. Uciinciisii de hiiner ile hakimane iislubun
birlesiminden dogan belagat giicii. Bununla birlikte gazellerin genel yapis1 ve igerigi
Nabi'nin hiinere dair sanatlam daha dogrusu siir sanatim, hikemi soyleyis icin birer
vasita kildigim da gostermektedir.
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Nabi'nin tislubuna dair 8zelliklerinin bir yoniinii zevk-i selim/meleke teskil etmekle
birlikte yasadigi donemin onun iizerinde biraktigi ¢ok yonlii tesirin de katkisim belirt-
mek gerekecektir.
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