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RENKLERDEN KIRMIZI, ISIMLERDEN AL, ESYALARDAN
AYNALI DOLAP YAHUT UG ROMANDA ANLATILAN DUNYA
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Ozet: Bir edebi eser olarak roman, degisik siniflamalara tabi tutulur. Tarihi roman
bu kategorilerden biridir. Bu ¢alismada Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi, Yil-
maz Karakoyunlu'nun Ug Aliler Divant, Selim ileri'nin Cemil Sevket Bey, Aynali Do-
laba Iki El Revolver adli romanlar incelenmigtir. Daha ziyade muhtevalan dikkate
alarak tek tek tarihi roman kategorisine girip girmedikleri hususu tartisilmistir.
Sonug¢ kisminda, bu ti¢ roman birlikte degerlendirilerek kargilagtirnlmigtir. Karako-
yunlu ve leri'nin eserleri tarihi roman olarak degerlendirilirken (yakin tarih s6z
konusu olsa da) Pamuk’un eseri bu ¢ercevenin disinda birakilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tarihi roman, Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, minyattir,
nakkas, Yilmaz Karakoyunlu, Uc Alile; Divam, Atatiirk’e suikast, Ittihat ve Terakki
Cemiyeti, Selim {leri, Cemil Sevket Bey Aynalh Dolaba Iki El Revolver.

OF THE COLOURS RED, OF THE NAMES ALI, OF THE HOME CONTENTS
MIRRORED WARDROBE OR THE WORLD NARRATED IN THREE NOVELS

Abstract: As a literary form, novel has various sub-genres. The historical novel is just one
of them. In this paper, three novels have been studied: Benim Adim Kirmizt by Orhan Pa-
muk, Ug Aliler Divan: by Yilmaz Karakoyunlu and Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El
Revolver by Selim Ileri. Which of these three novels can be regarded historical novel in terms
of the content? The answer to this question has been sought by a comparative study and it
is concluded that the works by [leri and Karakoyunlu are historical novels while the one by
Pamuk is not.

Keywords: Historical novel, Orhan Pamuk, Benim Adim Kzrm_zzz, miniatﬁre, nakkag, Yil-
maz quakoyunlu, Ug Aliler Divam, asassim_ztion to Atatiirk, Ittihat ve Terakki Cemiyeti,
Selim Ileri, Cemil Sevket Bey Aynali Dolaba Iki El Revolver.

GIRis
Tarihle roman arasinda, insanin yerytiziindeki macerasini an-
latmasi bakimindan benzerlik oldugu muhakkak olmakla birlikte
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birisi; farkli yorumlanabilir olsa da gercege, digeri; kurguya, ya-
zarin muhayyilesine dayanmaktadir. Bu ikisini birbirine yaklagti-
ran zaman kavraminin, ikisinin olusumunda da inkér edilemez
bir rolii vardir.l

Roman formunun bir alt ¢egidi kabul edilen tarihi roman nedir,
ne degildir sorusuna ...dir ve/veya ...degildir seklinde cevap vere-
rek kalin gizgilerle bir sinur belirlemenin zorlugu? agiktir. Hatta isim
konusunda bile birliktelik saglanmig degildir. “Tarihi malzeme olarak
segen romanlar tek bir bashk altinda diigiiniilmekte, bu tiir romanlar icin
tarihi roman, tarihten soz agan roman, tarihe dayanwug roman, tarih ro-
mant, tarihsel roman”3 benzeri isimlerle anilmaktadir. Bununla bera-
ber, bir kavramsal cerceve olusturmanin gerekliligi ortadadir. Goz-
lenememis olmayn ilk sart1 olarak benimseyen Sadik Tural’in tani-
mindan hareketle belki tarihi romanin neligi konusunda bir ipucu
elde edilir: “Yazar: tarafindan gozlenememis bir devri, tarihi hakikatlere
sadik kalarak anlatan romanlara tarihi roman adi verilir.”4 Bu baglamda
tarihi romanin, vakamn olus zamam manasinda ana olay ve buna
bagl olarak zaman, mekéan ve sahis kadrosunun tarihe sadakat gs-
termesi gerekir. Malzeme seviyesinde kalan bir uygunluk, romann
tarihilik vasfi kazanabilmesi i¢in yeterli degildir.

Tarihi romanin temel 6zelliklerinden biri, s6z konusu edilen sah-
siyetin veya olayin tamamlanmis olmasi’ ise; bir digeri, tarihi ger-
cege bagh kalarak roman (itibari dlem) gergekligiyle anlatmasidir.
Burada dikkat edilmesi gereken husus, bir edebf iiriin olan romanin
kurgusal bir yap1 oldugunun farkinda olarak tarihin “gercek”i ile
romanin “gercekligi”nin ayriminda olmaktir.6 Agiktir ki, gercek ile
gerceklik metnin kurgusal olup olmadigiyla dogrudan ilgili bir ka-

buldiir.

Bu hususlarin kisaca altini ¢izdikten sonra, efradini cami ag-
yarmi mani bir ‘teklif” olarak su ctimle kurulabilir: Tarih, roman for-
matina uygun olarak kurgusal bir gerceklikle anlatildig1/aktarildi-
g1 zaman tarihi roman olur.

RENKLERDEN KIRMIZI VEYA BENIM ADIM KIRMIZI7

Romanin belli bagh olaylar1 kaba hatlariyla s6yle aktarilabilir:
“Olay, 1591 yilinda Istanbul’da karli dokuz kis giiniinde gegiyor.
Iki kiiiik oglu birbiriyle siirekli catisan glizel Sekiire, dort yildir
savagtan donmeyen kocasmin yerine kendine yeni bir koca veya
sevgili aramaya baglayinca, o sirada babasinin tek tek eve cagirdi-
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- g1 saray nakkaglarini, saklandigi yerden seyretmeye baglar. Eve ge-
len usta nakkaglar, babasinin denetimi altinda, Osmanl: padisahi-
nin gizlice yaptirttig1 bir kitap icin Frenk etkisi tagtyan tehlikeli re-
simler yapmaktadirlar. Aralarindan biri &ldiiriiliince Sekiire’ye
asik teyzesinin oglu Kara, katilin bulunmasi i¢in devreye girer. Is-
tanbul’da bir vaizin etrafinda toplanmus, tekkelere kars1 bir cevre-
nin baskilari, pahalilik ve korku hiikiim stirerken, geceleri bir kah-
vede toplanan nakkasglar ve hattatlar, sivri dilli bir meddahin anlat-
tig1 hikayelerle eglenirler. Herkesin kendi sesiyle konustugu, 6li-
lerin, esyalarin dillendigi, 6liim, sanat, ask, evlilik ve mutluluk
lizerine bu kitap, ayni1 zamanda eski resim sanatinin unutulmus
giizelliklerine bir ag1t”tir.8

Malzemesinin tarihten alinmasina, vakasimin tarihin belli bir do-
neminde ge¢mesine, sahislarimin ¢ogunun tarihen somut insanlar
olmalarina, tarihe mal olmus bir sanatin giizelliklerine dvgiiler yag-
dirlmasina ragmen, Pamuk’un bu eserini tarihi bir roman saymak
miimkiin goziikmemektedir. Bu sayilanlar bir romamn tarihi bir
eser olmasini gerektirmez mi yahut yetmez mi? Bu malzemelerden
tarihi bir roman olusturmak igin farkl: bir bakis agis1 mi1 gerekir?
“Benim igin tarih, giiniimiiz gibi anlamlandirilmas: gereken bir diinya de-
gildir; yalmizea bir imge deposudur. Bu hazineden igime yarayacak ne ce-
kip kullanabilirim diye diigiiniiriim.’

Bir eserin tarihi roman vasfi kazanabilmesi i¢in, ana omurganin
tarihe yaslanmas: gerekir. Yukarida sayilan unsurlarin eseri tarihi
bir roman yapamadig: goriilmektedir. Diger bir soyleyisle Benim
Adim Kirmizi'y1 tarihi bir roman olarak kabul etmiyoruz. Ciinkii ad:
gecen unsurlar bir gerceve yahut bir fon olusturmaktadir. Bu eser-
de anlatiimak istenen, elimizde roman olarak tuttufumuz bu met-
nin okuyucunun dikkatine sunulmasidir; yani ana omurga metnin
kendisidir. Sayet konusunu, vakasini, sahuslarini tarihten almasay-
d1 da yazar, bu tiir bir anlati metnini okuyucu kargisina gikaracakti.
“Somut gercek onun yapitini olusturmak icin biriktirdigi venklerdir artik
burada. (...) Somut gercek ya da tarih, kurmaca gercegin yalnizca bir mal-
zemesidir, bu malzemenin 6zgiil anlami onemli degildir.” 10

Minyatiir sanatini igleyerek onun giizelliklerini anlatan bu ese-
rin ad1 konusunda su bilgi bir ipucu vermektedir: “Ortacag Avru-
pa‘sinda el yazmast kitaplarin boliim baglarimdaki ilk harfler minium deni-
len modern kirmizist (siiliigen) ile boyanip siislenirdi.”11 Italyanca min-
yaturadan, Fransizca vasitasiyla Tiirk¢eye minyatiir olarak gecen
kelime Latince minium kelimesinden tiiremedir. ‘Minium’un anla-
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m1 ise, kisaca kirmizidir. Roman bu ismiyle “benim adim minya-
tiir”iin daha cekici ve esrarh bir ifadesi durumundadir. Muhteva ile
birlikte diistiniildiigiinde okuyucunun merakin yeteri kadar tahrik
edecek bir konumdadir. Romanin ismindeki kirmizi rengin, bagka
ogelerle birlikte Tiirklere 6zgii bir renk oldugu da ifade edilmekte-
dir. “Resimlerde kimi kadin ve erkek figtirlerin baghk bicimleri, doga ele-
manlari, mimarilerin siislemeleri, kirmizi renk Tiirk'e 0zgii ogelerdir.”12
Kitaba admu veren béliimde de, siirdeki teghis ve intak sanatiyla
“karmizi” olmanin cazibesi anlatimaktadir (s. 214).

Orhan Pamuk’un ele aldig1 konu ve dénem igin ciddi bir aragtir-
ma yaptigl, malzemesine vakif oldugu, kullandig1 kelime ve kav-
ramlardan da anlasiimaktadir. Hatta kitabin iki dénemde yazilmis
olmast, biraz abarti da olsa bunu igaret ediyor gibidir. \

Oliintin, seytarun, atin, kopegin, agacin, bitin sahis kadrosu-
nun kendi agzindan konustugu eserin baginda bir tliiden, Nakkag
Zarif Efendi’den kendisinin ¢ldiriildigiini 6greniriz. Vaka zinciri-
nin bu ilk diigiimii sona kadar agiklanmayarak sanki bir dedektif
roman gibi kurgulanmas, okuyucunun merak duygusunu ustaca
tahrik ederek romani okutmaktadir. Romanda merak, bagat unsur-
dur. Sayet bu unsur vakamin icinde digerleriyle tam olarak mezce-
dilemezse ortaya popiiler-polisiye tiirden bir eser ¢ikar. Polisiye ro-
manlarin cokca ve cabucak okunmast merak duygusunu vakadaki
mini diigiim ve ¢dziimlerle ana digiim ¢oziiliinceye kadar gotiir-
mesidir. Benim Admm Kirmizi'da da merak unsurunun sona kadar
korundugu goriilmektedir. Merak unsuruyla baglantili olarak ayri-
ca sasirtmaca vardir. Okuyucu, katil olarak ti¢ arkadagm tiglinden
de siiphelenir. Bu haliyle takdim edilen metin, nakkaghk ve nakkag-
larla ilgili; bu arada agk, evlilik, mutluluk, bagnazlik gibi motifleri
de igleyerek giizellikleri ortaya koymaktadir.

Her boliim, icindeki sorulara ve meraklara cevap vermesiyle bti-
tiin bir hikaye, ana hikayenin icinde vaka zincirlerinden birisi ol-
masiyla da metnin biitiinii iginde bir parca, bir tamamlayicidr.
Tiirk hikayeciliginde bu teknigi ustalikla kullananlardan Mustafa
Kutlu!3 6rnegi, maksadr daha iyi anlatacaktir.

Anlatim tutumu genel olarak hicvidir. Bu hususu bagtan sona
satir aralarinda; hatta bazen dozajinin artirildigini, seslendirildigi-
ni, ifade edildigini de gormek miimkiindiir. “Hiciv gercekte bir mizah
cesididir. Ima, igneden baglayarak kiifre dogru uzanan zengin bir saldirt
mizahimin genel adlandirihigina hiciv” denilegelmigtir.!4 Bazen ima ile
yetinen bu tutum, bazen saldirganlagmakta ve sertlesmektedir. Hi-
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civde bir digaridan bakig; olayin veya olgunun kendisiyle baglanti-
s1 olmadig diigiincesiyle elegtirel bir bakis vardir (s. 122). Bu hicvi
tutumda etkisi olan bagka bir tavir da, Osmanh topraklarinda yasa-
yanlarin (6zellikle Miisliimanlarin) kendi dismdakilerden bahse-
derken gerekli gereksiz “kafir” kelimesini kullanmalar1 ve olumsuz
cagrigimlari olan bu kelimenin (bir olguyu tespit durumu harig) ya-
nina domuz, putperest, zindik gibi sifatlar ekleyerek konusmalari-
dir. Zaman zaman da, kahramanlardan birinin yanlis tizerine kuru-
lu mantig1 hicvedilmektedir.

Dile dayanan edebi sanatlarin takdiminde iislup 6nemlidir.
Giinlitk konugma tislubu kullamilsa bile eserin kendine has bir iis-
lubu vardir. Bu baglamda, Eniste’nin 6liim aniru tasvir ve tahlil yo-
luyla okuyucuya aktardig bolim (s. 202) Benim Adim Kirmizi'min
tislubunun kiigiik bir gostergesidir. Burada sanki okuyucu da 6liim
anir Enigte ile birlikte yasamaktadir.

Bagnakkas Osman ile Kara, katili bulmak i¢in nakiglarda sahsf
bir hatay1 ya da tislup 6zelliklerini aragtirmaktadirlar. Hazine-i En-
derun’a girme ve aragtirmalarina orada devam etme izni alirlar. Bu
boliim gahsi iisluba bir vurgu oldugu gibi, diinyanin ge¢misine bir
g0z atig, nakkaghgm, minyatiir sanatimn kisa bir tarihi ve panora-
mas, tistat nakkaglarin bir gegit torenidir. Bu béliimiin insan biiyti-
leyen siirsel bir dokusu, bir deneme cesnisi vardir (s. 341 vd).

Batili degerlendirme tarzimin, Dogu’yu yani Osmanli’y1 olaga-
nisttiliikler icinde gostermesini, fantastik ogeler kullanmasin, cin,
peri, karakoncolos gibi olagantistii varliklarla tasvir etme anlayigi-
nin izlerini Pamuk’ta da gérmek miimkiindiir. Roman kahramanla-
- rindan Sekiire’nin, ¢ocuklarinin bir sey yapmasini veya yapacakla-
n bir harekete engel olmak istedigi zaman onlar cinlerle, perilerle
tehdit etmesi davrarugina boyle bakmaktadir.

Eserde bahsi gegen; yalanci gahitlik, cin vesaire ile korkutma, pa-
ray1 ¢cok sevme, livata, cekememezlik, dedikodu, kendini begenme,
dalkavukluk benzeri olumsuz davraniglar toplumun geneline mal
edilmektedir. Sanki biittin toplum bu duygu ve diisiincelerle yasa-
maktadir. Edebf eser bir soyutlama, bir kristalizasyonla ortaya ¢ik-
sa da, bu eserin konusu olumsuz davramsglar degildir. Dolayisiyla
toplumun biittintinii bu tiir davramglan yapiyor gibi gostermek,
bakis acisina ve eserin edebi degerine zarar vermektedir.

Yazarn iislubunun bagka bir yénii de, gelenekten yararlanma
bi¢iminde tezahiir etmektedir. Romanda, gelenekteki mesnevi, Bin-
bir Gece Masallari, Kelile ve Dimne, kismen Bostan ve Giilistan’da ol-
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dugu gibi kissacilik anlayiginin etkilerini bulmak miimkiindiir. Bé-
liimlerin ayrilisi ve bu béliimlerde kahramanlarin kendi hikéayeleri-
ni kendilerinin anlatmasi, hikaye i¢inde hikaye kurgusu, mesnevi-
lerde oldugu gibi meclislere ayirmasi gosterilebilir (s. 76-97). Uslup
ve imza, nakis ve zaman, kérliik ve hafizanin anlatildig: boltimler
elif, be, cim seklinde ayrimlanmugtir. Zaten alint1 ve etkilenme ko-
nusunda rahat davrandigini, bagkalarindan pek ¢ok sey aldigini ve
bunu yapmaktan gocunmadigin séylemektedir: “Bir sanat eseri ya-
rattyorum. (...) Nereden ne almigim onemli degil.”15

Canli ve cansiz roman kisilerinin her birinin kendi hikayesini
anlattigi, okuyucuyla konustugu ve sirlar verdigi, sorular sordugu
romanda yazar, klasik vaka tertibinde bir takdim benimsemisgtir.
Olaylarin sunulusunda ¢ok bakis agih bir teknik kullanmustr. Kah-
ramanlar hikayelerini “ben” diye anlatirlar. “Bu durumda okuyucu,
goriiniiste hi¢ kimseyi dinlemez, okuyucu dolaysiz bir gekilde karakterlerin
i¢ diinyalaryla, izlenimleriyle temastadir.” 16

Romanin baskahramani, Hicret'in 1000. yihnda Islam halifesinin
giiciinii gostersin diye Venedik Doguna-génderilmek tizere padisah
adina gizlice hazirlanan kitaptir; hatta son sayfasidir. Tamamlanama-
mis sayfamn degisik yerlerinde perspektif!” usulii ile agag, at, kopek,
seytan, 6liim, kadin resimleri ¢izilmistir. Bag Nakkas Osman’dan bi-
le gizli hazirlanan bu esrarengiz kitabin muhtevasi okuyucu tarafin-
dan tam olarak 6grenilemez. Yazar boylece meraklar: diri tutarken
dikkatlerin, metnin kendisinden uzaklagmasin engellemis olur.

Kocas1 savagtan donmeyen, kayinpederinden kagip sigindig1 ba-
ba evinde iki cocugu ve babasiyla birlikte yagayan Sekiire, romanin
baslica karakterlerinden biridir. Bir diger karakter; ig catigmalariy-
la, davrams bicimiyle Zeytin adl katildir. Sahis kadrosu gok genig
olan eserde Osmanh padisahlari, pagalar, efsane krallar; iran, Hint
veya bir bagka iilkenin padigahlari; nakkaglar, sakirtler, kalfalar, ¢1-
raklar, Yahudj, italyan, meddah, kahveci, giimriik¢ii kisaca hemen
herkes vardir. Hatta bohcaci bile, o dénem igin sokak sokak gezerek
ozellikle gizli haberlesmeyi saglayan uygun bir tiplemedir. Kara
adli roman kisisi, askindan bagka hicbir sey gor(e)meyen bir tiptir.
Onun diinyas1 Sekiire’den ibarettir. Bag nakkag ve diger 6grencileri
nakkaslar da tip kategorisine konulabilecek 6rneklerdir.

Zeren Tanindi, roman kahramanlarindan Bas Nakkas Osman
ve dolayistyla bahsedilen Sehnameci Seyyid Lokman igin “Tiirk
minyatiir sanatin yiicelten iki usta”'8 hikkmiiyle tarihen yagamig iki
tistat olduklarini belirtir. Yine katil Zeytin (asil ad Velican), Kara-
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memi gibi sahsiyetler, Tiirk minyatiir sanatinda ad gecen Onemli
. isimlerdir.

Nakg, alemi Allah'in gérdiigii gibi gormektir (s. 95). Nakis aklin
sessizligi, goziin musikisidir (s. 73). Kusursuz resmi yapan zaman-
dir. Zamanin digina citkmanin tek yolu, hiiner ve nakistir (s. 90) ben-
zeri ctimleler ve Kara'nin Bagnakkas Osman’: degerlendiren diisiin-
celeri, aslinda yazarin bu sanata bakisini aktaran ifadeler olarak de-
gerlendirilebilir. Kara, Basnakkas Osman’in Istanbul’da cihanin
dort yanindan her huydan, her mesrepten cesit gesit nakkag: yirmi
yilda uyumlu bir hale getirdigini, Osmanli'nin tislubunu ortaya
- koydugunu diistiniir. Osmanli'nin diinyaya bakist ve degerlendiri-
si ile Osmanli'ya yakagir bir sekilde bir nakig 4lemi yaratmistir. O
dénemde nakkaglarin degil, nakkashanenin tislubu vardir.

Muhtevasi minyatiire, nakisa nostaljik bir bakis olan roman,
nakkaghk sanatinin bir ovgilisti, giizelliklerinin hatirlanmasina bir
vesiledir. Ancak nakkashga methiyeler diiziiliirken nakkaslar ben-
zer sekilde degerlendirilmemektedir. Onlar hain, riyakar, haset, og-
lanc (veya egilimi olan), paray1 cok seven, cinsel saplantis1 bulu-
nan, kiskang insanlar olarak gosterilmektedir. Ornegin Ustat Os-
man ile dgrencilerinin iligkilerinin normal usta ¢irak iliskisinden
(cinsellik baglaminda) farkli oldugu yolunda sezdirmeler, telmihler
vardir (s. 423-424).

Romanda, korliik ile nakis sanati arasinda efsanevi bir baglanti-
dan s6z edilmektedir. Ustat Osman ve diger nakkaglara gore, kor
olmanin nakis sanatinda ve eserin itibari diinyasinda énemli ve
ozel bir yeri vardir. Bu baglantinin anlamin, efsanevi Nakkas Beh-
zat ve Bagnakkag Osman’in kendi istegiyle gézlerine batirip “Al-
lah’in muhtesem karanligina” gémiildiikleri altin igneyi Zeytin'in
goziine batirdiklari zaman, nakkaglardan Kara’min sOyledikleri
agiklar niteliktedir:

“Efsaneye gore kan kiminin g0Oziine oturur, kiminin oturmaz. Allah senin
nakgindan memnunsa seni yaruna almak icin kendi muhtegem karanligim ve-
recek sana. O zaman bu sefil diinyay1 degil, onun gOrdiigii harika manzarala-
r1 goreceksin. Yok, naksindan memnun degilse, simdiki gibi gérmeye devam
edeceksin.” (s. 457)

Eserde yazarin, nakkaslarla tartistirdig1 konulardan biri de res-
min perspektifl? teknigiyle yapilmasin frenk usulii olup olmadi-
gidir. Bu teknigi bazi nakkaglar bityiik giinah, zindiklik olarak ka-
bul eder. Minyatiirde perspektif olmadig icin varlik ve nesneler
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6nem sirasina gore (mesela padigah en biiytik) gizilmektedir.20 Min-
yatiir Allah’in bakasi, perspektif ise resmi sokaktaki kopegin bakigi-
na indirgemek olarak kabul edilmektedir (s. 95).

Roman kigilerinden Zeytin'in iislup konusunda zikrettikleri
Miisliiman diinyastnin genel tavrim ozetliyor gibidir. “Ilk geytandir
ben” diyen. Ancak seytann bir tislubu vardir. Dogu ile Bat1'y1 bir-
birinden ayri kilan seytandir (iislup yani benlik). Bir.insanin kendi-
ne has bir iislubunun olmas, icinden geldigi gibi cizmesi gerekir (s.
329). Nakista, resimde islup bir kusurdur yahut kusur iislubun
anasidir (s. 79). Yaptif1 resmi imzalamak yani bir tislubunun oldu-
gunu belirtmek “gavur” igidir. imza sahibi olmak tevazudan uzak-
lagmaktir. Ustat Osman’a gore slup, sahsi ozelliktir; bilingaltinin
harekete gecmesidir. Zaten tistlubunu degistirmelerinden korktugu
icin kendini kor etmigtir. Ciinki daha énce istemedigi halde Italyan
tislubunda padigsahin portresini yapmugtir. Bagnakkas Osman’a go-
re 6nemli olan cizgi giizelligiyle; insany, hayatin giizelligine, sevgi-
ye, Allah'in yarattigi alemin renklerine saygiya, ice yonelmeye,
imana cagirmasidir (s. 420). Nakkagin kimligi onemli degildir.

Yine iislup konusunda nakkaglar tarafindan taklitciligin yerildi-
gi goriilmektedir. Taklidin bir tislup olugturamayacagy, sadece tak-
lit edilen iislubun yaygmlasmasina yarayacag, sanat edebiyat diin-
yasina da bir mesaj olarak ve bir celigkiyi isaret eden Zeytin'in ve-
ciz ctimlesi onemlidir:

“Biitiin dmiirlerince sahsi bir tislubum olsun diye frenkleri taklit edecekler.
Frenkleri taklit ettikleri icin de sahsi bir @isluplar1 olmayacak.” (s. 457)

Son olarak, nakigla ve nakkaghkla ilgili tedai giicti yiiksek, giir-
sel kelime ve terimden birkag érnek: Nestalik hatti, nakis istinsah
etmek, pistahta, murakka, renkbaz, cetvelkes, tezhip, lal tozu, miih-
re, makta, zirnik, ciltbend, rekzen, semse...

Eserin problemli yaru, cinsellik konusundadir; yazarin bu konu-
da bir saplantis1 oldugunu diistindtirtecek kadar anormal bir du-
rum arz etmektedir. Elbette yazarin hangi konuda ne yazacagma
bir baskas1 karar verecek degildir. Ancak konunun ele alinig ve igle-
nis bicimi okuyucunun utanma duygusunu rencide edecek tarzda-
dur. “Her iki romanda [Benim Adim Kirnuizi ve Giiliin Adi — HA] polisi-
ye ve tutkulu-cinsel agk unsutlari ise stradan okuyucu icin tuzaktan bag-
ka bir sey degildir.”2! Cinsellik ve edebe aykirilik birbirine yakin gibi
dursa da aralarmda bir simir oldugu muhakkaktir. Cinselligin tasvir
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ve tahlili edebe mugayir davranmayi gerektirmez. Bu cizgiye dik-
kat edilmezse, cinsellik dairesindeki nahosluk ortaya cikar. Edebit
bir eser olan bu romanda &yle kelime ve ifadeler var ki okuyucu,
romani ytizli kizarmadan okuyamaz. Edebiyat kelimesinin etimolo-
jik olarak edeple baglantili oldugu hatirlanursa, soylediklerimizin
daha iyi anlagilacag1 kanaatindeyim. Cinselligin argo ve kaba sozle
kesistigi boliimler de bir yekin olusturmaktadir. Yine nakkaglar 6y-
le anlatilir ki, bu insanlarin ¢ogu zaman “normal” diigiinemedikle-
ri goriiliir. Kamug derler, hokka derler ve hep bunu cinsel cagrisim-
lar1 igin kullamrlar. Cinsel iligkileri hep erkek erkegedir. Cinsellik
konusunu bir 6rnekle somutlastirmak, yazarin bu konudaki tutu-
munu daha belirginlestirecektir.

Bir at resminin bir nakkag tarafindan cizilis seriivenini noktasi
noktasina anlattig1 bir bolim vardir; cok giizel bir tasvirle ayrintilh
bir sekilde, siirsel ifadelerie, nakig sanatinin glizelliklerini gosteren,
sanki biitlin bir nakkaglik sanatini anlattig1 bir béliimdiir. Bu anla-
tis esnasinda “g.. deligimde (adin1 sdyleyerek) hos bir serinlik his-
settim” (s. 315) benzeri; herhangi bir géndermede bulunmayan
(erotizm vs.), arka planla ve baglamia higbir baglantist olmayan bir
ciimle; boylesi bir giizellik icinde nasil izah edilebilir? Yukaridaki
ctimlenin hemen ardindan erkek atin cinsel organlarinin adlari gec-
mektedir ki ayni soru yine sorulabilir. Bir at resminin cizildigini ha-
tirlarsak atin organlariny, biitiinliik icinde bir yerlere koymak miim-
kiin goziikmektedir; ancak hem okuyucu ikna olmaz hem de bu ge-
kilde kaba isimleriyle anmak yerine baska tiirliisii miimkiindiir.

Meddahin “kadin”1 anlattig1 boliim alayci ve cinsellik (hatta
sapkinlik) ile ilgilidir:

“Dinimizin emrettigi gibi kadinlar 6zellikle giizel olanlar: nikdhlanmadan
hi¢ gérmemek en iyisidir. Sehevi hisleri mecburen tatmin i¢in kadinlar arat-
maz giizel oglanlarin dostlugunu aramak tek caredir ve sonunda bu da tatli bir
aligkanlik olur.” (s. 401)

Meddahin agzindan aktarilan ifadelerle zinay: ve lutiligi yasak-
layan bir dinle alay edilmektedir sanki. Din buna izin veriyormus,
bdyle davranmanun bir sakincasi yokmus gibi bir sonug ¢itkmakta-
dir. Nikdhsiz beraberlik, kadmn ve erkek arasinda olursa dine gore
zina sayilmaktadir. Ancak yanlis kabul edilmesine ragmen insan ta-
biatina uygun bir davranis seklidir. Diger davranis bi¢imi ise, sap-
kinlik sayilmaktadar.
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iSIMLERDEN AL YAHUT UC ALILER DIVANP2

Yilmaz Karakoyunlu, Ug Aliler Divani’nda yakin tarihimizin ne-
tameli bir konusunu; tabir caizse ¢dziimii zor konularindan birisi
olan fttihat ve Terakki Cemiyeti'ni (ITC) ve cemiyetin [zmir suikas-
tiyle? baglantisi ele almaktadir. “Sosyal ve siyast degigmenin niren-
gi noktasinda bulunmas, firkanin (cemiyetin) calismalarimin romanlari-
mizda da genis yer almasina sebep olmugtur.”?* Karakoyunlu'nun, ro-
manlarimda yakin tarihimizdeki konulara agirlik verdigi gortilmek-
tedir. Bu baglamda ITC, siyasf cinayet ve suikastleriyle, orgiitlenme
biciminin gizliligiyle, bir déneme damgasim vurmastyla hakkinda
konusulan ve yazilan énemli bir olgudur.

Adimi Halide Edip’in bir ciimlesinden alan Ug Aliler Divani’nda-
ki -Alilerden; Kel Ali Istiklal Mahkemesi reisi, Kilig Ali iiye, Necip
Ali de savadir. Uzunlu kisali on iki boliimden olugan kitabin bo-
liim baglarinda (I. Boliim hari¢) okuyucuyu yonlendiren yahut bo-
liimiin icerigini sezdiren epigraflar vardir. Boliimler de kendi igin-
de -tiyatro diliyle ifade edilirse- tablolara ayrilmgtir.

Karakoyunlu'nun U Aliler Divam, tarihi roman kategorisinde bir
eserdir. Ciinkii yazarin o dénemle ilgili bilgi ve belgelerden (hatira,
tarih vs.) istifade ettigi anlagilmaktadir. Ayrica olaylari aktarirken ta-
rihi sinirlar icinde kaldig1 gibi, sahsiyetleri de gercege sadik kalarak
degistirmeden aynen zikretmigtir. Hatta cogu ifadelerin hatiratlar-
dan veya benzeri kaynaklardan ahndig anlagilmaktadir ve bu do-
nem “yazar tarafindan gozlemlenmemis”? bir zamanda ge¢cmektedir.

Yazar, mahkemenin seyri konusunda bir hiikiim vermeZz. Istiklal
Mahkemesi kiirsiisii, ne Kel Ali ne de fttihatcilar tarafindadir; tam
ortada durup bir miigahit sifatiyla olaylar1 ve olanlari tespit eder.
Bunu yaparken de tarihgiden farkh (ve tabii ki bir romanci) olarak
olayn igindeki sahislarm duygu yogunlugunu vermektedir. Anla-
tim tutumunda tahkiyeden ziyade tasvir ve gosterme teknigini be-
nimsediginden bu anlatista bagarili olmusgtur.

~ Karakoyunlu mitimkiin oldugunca “tarihe sadakat” gostererek
ve yine miimkiin oldugunca kurmacanin diinyasinda kalarak [TC,
Atatiirk ve ITC, Atatiirk’e suikast girisiminde ITC nin roli, Istiklal
Mahkemesi ve suikastciler gibi konular: tartisan bir eser meydana
getirmigtir.

ITC'nin Tiirkiyenin yakin tarihinde; hem Osmanli'nin son dé-
neminde ve hem de Cumhuriyet’in ilk yillarinda tartigma gotiirmez
bir rolii ve bu dénem tarihinin olusmasinda pay1 vardir. ITC, Cum-
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huriyet déhil biitiin dénemlerde tilkeye hakim iktidarlarin en bii-
yiik, en giiclii tegkilatidir (s. 44). Toplum, yogun bir terdr ve siste-
matik siyas cinayetlerle bu teskilat vesilesiyle, daha dogrusu tegki-
latin alt birimleri “Tegkilat-1 Mahsusa” ve “Karakol” gibi gizli kuru-
luglar vesilesiyle tanigmugtir. Yazarin zimnen teklifi; tegkilat tiyele-
ri bunlar1 yaparken niyetlerinin kotii olmadigin1 anlamak ve insaf-
lica degerlendirilmesini saglamaktir. Sadece iyi niyet bir davransin
dogru olmasini saglamayabilir; ancak degerlendirme konusunda,
itidale gotiirecegi agiktir.

Niyetlerinin nasil olduguna, i¢inde yasadiklari toplumun ilerle-
mesini ve diismanlara karst bagin dik tutmasimu arzuladiklarina,
millf gurura sahip olduklarina dair zikredecegimiz su olay bir ipu-
cu olarak degerlendirilemez mi? ITC'nin énde gelen isimlerinden
Cavid Bey, Izzet Paga kabinesinde maliye naziridir. Mebus Ahmet
Riza Rum patrigini ziyaret etmis; Vahdettin’i temsilen patrigin elini
Opmiis ve saygilarint sunmustur. Bu harekete ¢ok kizan ve utanan
Cavid Bey, tehlikeyi sezmenin verdigi huzursuzluk icindedir. Hii-
kiimeti “yeterli ve gegerli bir kararlilikla” uyaramadigindan agir bir
sorumlulugun altinda kendini caresiz hissetmektedir (s. 9).

Arkadaglarinin goziinde Cavid Bey bir “kiiciik dev”dir. Enver
ve Talat pasalar bile bu “iri kafali” ufak tefek adamdan gekinirler.
Mustafa Kemal Paga ile aralarinda devam edegelen bir sogukluk
vardur (s. 43). Yakin arkadas: ve érgiittas: Hiiseyin Cahid onun hak-
kinda; “iktidara talip olan herkesin kafasinda Cavid bir korkudur. Ittihat-
¢isindan Cumhuriyetgisine biitiin mevkilerin riiyasinda bu kdbusun bas-
t1g1 bir huzursuzluk duygusu yatar.” diye diisiinmektedir (s. 50). Kel
Ali, bir zaman beraber ¢alistig1 Enver Paga’nin bile cekindigi, trk-
tiigii bir adamu yargilayacak ve kendi kendine soracaktir: “Bu ada-
min korkulacak nesi var?” Cavid Bey bir karakterdir; hem roman kah-
ramarnu olarak, hem de yagsadig hayat acisindan.

Teskilatin icinde en diiriist ve samimi olanlarindan birisidir
Cavid Bey. Megrutiyet'in ilan edilecegi gece Izmir Valisi Rahmi
Bey, Mesrutiyet pagalarini toplar, sonra mallari karsiliginda kendi-
lerini serbest birakir. Bu olay1 duyan Cavid Bey; “Bunun eskiyalik-
tan ne farki var?” diyerek Rahmi Bey’in iistiine yiiriir. Ad1 gecen
bunu anlatirken; “Ittihatcilar, Cavid’den cektigini kimseden cekmemis-
tir” diyecektir (s. 88). Cavid Bey de olayi karisina aktardiktan son-
ra, Tevfik Fikret'in Ittihatcilar icin yazacagl “Han-1 Yagma” siirini
haber verircesine “Ittihatcilar hanedandan daha cabuk soysuzlagtilar.”
diyecekitir.
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Tarihlerin ve belirgin olaylarmn digindaki giinliik olaylar veya ro-
man kisilerinin séyledikleriyle tarihi birebir eslestirmenin yanlis

- hatta gereksiz oldugunu vurgulayarak romanin itibari diinyasimna

geri donelim. Adz hep tedhisle ve yilgimlikla hatirlanan “siyasi tari-

- himizin en onemli siyasi cinayetlerinden birisiyle; Mahmut Sevket Pa-

sa’min bldiiriilmesiyle” Osmanli Devleti'nin kaderine hakim olan26

ITC’nin alt birimi Tegkilat-1 Mahsusa’'nin gayesini ve felsefesini, ku-

rucularindan Dr. Nazim'in ciimlesi ¢ok giizel agiklamaktadir; dola-
yistyla hakkinda hiikiim verirken stirekli hatirda tutmak gerekir.

Ciimle sudur: “Siddet bizim gibilerin can damaridir.” (s. 70)

izmir suikastiyle, Ankara Istiklal Mahkemesi'nde yargilanip ida-
ma mahk(m edilenlerden ve ITC'nin énde gelenlerinden bir digeri
Dr. Nazim’dir. Yaptig1 bir igten pismanlik duymayan, bir konuda
karara varmadan kil kirk yararcasina diislinen, karar verdikten
sonra da korkuyu ve sevgiyi unutarak mekaniklegen bir insandir.
En cesurlarindan ve intikal kabiliyeti en yiiksek olanlardan biridir.
Mustafa Kemal’in Milli Miicadele’yi baslatmak i¢in Anadolu’ya ge-
cigini, “Yapilmas: gereken boyle hareket etmekti.” diyerek takdirle kar-
silar. Ama ayni Dr. Nazim, Gazi Pasa ile “Gazoz Pasa, eli gobegin-
de Napolyon” diye alay edecektir (s. 137).

ittihatcilar gizli bir cemiyetin iiyesi olduklarindan gizli bir terti-

- be, bir suikaste kurban gitmemek igin stirekli kusku duymak, ted-

birli olmak gibi bir adet edinmiglerdir. Dr. Nazim, kendisini evdeki
bir hastasina gétiiren kiigliciik bir kizmn bir hareketinden tirkerek
onu, kendisini 6ldiirmekle ilgili bir tertibin bir pargast zanneder.
Birbirlerine kars: stirekli teyakkuzda bulunmalari, bu davranig bigi-
minin bir uzantist olarak diisiiniilebilecek bir durumdur. Birbirleri-
ne kargt glivenleri tam degildir (s. 87). Zaman zaman da birbirleri-
ne karg: degerlendirme yaparlar. Cavid Bey'e gore, onceleri kahra-
man kabul ettigi Enver (Paga) “ahmagin biri”; Talat ise “her tertibin
gerisindeki tuzagin sahibi”dir (s. 70). Dr. Nazim, Enver’i (Paga) ¢o-
cuk ruhlu ve cesaretsiz bulur. Talat’a (Pasa) karg1 da “hep saygil ve
tetikte” (s. 197) durdugunu sdyler. Ittihatcilarin gogunda tek bir ke-
lime yiiziinden kirk yillik dostluga sirt cevirmeye hazir bir cocuk-
luk vardir (s. 10).

Cavid Bey, tutuklandiginda “Hiicrenin Ittihatct kaderinde daima bir
yeri vardwr.” diye digtnir (s. 37). fllegal orgiitlerle hiicrelerin, zin-
danlarin tarusiklig1 cok eskilere dayarur. Herhalde Sezar da kendi-
sine muhalif olanlari rutubetli zindanlarda tutuyordu, ag aslanlara
atmadan once. :
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ITC’ye kisaca degindikten sonra eseri muhtevasiyla da deger-
lendirmeye ¢alisalim. Roman Yakup Cemil’in asilma sahnesiyle
baglar. Yakup Cemil ITC’nin fedaisidir ve Babiali baskinin gercek-
legtirmigtir. Dr. Nazim’a su ciimleyi soyletecek kadar ITC icinde
onemli bir sahsiyettir: “Yakup Cemil, Bab-1 Ali'yi eger basmasaydi; En-
ver, Merkez-i Umumi’de hild ¢ene calryor olacaktr.” (s. 123). ITC’nin 6n-
de gelenlerinden kagak olan Kara Kemal yakalanacagini anlayinca
intihar etmigtir. Yazar II. Abdiilhamid’den; “Ben Manastir’dan degil
Selanik’ten iirkerim.” seklinde Selanik’in énemini vurgulayan bir s6-
zlinii aktarir. Onun bu teshisinde korkuyu 6nceden sezmek gibi bir
hassasiyet vardir. Ciinkii ITC, Selanik’te glicliidiir ve merkezini
oraya tagimigtir” Romanda geri doniis teknigi ile sik sik bu kentte
yasanan hatiralara yer verilir.

Atatiirk, ITC konusunda bir hakk: teslim eder gibi; “Bu millete
benligini kazandiran ilk heyecan: hep Ittihatcilar verdi. Onlar olmasayd:
ben bu yolu bu kadar kolay yiiriiyemezdim.” (s. 133) demektedir. Yine,
ITC'nin “6nceleri vatanperver bir cemiyet” oldugunu, iiyelerinin
kusurlar olsa bile vatanperverliklerinin her tiirlii tartismanin iis-
tiinde bulundugunu diisiinmektedir.

Klasik roman teknigiyle yazilan eserde, anlatici olarak “o” sahis
zamiri kullandmugtir. Yazar, hakim bakis acisi teknigiyle de roman
kigilerinin i¢ diinyasina girmistir. Bu baglamda duygularm, diisiin-
celerini, zihninden gecenleri, hayallerini de aktarir zaman zaman.
Bu climleden olarak Mustafa Kemal'in fttihatcilarla ilgili dtistince-
si; yapacaklarina engel olacaklari, kendisini bulundugu mevkiden
indirecekleri seklinde endise vericidir. izzet Pasa, kabinesindeki It-
tihatcilardan rahatsizdir, ittihatcilar da Mustafa Kemal'den; ¢iinkii
ona giivenmemektedirler. Enver Paga, kurnazlikla Mustafa Kemal’i
belli riitbe ve mesuliyetler vererek orduda tutmak istemektedir.
Clinkii kendine rakip olacagindan korkmaktadir.

Atatiirk’iin, Ittihatcilar (ki onlarin toplantisina katilabilmek icin
Yafa’dan gizlice Selanik’e gelmistir) konusundaki tutumunu; “Biz
kirk kisiyiz, kirkimiz da birbirimizi biliriz.” anlamina gelebilecek, altin-
a1 bolimiin bagindaki epigraftan daha iyi anlamamiz saglamak is-
ter yazar: “Aym tilriin bireyleri her bakimdan birbiriyle siki bir yarisa
girdikleri icin, en zor yagama miicadelesi, onlar arasinda olacakirr — Dar-
win”. Cumhuriyet yeni kurulmustur ve bir iktidar miicadelesine ta-
hammiilti yoktur. Gidilecek yol varsa yolun emniyeti saglandiktan
sonra yola gikilmalidur. “Ittihatcilik ne goklere cikarilacak kadar muhte-
gsem ne de yerin dibine batirilacak kadar ayipli bir harekettir” (s. 220)
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Sartlar onun var olmasint gerektirdigi icin var olmustu, simdi de
yok edilmesini gerektiriyordu. [ttihatcilarin cezalandirilmasi agisin-
dan da Atatiirk’iin ne diisiindiigiini aktarwr yazar: “Bir davanin hay-
siyetini incitmeden suglularin cezalandirmak haksizlik degildir.” (s. 220).
“Tttihatq sultasinin diklenme”sinden (s. 221) endige eden Atatiirk;
kegke “Cumbhuriyet mesleginde beraber olabilseydik” diye hislerini
ifade eder Ismet Paga’ya. Cesur, ama ufuklarinm dar oldugunu soy-
ledigi ittihatcilarla cumhuriyeti kuran kadroyu kargilagtirir Ismet
Paga’yla bir sohbetlerinde: '

“ttihatcilar garplilasmak istedi, biz medeniyetci olacagiz; onlar komitact hii-
viyetiyle ihtilalci olmak istediler, biz inkilapgi olacagiz; onlar Osmanlilagmak is-
tedi, biz milliyet¢i olacagiz; onlar Islamlagmak istedi, biz laik olacagiz.” (s.182)

Uslup konusunda saglam bir dili ve climle 6rglisti olan yazar,
olaylarin ve roman kigilerinin ig diinyalarinin’ aktarilmasinda da
bagarihidir. Bu baglamda bagka ornekler de bulmak miimkiinken
Atatiirk’ii 6rmek verecegiz. Ciinkii degerlendirilmesi ve iliskilerini
anlamak hassasiyet gerektirmektedir. Yazar, onu insani yapisi ve
hassasiyetleri iginde aktarmay1 denemistir. Bir yanda eski arkadag-
lan ittihatgilarin hapishanede asiimay bekliyor olmalarint cumhu-
riyetin selameti agisindan gerekli tedbir olarak goren bir Atatiirk;
diger yanda igine diigen bir serceyi kurtarmak icin ¢ok degerli bir
vazonun kirilmasini emreden bir bagka Atatiirk. Arkadaglarryla il-
gili olarak boyle bir durum, yasayan insan agismdan bir trajedidir.
Dolayisiyla konunun nezaketi bir iislup inceligi gerektirir.

¢ Aliler Divan/mun muhtevasmin énemli kismin, Ittihatcilarla
Atatiirk’tin iligkilerinin kirlma noktasin belirleyen, daha 6nce de
cesitli vesilelerle belirttigimiz Atatiirk’e suikasttir. 1926 yilinda Ata-
tirk yurt gezisine gikmistir. Bursa’dan Izmir’e gececektir. Bursa’da
bir giin gecikerek hedeflenen giinde izmir’e varamaz. Daha &nce
Atatiirk’ii 6ldiirmek icin cesitli planlar yapan bazi ITC kokenli in-
sanlar, Gazi'yi [zmir’de éldiirmeye karar verirler. I[zmir, Atatiirk’tin
Selanik’le kargilastirdigy, oraya benzettigi ve siirekli oray1 hatirlatan
bir mekandir. Ancak bu bir giinliik gecikme, hem Atatiirk’tin haya-
tin1 kurtarmis hem de boylesi gizli bir tertibin ortaya ¢ikmasina ve-
sile olmugtur. Bu gecikmeden dolayi suikast plarinin haber alindig;-
n1 zanneden bir suikastci, kendini kurtarmak i¢in ihbarda bulunur
ve boylece plan ortaya gikar. Atatlirk, zaten Ittihatgilarin kendisinin
kellesini istediklerini diisiinmektedir. Bu meyanda kendisinin onlar
icin elinden geleni yaptigina ama onlarin ihtiraslarmin gozlerini kor
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ettiginden bu suikasti hazirladiklarina inanmaktadir. Okuyucunun,
Ug Aliler Divany'ni anlamh bir okuma ve derinlemesine bir tahlil icin;
ITC'nin tarihini, yakim tarihteki roliinii, siyasi cinayetler ve Ata-
tiirk’e suikast baglantisiru bilmesi gerektigi hususu agiktir.

Ittihatgilarin kolay lokma olmadiklarini bilen Atatlirk, onlarin
Kiigtik Efendi dedigi Kara Kemal’i izmir’e davet etmis, aralarinda
bir ugurum olustugunu sdyleyerek fazilette (cumhuriyette) birlik
olmaya gagirmus, yola birlikte ciktiklarini hatirlatmigtir (s. 131). Bu-
na ragmen bu suikast plani yapilmigtir. Ancak bu planda biitiin ITC
mensuplarim digtince birligi icinde gérmek yanhstir. Suikasti tertip
edenleri halk ling etmek istemistir. Ancak Atatiirk; “Cumhuriyet hii-
kiimetimizin demir pengesi ve yiiksek Istiklal Mahkemesi'nin adil eli vazi-
yete hikimdir.” (s. 36) diyerek halki teskin eder. “Tesebbiis-i leimin be-
nim sahsimdan ziyade mukaddes Cumhuriyetimize ve onun istinad ettigi
ali prensiplerimize miiteveccih bulunduguna siiphe yoktur. (...) Benim
nagiz viicudum bir giin elbet toprak olacaktir, fakat Tiirkiye Cumhuriyeti
ilelebet payidar kalacaktir.”28

Suikastten dolay1 tutuklanan saniklarin cogu Mustafa Kemal Pa-
sa ile gecmisin sicakligini paylasan insanlardir; “dava, kadeh, hatta
capkinlik” (s. 45) arkadaslaridir. Suikast dolayisiyla Istiklal Mahke-
mesi Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi'nin biitiin milletvekillerini
(Halil Akmansu hari¢) tutukladi2 Tutuklananlar arasinda fsmet
Paga’yla Istiklal Mahkemesi'nin arasinin acilmasina sebep olan Ka-
zim Karabekir, Ali Fuat, Refet ve Tayyar pasalar da vardir. Bunlar
daha sonra Atattirk’iin 6zel istegiyle serbest birakilacaktir. Mahke-
me geri kalanlari cesitli cezalara carptirdi. Bazilarma (Eskisehir Me-
busu Arif, Ismail Canbulat, Ahmet Siikrii, Abidin, Halit Turgut,
Riigtii Paga) idam cezasi verildi.30 Kazim Karabekir Pasa, bu idam
cezalart ile Osmanli’daki kardes katli arasinda paralellik kurarak
samimi dostu Ismet Pasa’ya “Cumbhuriyet terbiyesine bu zaafi kat-
tiklarini” (s. 96) séyleyerek sitemde bulunur ve bunun bir tertip ol-
dugunu diigiinmektedir.

Davarun Izmir safhas: bitmis, olayda dahli bulunanlar cezalan-
dirlmugtir. Dava Ankara’ya tasinir ve orada goriilmeye baglanir.
Mahkeme bagkani ITC'nin fedai birliginde bulunmus ve birlikte ye-
min ettigi Ittihatgi arkadaslarina idam cezasi veren Kel Ali’dir (Ce-
tinkaya). Suikast saniklarinin avukat tutmasina izin vermez. Dava-
nin {zmir’deki seyri esnasinda, Ismail Canbulat'in avukat istemesi
tzerine sinirlenerek; “Ben avukatlarin cambazhigima gelemem.” diye
cevap verir (s. 61). Roman yapust iginde bir tip olan Kel Ali, bir yan-
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- dan bu suikasti Ittihatcilarin yapmus olabilecegine inanmaz (s. 43).

Ona gore, bir siyasi komplodan ok kisisel garazla hareket eden ba-
sibozuk takimmin eline ytziine bulastirdig1 bir beceriksizliktir.
Ziircher, suikast olaymda adi gegen Ziya Hursit'in kigisel intikam
gerekgelerinden bahseder.3! Kel Ali kararini vermistir: “Bu tegebbil-
siin Cumhuriyet'in kutsal atesini sondiirecek nefesi yoktur. Var samlyor-
sa stkarim gurtlagint olur biter.” (s. 43)

Kili¢ Ali'nin (ii¢ Ali’den Istiklal Mahkemesi {iyesi olan) mahke-
me reisi Kel Ali'ye; “Adagtm! Bu davay: birbirinden ayur. Katilleri Iz-
mir'de as; Cavid'in hesabin Ankara’da goriirsiin.” (s. 45) dedigi ve Ziirc-
her’in de bu kism1 daha cok siyasidir. 32 seklinde hiikiim belirttigi
davanin, Ankara safhasinda ittihatcilardan Cavid Bey, Dr. Nazim,
Filibeli Hilmi, Nail Bey ve Hiiseyin Cahid (Yal¢mn) samktir. Savcr Ne-
cip Ali; “Siz kendinizi insandan mi sayiyorsunuz?” anlayistyla onlari
uzun siire sorguya tabi tutar. Davanin sonunda mahkeme bagkani
Kel Ali, “Cumhuriyet’in kutsal ategini sondiirecek” kigiler olarak
gordiigii mezkar sahislardan Hiiseyin Cahid hari¢ hepsini idama
mahkéim etmistir. [damlarm infaz edildigini (s. 251-255) Kel Ali, Is-
met Paga’ya haber verirken farkli hatta alayc ve agagilayici bir {is-
lup kullanir: “Pagam! Sayenizde dordiinii de sucuk gibi astik.” (s. 257)

Yazar, sorgulanan bir sanigin neler hissettifini, nelere Gzlem
duydugunu kendisiyle ve arkadaslariyla hasbihalini, hesaplagmasi-
n1 (monolog ve diyaloglarml), kimlerden medet umdugunu ve kim-
lerden neler bekledigini; geriye doniiglerle, mekan tasvirleriyle,

~ kronolojik ve hissedilen zaman: detaylandirmasiyla, insani bir ba-

kis acisiyla ana fikrin yogunlugu icinde vermistir.

Imparatorlugun yikilss siirecine son noktay1 koyan, cumhuriyetin
kurulusuna goyle veya boyle emegi gegen ITC'nin konu edildigi bir
romann; Osmanli Imparatorlugunun kurulugunun 700. yih ve Tiir-
kiye Cumhuriyeti'nin kurulugunun 75. yih kutlamalarinin yapildigi
bir dénemde yayimlanmis olmast da anlaml durmaktadir.

ESYALARDAN AYNALI DOLAP VEYA CEMIL SEVKET BEY,
AYNALI DOLABA IKi EL REVOLVER®

- Selim Tleri, Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver adli ro-
maninda, Cemil Sevket Bey’in hayat: dolayisiyla bir dénemi anlatir.
Bu dénem IL Abdiilhamid zamanindan 1980 Eyliil'tine kadar gecen
siiredir ve yazar bu dénemin bagat konularindan hiirriyet olgusu-
nu ele almaktadir. Bu roman iizerine elestiri yazanlar, Cemil Sevket
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Bey’in aslinda Nahid Sirr1 Orik oldugunu, cok belirgin kimi nokta-
lardan hareket ederek stylemektedir.3¢ Selim fleri, Nahid Sirr’'y1
anlattifi romaninda, biyografiden farkl: hatta onun da &tesinde
herhangi bir roman kahramanu diyebilecegimiz bir insani anlatir-
ken, romanini kurgularken ne yaptigini, neleri degistirdigini, kisa-
ca itibari diinyay1 nasil algiladigim sorularla anlatmaya caligir. “Ro-
manda kisileri degistirmek, her tiirlii degistirmeye, yamltmacaya, doniis-
tirmeceye, yalana bagvurmak olagan degil midir? Dahasi bol bol yalan
kurmak, yalan soylemek gerekmez mi?” (s. 20). Oyleyse eser sahibinin
actigi yoldan yiirtiyerek buna gercek kisileri cagristiran, hatta ba-
zen tipatip benzeyen bir kurmaca yahut gergegimsi yap: denilebilir
ve o sekilde degerlendirilir. Yalniz yazarin yakin tarihi hatta cok ya-
kin tarihi s6z konusu ettifini; bu gekliyle tarihi bir roman oldugu-
nu ve tarihe sadakatin tarihi romanin tabii sartlarindan biri oldugu-
nu hatirdan ¢tkarmamak gerekir.3 Birbirini nakzeder goziiken bu
iki hitkmii goyle telif etmek miimkiindiir: Yazar, ele aldig1 dénem
itibariyle tarihe sadik kalarak ve anlatmak istedigi konular icinde
sectigi kahramanin (ki ortalama insandan farklidir) biyografisinin
dar kaliplarindan kurtulmak amaciyla kurmacaya siginarak kendi
deyimiyle “yalana” bagvurarak yapar bunu. Boylece kisilerin haya-
tindaki giinltik gercekler bazen doniiserek bazen de tamamen fark-
lilagarak eserde viicut bulur.

Romanin temasi nedir sorusu, bir sorunsal olarak okuyucuyu il-
gilendirmektedir.36 Cemil Sevket Bey’in hayati m1? II. Abdiithamid
dd:.sminden 1980’lere uzanan bir siireci igermemis olsayd: ve bi-
yografik sinirlar icinde kalsaydi, bunu séylemek belki miimkiin
olurdu. Cemil Sevket Bey’in bir insan olarak hayat: elbette simrlidir.
Halbuki yazar, diistincelerini okuyucuya aktarabilmek icin kurma-
camun rahat diinyasina sigmir. Romanumn bagindaki ve sonundaki, si1-
rastyla Ahmet Hamdi Tanpinar ve Samipasazade Sezai’den iktibas
edilen hiirriyet konulu prolog ve epilog; okuyucuyu hiirriyet konu-
suna hapsetmek, eseri de bu konuya hasretmek icin midir? Eserde,
hiirriyet konusuna oldukca fazla vurgu vardir. Zaten ele alman dé-
nemler, 6zgiirliikler hususunda ciddi sikintilarin oldugu tarih di-
limleridir; II. Abdiilhamid dénemi, tek parti dénemi, 1960 ve 1980
darbelerinin etkiledigi dénemler. Yoksa biitiin dénemleri i¢ine alan
en biiyiik hiikiim verici “zaman” mi1? Anlatic1/ yazarin zaman igin
felsefi diistinceleri vardur. “Iste bizim zamanimiz. Biz gecip gittigini sa-
nir, var sayarken ucucu, dagilan bir seymiscesine havaya, uzaya, evrene
karigarak diinyamizdan ayrilirken artik bizim bilmedigimiz bir gecen za-
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man olmaktan ¢ikyyordu.” (s. 44). Zaman genigletilse, romana ve ge-
cen giinlere miihriinii vursa da eserin temast hiirriyettir; romanin
kahramani Cemil Sevket Bey’in “siirekli aradig, hayatinda eksikli-
gini hep hissettigi”?” hiirriyet...

Romanin itibari zamanim ti¢ kisma ayirmak miimkiindiir. Cemil
Sevket Bey’in zamani, yazar/anlaticimn zamarnu, bir de Cemil Sev-
ket Bey’in dolayisiyla bahsettigi genig zaman. Bu genig zaman bii-
yiik bir daire gibi dtstiniiliirse, icinde yazar /anlaticiya ve Cemil |
Sevket Bey’e ait olan ve kesigen iki daire daha vardir.

Anlatici ile yazar aym kisidir. Cemil Sevket Bey'in yazarhk serii-
venini anlatirken 6grenir okuyucu béyle oldugunu, ilk olarak. fleri-
deki boliimlerde sikca kendi hayatindan ve eserlerinden bahsede-
cek, bu yargiy1 kesinlegtirecektir. Ornegin, “Mavi Kanatlarinla Benim
Olsaydin”1 yazarken.. . (s. 48) diye baglar ciimlesine. Romanin itiba-
ri diinyasmim diginda kalarak yazarin boyle bir eseri oldugu bilindi-
ginden, anlaticiun kimligi kesinlik kazanir. Yazar ayni zamanda an-
laticidir, dolayisiyla bir roman kigisidir ve kurgusal tarafi vardur.

Romancinin bir roman kisisi olma teknigini Tiirk romaninda ilk
deneyen, Miisahedat adli romaniyla Ahmet Midhat Efendi’dir.38 Ah-
met Midhat, diger romanlarinda da sik sik araya girerek okuyucu-
yu yénlendirmeye calismakta, onunla sohbet edip karakterler hak-
kinda bilgi vermektedir. Ancak bir roman kigisine dontismeden ro-
manci olarak kalir. Adi gegen romaninda ise, bizzat romanai olarak
bir roman kahramanidir.

Yazarin ayni zamanda eserin iginde yer aldigi ve eserin yazilig
seriivenini anlatan bu tiir romanlara, tist kurmaca tekniginin uygu-
landig tahkiyeli eserler denmektedir. Bu, geleneksel roman tekni-
ginden bir kopugu ve yeni bir tahkiye tarzini ifade etmektedir. Bu
tiir eserlerin kullandig (kullanmak zorunda oldugu degil) montaj
ve alnt1 yonteminin daha ug noktalara gotiiriilmiis bicimine metin-
lerarasitik (intertextuality) adi verilmektedir. Bu uygulama Selim
fleri'nin Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver adli romanin-
da kullandig1 bir tekniktir. Cemil $evket Bey’in yani Nahid Sirri’'nin
eserlerinden alman metinlerle yeni bir kurgu yapilmgtir. Bagkaca
yazarlardan almmus ifadeler de vardir (6rnegin Yakup Kadri, s. 77).
“Ulst-kurmaca’ 5gesinin bir tiirevidir ‘metinlerarast’ egilim; iginde yagadi-
&1 gerceklige yabancilagan ¢agdas yazarin, biitiinlegmekte zorlandig bu
gercekligi yansitmaktan vazgegip, daha dnce bagka yazarlar tarafindan ya-
zilmig metinlerin diinyasina ‘siginmast’, onlardan yola gikarak ikinci el-
den yeni bir kurmaca gerceklik yaratmast” (dir).3

5



YENT TORK EDEBIVATI ARASTIRMALARI

Yazarin yakin tarihi ve hiirriyeti anlatmak igin sectigi Cemil Sev-
ket Bey biitiin bir yiiz yil 6z varhginda hissettigini sdyleyen (s. 14),
dogum tarihi kesin olmayan, romanlary, hikayeleri, anilar ve gezi
yazilariyla yakin tarihimizin “bir yagh boya peyzaji” (s. 48) olarak
tamgy, hayati boyunca dar geliriyle kit kanaat yasamig ve olaylara
aktif olarak katilmamig bir roman kahramamdir. Babas: mabeyn
miitercimi oldugundan, ¢ocuklugunda II. Abdiilhamid tarafindan
gortilmek istenmis ve boylece padigah: da gormiistiir.

Hayatinin son demlerinde bunayan; biiyiikler, babalar ve erkek-
ler tarafindan énemsenmeyen bir yazar oldugunu; genglik yillarin-
da 6grenen yazar/anlatictya gére Cemil Sevket Bey, baz1 eserleriy-
le edebiyatin 6nde gelen yazarlarindan olabilecekken ikinci planda
kalmus, hatta unutulmustur. Bu duruma ¢ok igerleyen yazar, edebi
cevrelere ilenmekten kendini alamaz (s. 48). Sanki bir inkar cembe-
riyle gevrilmistir muharrir Cemil Sevket. Sonradan roman kisilerin-
den Solmaz Hanim’dan 6grendigine gore, bu durumun Cemil Sev-
ket Bey’in cinsel tercihlerine baglandigim Ogrenir (s. 49).

Kendi hayatiyla, II. Abdiilhamid'i ziyareti sirasinda gordiigii fa-
re kapani arasinda ilgi kurarak hayatinin kapana kistirilmis gibi
gectigini sdyleyen karamsar, kotiimser bir insan olan Cemil Sevket
Bey’in bdyle diistinmesinde, normalin yani toplumun benimsedigi-
nin diginda cinsel tercihleri olmasimn etkisi ve pay1 asikérdur. ile-
ri'nin roman kahramani olarak, hiirriyet olgusunu anlatmak igin
toplumsal anlayis ve yasayisin u¢ noktasindaki bir insaru sectigi
distintilebilir. Cemil Sevket Bey farkli ve topluma gére yanlis cin-
sel tercihinin ipuglarimni, babasimin Amerikal milyardere Ressam Iz-
zet Suri’'min atélyesini gezdirirken ilgilendigi resimler (giplak og-
lanlar) ile verir. Cemil Sevket Bey, bir isgal gecesinde ne yapacagim
bilememenin azabiyla “igbirlikci, alafranga, 6teki Istanbul”daki bir
bara sarhog olmaya gitmistir. Dans pistinde sarigin bir Ingiliz bahri-
ye zabiti griir ve ondan gozlerini alamaz. Ona, masasina davet
ederek icki 1smarlar. Ingiliz zabitin, onu Rum sanmasina bozulur;
yaptiklarindan utanir, kacmak ister ama “kalbinin bir baska kose-
sindeki insan tenine duyulan ihtiyaci dinler, uzun ve siyah, simsi-
yah bir gecenin, sabaha karginin, tan yerinin tumidiyle” (s. 96) otur-
dugu yerden kipirdayamaz. Bir yandan isgali unutmak i¢in sarhos
olmaya gitmistir, diger yandan isgalcilerden bir zabite karg1 inanil-
maz, hatta kendisinin asagillanmasina ses ctkaramayacak kadar
korkung bir cinsel arzu duymaktadir. Bu insanoglunun tercihinde-
ki ezelf ikilem olmaly; iyi ve kotii yahut ylice ve bayag:.
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Cemil Sevket Bey’in tanmmasma ve onun kendini nasil gordii-
giiniin anlagilmasima yarayacak ozellikle yukarida bahsedilen bag-
lamda zikrettigi su ctimlesi, anilartmn son climlelerindendir: “Ken-
dimi bildigimden beri benim hilrriyetim daraltilmadi mi?” (s. 127). An-
cak bir insanm tercihlerinin farkl (6zellikle cinsellik konusunda) ol-
mast, onun yaptig1 veya yazdig degerli seyleri gormezden gelmeyi
gerektirir mi, bunu hak eder mi?

Cemil Sevket, son kurusuna kadar parasini yedirdigi geng dan-
s8riin “yeni bir gbzde” bulmasiyla kendine gore oldiiriicii, haysiyet
kira yenilgisini alr. Geng dansorle tartistiklarinda iligkinin bittigi-
ni anlayan muharrir Cemil Sevket, “artik kimseden sevgi istemiyo-
rum, verecek param da yok, param da yok, param da yok” (s. 186)
diyerek oradan ayrilir. Ayni saatlerde aksam gazetelerini satan ¢o-
cuklardan, Demokrat Parti’nin se¢imi kazandigim 6grenir. Ahmet
Oktay, bu iki vaka arasinda paralellik kurar:

“Cumbhuriyetin énemli atihmlar gergeklegtirmis bulunmasina ragmen ge-
nel egilimi baskic1 olmus ‘tek parti’ déneminin yikimirn saglayan zafer ile bi-

reysel yikim aym giinde gerceklesir.”40

Mubharrir Cemil Sevket timitsizdir, kirllgandur, nahiftir, muha-
liftir. Bu ruh hali olumsuzluklar: anlatirken daha bir ortaya cikar,
daha bir heyecanlanir. Yine tarihi kisilikleri degerlendirip yorum-
larken celiskilidir veya haletiruhiyesine gore degerlendirmesi
farklilik arz eder. Mesela II. Abdiilhamid’e aciyarak bakar; onu
bikkin, yorgun, bitkin olarak anlatir. Bazen despotlugundan dem
vurur. [smet Inénii bahis mevzuu oldugunda, iki [smet Paga ¢ikar
ortaya: Biri savagtan gecmis, muzaffer, mutedil, demokrat [smet
Pasa; onu goklere gikarir, yliceltir. Oteki magrur, Atattirk’in ye-
rinde gozii olan, iktidar diigkiint, fikir hiirriyetine ve azinliklara
diisman bir kisiliktir. :

Olumsuzluklar: anlatirken ddeta kendinden gegen, timitleri ki
rik, hiirriyetinin engellendigini diigtinen Cemil Sevket Bey’in “ka-
pana kastirlmig gibi gectigini diigtindugi” biitiin bir hayattan in-
tikam alma arzusunu, anlatici dile getirir. 12 Eyliil gecesi, Cemil
Sevket Bey digar1 cikmugtir. Taksim Meydani'nda tanklari gérﬁr.
Tabancasini cekip bu tanklara ve hayata iki el revolver stkmak is-
ter; fakat cebindeki tabancanin bir oyuncak tabanca olmasindan
korkmaktadir (s. 263). Bu oyuncak tabanca benzetmesi veya imge-
si, muharrir Cemil Sevket’in hayat karsisindaki durusunu giizel
ifade etmektedir.
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Romanda hayat: kiiciik bsliimlere ayrilarak yazilan Cemil Sev-
ket Bey’in zaman zaman bir ctimlesini, bir ifadesini yahut bir keli-
me grubunu tekrarlamas: bir leitmotif olarak kabul edilmelidir.

Cemil Sevket Bey, Nazim Hikmet'ten ylksek sesle siirler okur;
bagin belaya girecek diyenlere de uzun uzun glillip su cevabi verir:
“Bir giin anlagilacak ki ben bir hiirriyet adamuym.” (s. 192). Benzer bir
tavri 27 Mayis'ta goriiliir. Tktidarda iken karst oldugu Demokrat
Parti’yi, darbeyle iktidardan uzaklastirilinca savunmaya baglar. As-
linda onun, Demokrat Parti'yi degil hiirriyeti savundugu agiktir.

Ozgiirliik; s6zliiklerde serbestlik, bir engelle kargilasmadan iste-
digini yapabilme hali diye tamimlaniyor. Cemil Sevket Bey, bu du-
rumu kastedip; “Bizde hiirriyetin manas: isret sofralarinda ruha nakso-
lunmugtur. O yiizdendir ki simdi hala isret sofralarmda hiirriyet konusu-
luyor.” (s. 37) diyerek hiirriyetin mahiyetinin dogru anlasilmadig,
onun hafife alindig1 gibi tenkidi bir. gortis beyan eder. Hiirriyetsiz-
likle goéuklugunda tanugir. II. Abdiilhamid devrini, sdylenegeldigi
tzere “Hiinkdr biitiin sesleri denetim altinda tutuyor, seslerin bagina
buyruk olmalarina asla firsat tanimiyordu.” (s.17) diye tasvir eder. Ce-
mil Sevket Bey, hiirriyetin macerasim icinde yasayarak anlatir:
“Sultan Hamid'in tahttan indirilmesiyle hiirriyet havasinin esmeye
koyulduguna inanmilmust. (...) Hiirriyeti bagibogluk, aklina eseni
yapmak, vurmak, kirmak, tahrip etmek sanan giiruhun arasinda”
(s. 64) o da vardir. Enver Paga icin de goziiniin hep yiiksekte oldu-
gunu, iktidar hirsina hiirriyet miicadelesi havas: verdigini (s. 66)
sOyleyerek elegtirir.

Cemil Sevket Bey’in salus kadrosunda iki Sevkiye vardir. Biri
Aynali Dolap’in Sevkiye’si; itilip kakilan, horlanan, gérmezden ge-
linen, fark edilmeyen, kendini ¢irkin géren, evde kalmis bir geckin.
Digeri Talihi Boyle imis’'in Sevkiye’si; Stekinin tersine “pek magrur
ve her tarafindan zenginlik akan”, erkekleri bastan ¢ikaran bir Sev-
kiye. Yazar/anlatici, Cemil Sevket'in bu adas iki kahramani i¢in yo-
rumlu bir soru sorar: “Bu iki Sevkiye yoksa esaretle htirriyet
mi?”dir. (s. 156)

Ileri, ironik tarziyla Cemil Sevket Bey’in “hiirriyet perilerini” ha-
tirlayigini s6z konusu eder. Burada “peri” kelimesinin cagrisimlari-
na dikkat edilirse,4! yazarin neden ironiklestigi anlagilir. Onlar 6n-
ce “Tanzimat'in hiirriyet perileridir.” Cocuk Cemil Sevket; “Mesru-
tiyet’in hiirriyet perilerini”, Avrupa déniigiinde de “Cumhuriyetin
hiirriyet perilerini” gormiistiir. 27 May1s Darbesi’nin hiirriyet peri-
leri, “sahneye diisen sano kiz1” olmustur.
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Hiirriyet olgusunu ve toplumun neredeyse iki yiiz yldir yaga-
dig1 serencami Cemil Sevket Bey, 27 May1s Darbesi’'ni-kristalize
ederek degerlendirir. Herkesin hiirriyet bayramu belledigi darbe
giinleriyle Meclis-i Mebusan’in kapatilig1 arasmda aynilik kurar.
Herkesin hiirriyet sarkisi soyledigi 27 Mayis Darbesi'nde, Cemil
Sevket Bey bu koroya katilmaz. Sadece ortamu ve olaylari izler.42
Bu darbenin memleket icin iyi olmadigim diiginiir. Iktidardayken
karst oldugu Demokrat Parti”yi (sansiir uygulayarak toplumsal ve
bireysel biliziigmeye sebep oldugunu diistinse de) simdi savun-
maktadir. Hakikatte Demokrat Parti’yi degil, hiirriyeti savunmak-
tadir. DP’nin bu durumunu, IL Abdiilhamid’in halline benzet-
mektedir. ittihat ve Terakki'nin birkag senede “kag asirlik impara-
torlugu yerle bir etmesini” 8rnek gostererek; “Bunlar otuz bes kirk
yilik Cumhuriyet'imizi iflah olmaz hastaliklara siiriikleyecekler.” (s.

238) diye yakinmaktadur. '

Darbeden sonra Yassiada’da, Menderes ve arkadaslarinin dava-

_ s1 goriilmeye baglanur. Mahkemenin seyri esnasinda bir “bebek da-
vast” cikar ortaya. Selim Ileri, bu bebek davasindan hareketle dtin-
ya capinda ciddi bir olaymn; bir bagbakanin ordu marifetiyle iktidar-
dan dl'jgiirl'ilmesinin,'magazinlegtirilerek basite indirgendigini us-
taca bir anlatisla okuyucuya yansitir (s. 239-241).

Hiirriyetin koklerinin derinlerde ve zihinlerde oldugunu diisii-
niir Cemil Sevket Bey. “Irtica” ile Tek Parti dénemi uygulamalari-
mun arasinda baglantt kurarak hiirriyetlerin kisitlanmastyla irticamn
alakast konusuna dikkat cekmekte ve Tek Parti donemi uygulama-
larini elestirmektedir. Toplumsal ve bireysel hiirriyetlere ciddi dar-
beler vurulmustur. Tarihlerini vererek Tan Matbaasi’min yikiligi,
profesorlerin siyasi yazt yazmasin ve secimlerin elegtirilmesinin
yasaklanmast, partilerin kapatilmasy, din dershanelerinin agiimast,
“senelerce bir dinimiz yokmusg gibi yasadiktan sonra ehil olmayan

- kadrolarla imam-hatip kurslarmmn” agilmast, Sabahattin Ali'nin or-
tadan kaldirilmas: gibi olay ve olgular ile Tek Parti donemi arasin-
daki baglantiy1 sorgular (s. 220-223). Biitiin bunlari irtica ile irtibat-
landirmaktadir. ’

irtica ile Demokrat Parti’nin son dénemi arasinda baglantt ku-
rulmasina, Cemil Sevket Bey alayla yaklagarak irticain zahiri go-
riintiiyle pek alakasimin olmadigin savunur. O, “irticain 6yle kilik
kiyafetle gelmedigini, hortlamadiginy, tersine, ilk filizlerin kalpleri-
mizde, diisiincemizde tomurcuklandiginu” (s. 221) ileri siirmekte-
dir. Yoklugu gekilen herhangi bir malzemenin irtibatlandirilmasina
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ironik bir iislupla yaklagarak irticanin siyasi bir propaganda malze-
mesine ddnﬁ§tﬁrﬁldﬁgﬁne,rbireyin tzerinde baskilar oldugu siire-
ce kimsenin vicdanimun hiir olamayacagina inanmaktadir. Bu bag-
lamda, Selim Ileri’nin mi Cemil Sevket Bey’in yoksa Cemil Sevket
Bey’in mi Selim fleri'nin duygu ve diistincelerine terciiman oldugu-
nu tespit etmek zor goriiniiyor. Burada Cemil Sevket Bey’in yazarin
s0zclisti oldugunu séylemek miimkiindiir. "Siyaset sorunu, Selim Ile-
ri'nin temel bir izle§i durumuna gelir ve Abdiilhamid, Ittihat Terakki” ve
tek parti gibi baskic1 y6netimlerin ortak karakteri olan baskict man-
tig1 desifre etmeyi 6ngoriir.43

Yazarin ele aldig1 konulardan bir digeri, baz1 aydinlarin iki yliz-
lii veya duyarsiz tavirlar ve diigiince bagimsizlig: yerine iktidarla
hos gecinmeye calismasi hususudur. Anlaticy bunu, Cemil Sevket
Bey’in sahsinda elestirir. Gocuklugunda ciddiye almadig “dénme”
tabirini, “kafatas: edebiyati”yla karsilasinca Cemil Sevket Bey de
zamanin modasina ve siyasetine uyar (“Osmanliliktan s0z agarken,
kim bilir hangi yaranmalar, kaygilar ugruna kgt kesildigini dii-
stinmiistim” - s. 63). Cemil Sevket Bey’in, 6rnek bir aydin olmasa
da, aydin oldugu tartismasizdir. iktidara yaranmak icin énceleri,
Nézim Hikmet'in vatan hainliginden, kacakligmdan bahsederken
ikbale kavusmay1 ummaktadir. iktidar nezdinde umdugunu bula-
mayinca, agiz degistirerek ona acidifini, “siirgiinde hiirriyetinden
yoksun yagadigim” (s. 191) dillendirmeye baglar.

Zaman zaman kendisi de ayni davramnig: sergilese bile is baginda-
ki kadrolar1 “iki yiizliiliik” hususunda uyarmay1 ihmal etmez. On-
lar1 bekleyen en biiyiik tehlikenin muhaliflerden ve elestirenlerden
degil, aksine Yakup Kadri'nin Ankara’sinda da degindigi gibi “ci-
karci, bencil, aggozlii, kendinden baskasini diigiinmeyen, bilgisiz”
(s. 117) kadrolardan gelecegine dikkat ceker.

Aydimlarin duyarsizligidan yakinan Cemil Sevket Bey’in ben-
zer bir tavrina, 27 Mayis'ta sokaga ¢ikma yasag radyodan anons
edildiginde evde ekmegin olup olmadigina bakarken sahit olur
okuyucu. Bu durum, bir yamyla insanf bir tavir olarak “achgr” dii-
stinmek zorunda olusunun bir gostergesi olarak algilamirken diger
yandan “aydin”in toplumsal rolityle gelistigini, en azindan roliinii
unuttugunu mu géstermek istiyor yazar?

Sembollerin en ¢ok kullanuldig alanlarin basta geleni cigekler
ve agk baglamidir. Cigegin her cesidi ve her gesidinin her bir ren-
gi; ask, sevda vadisinde farkly anlamlar ¢agristirir, muhatabina de-
gisik mesajlar gonderir. Cemil Sevket Bey de cigeklerde, renklerin-
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de ve cesitlerinde sembollegen diisiinceler, duygular tagimaktadir.
Ornegin, yasemin ciceklerinin her biri ayri bir ask, sehveti, gilgin-
lig1 simgelemektedir (s. 71). Agk dilinde papatyalarin her biri, her
tiirii bagliik demektir (s. 102). Kirmuzisy, pembesi, beyazi farkl
anlamlara gelen ve gururu simgeleyen kamelyay1 mazlum dogu-
nun cicegi saymaktadur.

SONUC YAHUT KARSILASTIRMA

“Kestirmeden bu eserlerin ortak bir yoni var mudir?” seklinde-
ki bir soruya, dogrudan bir cevap verilebilir mi? Her tigiintin mal-
zemesi tarihtir. Tarihi, farkl bakis acilariyla degerlendirmelerine
karsm Karakoyunlu ve fleri bu malzemeyi tiiriin gereklerine cevap
verecek sekilde i§1eyerék tarihi roman cergevesinde kalan birer eser
koymusglardir ortaya. Ancak Pamuk’ta bu malzeme farkli bir gekil-
de iglenmistir yahut malzeme seviyesinde kalmustir. Onun anlattigi
bagka bir konudur.

Eserlerin ana fikri, tezi, mesaji gibi dig yap1 unsurlari tespit edi-
lebilirse kargilashrma ve degerlendirmelerde daha somut sonugla-
ra ulagilabilir. Karakoyunlu U Aliler Divani’'nda yakin tarih ve ya-
kin tarihin kahramanlarindan hareketle hosgorityii tartigir. Hoggo-
rii eski adiyla tesamuh, birlikte yagamak zorunda olan farkls dii-
stincedeki insanlarin muhtac olduklari hayati oneme sahip bir ta-
virdir. Karakoyunlu'nun romaninda, satir aralarinda su digtince
okunmaktadir: Kegke Ittihat ve Terakki'nin ileri gelenleri asilma-
saydi da, Cumhuriyet onlarin nitelikli kisiliklerinden ve bilgilerin-
den yararlansaydi.

Selim Tleri, Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba iki El Revolver’de yine
yakin tarihi yasamis ve/veya bundan haberdar olmus bir kahra-
mandan hareketle toplumu uzun stire mesgul eden ve etmeye de-
vam edecek olan bireysel ve toplumsal manadaki hiirriyeti ele alir.
Bagka bir soyleyisle hiirriyetsizligi ele alarak ona ne kadar muhtag
oldugumuzu gostermeye caligir. Yazara gore, toplumun mutlu ola-
bilmesinin temelinde bu anlayis yatmaktadir. Bu manada Karako-
yunlu ve Ileri'nin eserlerinde bir ana fikir ve topluma iletmek iste-
dikleri mesajlar1 vardur.

Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi’'sina gelince, onun ana fik-
ri ve varsa mesaji bireyseldir. Her oyunun saghkli oynanabilmesi '
icin kurallar vardir ve amaca uygun oynanmast gerekir. Mesela fut-
bolun kurallar vardir ve amag gol atarak karsi takimi yenmektir;
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yani amag oyunun biraz disinda bir olgudur. Baz: oyunlarda da ku-
ral, amag, oyun daha ¢cok i¢ ige girmis vaziyettedir; satrang gibi. Pa-
muk’un romani, benzetilebilirse satran¢ gibidir. Eserin ana fikri
bdyle bir metnin ortaya konulmasidir. Sanki okuyucuya séyle ses-
lenmektedir: Ey okuyucu, ben mazinin glizellikleriyle lebalep, za-
man zaman siirsellesen bdyle bir metni takdirinize sunuyorum. Siz
de okuyun ve “haz” alin.

Her {i¢ eserde de muhteva ve baghk ya da isim ve miisemma
uyumu vardir. Bu bagliklar bilingli bir tercihin gostergesidir.

Tarihe bakis konusunda Karakoyunlu ve fleri birbirine yakin dur-
maktadirlar. Pamuk’un onlardan ayr bir tarih degerlendirmesi oldu-
gu goriilmektedir. Karakoyunlu roman sinurlars icinde kalarak tarihe
sadakat gostermis, olay ve olgular1 bir kanaat belirtmeden objektif
bir tavirla aktarmaya gayret etmistir. Tarih, onun romaninda hem bir
malzeme hem de konuyla ve ana fikirle baglantili ana omurga yahut
ana olaydur. Isledigi déneme bir tarihgi titizliligiyle yaklastig1 ve cid-
di bir 6n aragtirma yaptigt anlagilmaktadir. Tarihi; kendi gecmisinin
bir pargasi, bir toplumsal hafiza olarak gortir. Dogrulari ve yanhgla-
riyla, kabul edilebilir ve edilemez taraflariyla “bizim” tarihimizdir.
Tarih kargisinda tespit ve tasvir edici bir tutumu vardir.

Selim lleri de tarihten, tarihi bir kigiden (belki kisilikten demek
daha uygundur) hareket eder. Ancak ele alacagi konuyu rahatca is-
leyebilmek igin bu kisiyi yeniden kurgular. Uzerinde durdugu ko-
hunun ve ana fikrinin tarihle mutlak bir iliskisi vardir. Kokleri ya-
kin tarihe dayanan bu tartismalarin odaginda yazarin kendisi de
vardir (bir roman kahraman; olarak). Burada roman malzemesi ta-
rihten siyasete evrilir. Tarihe yer yer alaya bir bakis1 vardir. O da
Karakoyunlu gibi “i¢”ten bakar. Tarihe, kendinden kabul ederek
bakar; bir miistegrik gibi degil. Iginde yasadig: toplumun gegmisiy-
le ve gelecegiyle bir parcast oldugunun bilincinde, tarihte hata ola-
rak gbrdiigti durumlari da kisisel hatasin kabullenen bir insanin
rahathgiyla degerlendirir. Tarihe bu bakigindan dolay: maziperest-
likle nitelendigi de olmustur.

Daha 6nce de belirtildigi gibi Pamuk, tarihe sadece bir malzeme
yigin olarak bakmaktadir. Somut gercek veya tarih olgusu, roman-
da igleyebilecegi itibari gergegin bir malzemesidir. Tarihi bu yOntiy-
le alan bir eser tabiatiyla tarihi roman kategorisine girmemektir.
Eserindeki bazi kahramanlarm tarihen var olmus birer insan olma-
lar1 bile bu gercegi degistirememektedir, Pamuk’un tarih algis, di-
ger iki yazardan farkli bir 6zellik arz etmektedir. Karakoyunlu ve
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fleri tarihi, eksik ve aksakliklari,

bullenmelerine ragmen, Pamuk’ta mesafe konulmus bir nesne ola-
rak disaridan bakig hissedilmektedir. Kendisinin tarihf ve kiiltiirel
mirast kabullendigini sylemesine ragmen, tam bir miistesrik gibi
degilse bile ona yakin bir durug vardir. Romandaki bakis agis1, oku-
yucuyu boyle bir kanaate icbar etmektedir. Bu, degerlendirme tar-
zinin elegtirel olmasindan ¢ok, degerlendirdigi veya s6z konusu et-
tigi olay ve/veya olgular kargismdaki durusundan, istignasmdan,
umursamazhigindan béyle bir sonuca gotiirmektedir. Romanda ba-
zen kullanilan hicvi bakis agisy, tabiati geregi baktig1 nesneyle ken-
disi arasindaki uzaklik hissinin bir neticesidir. :

Pamuk, cinsellik konusundaki tutumu, daha dogrusu cinsellik ile
nahos arasindaki sinira dikkat etmeyi§iyle,'bu sinart sik sik ihlal et-
mesiyle elestirilebilir. Cinselligin konu edildigi, ama kullanilan keli-
me ve ifadelerin nahos ve kaba oldugu boliimler az degildir. Halbu-
ki Karakoyunlu'nun bu durumlari daha nezih ve zarif ifadelerle an-
lattig goriilmektedir. Ustelik de Pamuk'ta bulunmayan, her anla-
muyla duygunun daha yogun oldugu anlatimlardir bunlar (Mesela
“Son saadeti ile iilfet etmek isterken tagiyamayacagi bir ytikiin altr-
na girmig ve yorgun bir hamal gibi ¢okmiistii.” yahut “Cavid Bey,
sliirsem mutlaka evleniniz! Zira sizin gibi insanlarin tabiatlarina
daima bir ipek degmelidir.” gibi).

Selim Ileri’de de cinsellik bir yan temadir. Zaten sectigi roman
kigisinin de farkli bir cinsel kimligi vardir. Baglaminda degindigi bu
durumlar romamn tahkiyesi icinde bir yerlere oturur. Kullandig1
kelimeler cinselligi ¢agristirit; kabali1 ve gayri zarifligi degil. Ero-
tik bir ortam olugturmak i¢in bagvurdugu bir yontemdir. Bu konu
kargisindaki tavir ve tarzlar degerlendirildiginde fleri, Karakoyun-
lu kadar zarif ve nezih degildir; ama Pamuk’un iislubundaki gibi
kaba ve nahos ifadelere yer vermez.

Benim Adim Kirmizi ile Ug Aliler Divant 19. yiizyilda saheserleri-
ni veren modern roman teknigine gore yazilmigtir (Pamuk’ta bigim
arayslart ve denemeleri devam etmekte, sanki bagladig1 noktaya
dogru evrilmektedir). Karakoyunlu ve Pamuk’ta almtilar olarak
gordiiglimiiz tahkiye unsuruna karstlik, fleri'nin romaninda metin-
lerarasilik ve iist kurmaca teknigi kullarulmigtir. Bu durum postmo-
dern kategorisindeki eserler icin sz konusudur.

fleri roman: kendisi anlatir, romanin icindeki sahis kadrosundan
biri olarak; kahraman-anlatici Cemil Sevket'in s6z konusu oldugu
yerlerde “0”, kendisinin dahil oldugu kisimlarda “ben” sahis zami-
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rini kullanir. Karakoyunlu ise hakim bakis acisi teknigi ve “0” sahis
zamiri ile anlatmaktadir. Zaman zaman kahramanlar, hikayeyi bi-
rinci gahis zamiriyle kendileri anlatirlar. Pamuk’ta da “ben” sahis
zamiriyle kahraman anlaticilar vardar. Kahramanlarin her birisi
kendi hikayesini anlattigindan ¢oklu bakis agis1 eserin biitiiniine
yaylmis durumdadir,

Benim Adim Kirmizi basta olmak iizere tigliniin de sahis kadro-
su genistir. Geriye doniislerle sahis kadrosu daha da genigletildi-
g1 gibi zaman da uzun yillara dayanir. Pamuk’un romaninda hika-
yenin gectigi zaman dilimi gunlerle ifade edilirken dolayisiyla
bahsedilen zaman ¢ok gerilere; Iskender’e kadar gider. U¢ Aliler
Divaninda zamani yillarla ifade etmek mimkiindiir. Ittihatct fe-
dai Yakup Cemil’in 1916 yilinda kursuna dizilmesiyle baglayan ro-
man, 1926’da diger Ittihatcilarin asilmastyla bitmektedir. Hikaye-
nin kendi zamani yaklagik on yillik bir siireyi kapsarken geriye
doniislerle bir cerceve zaman olusturulur. Selim ileri’nin romanin-
da vaka zamani cok daha genigtir ve yakin tarihlere kadar gel-
mektedir. Yaklagik yiiz yillik bir zaman dilimini kapsar. Geriye
dontigler bu eserde de olmakla birlikte, bu geriye déniigler vaka
zamanina yakin zamanlardr.

Mekan konusunda; her Uctinde de ev, oda, hiicre, okul, mahke-
me gibi dar; sokak, mahalle, carsl, pazar, sehir, iilke gibi genis me-
kanlar kullanilmistir. Ancak bunlarin cogunlugu, dolayisiyla bahse-
dilen yerlerdir. Vakalarin gectigi mekéan bu kadar genig degildir. Be-
nim Adim Kirmizi'da vaka Istanbul’da; Uc¢ Aliler Divani'nda Istanbul,

Izmir, Anakara’da; Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver de
Ankara ve Istanbul’da gecmektedir.

En son g6yle bir ciimle kurulabilir: Yilmaz Karakoyunlu’da bir
makale ciddiyeti, Orhan Pamuk’ta bir deneme ugariligl ve tadi, Se-
lim Ileri’de bir hatira ve derleme cegnisi vardir.
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sindirilmis, orgiitlerin dagilnus olmasina ragmen Mustafa Kemal kendini giivende hisset-
memektedir (Ziircher, age., s. 251). Bunun baglica sebeplerinden biri ittihat ve Terakki Cemi-
yeti'nin gecmiste Tegkilat-1 Mahsusa ve Karakol gibi gizli orgiitler kurmalar ve bunu tekrar
yapabilecek olmalariyds. Giinkit Mustafa Kemal potansiyel tehlikeyi kavrayacak 6lgtide on-
lari tamyordu. Yazar, Mustafa Kemal’in amlariin yayumlanmastyla ITCye karsi girisilen te-
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Yazara gore, suikastgileri yargilayan mahkeme de Istiklal Mahkemesi’dir ki, kurulug ve ig-
leyis sekli normal hukuki prosediire pek uymaz ve hala tartismalidir. Suikast dolayisiyla Te-
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tutuklanir. Tutuklanan TCF mebuslar arasinda A. F. Cebesoy, K. Karabekir, R. Bele gibi Ata-
tiirk’iin silah arkadaglar da vardr. {TC tiyelerinin en snemli isimleri de sunlardir: Mehmet
Cavid, Hafiz Mehmet, Kiigiik Talat, Mithat Siikrii, Dr. Nazim, Yenibahgeli Nail, Filibeli Hil-
mi, Ismail Canbulat... Karabekir'in tutuklanmast dolayisiyla Ismet Paga ve mahkeme ara-
sinda anlasmazlik gikar. Mahkeme, Bagvekil Ismet Paga’y Gazi'ye sikéyet eder ve bagveki-
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