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HALIT FAHRi OZANSOY’UN OYUNLARINDA HALK KULTURUNDEN GELEN
UNSURLAR

The Elements Arising from Turkish Public Folklore in Halit Fahri Ozansoy's Plays

Apdiilkerim DING”

oz

Halit Fahri Ozansoy, edebiyatimizda
"Hecenin Bes Sairi"'nden birisi olarak sohret
kazanmigtir. Daha ¢ok siirleriyle tanman
Ozansoy'un kaleme aldig1 oyunlar da vardir.
Milli bir duyusla eserlerini kaleme alan
Ozansoy, Baykus, Hayalet, ilk Sair ve Bir
Dolaptir Doniiyor isimli oyunlarinda halk
kiiltirinden istifade etmistir. Ozansoy'un
tiyatro  eserlerinde  bir  motif olarak
yararlandig1 tiirbe, peri kizlam, sa¢ vb.. gibi
adet ve inanmalarin halk kiiltiri boyutuna
dikkat gekmek istiyoruz.
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ABSTRACT

Halit Fahri OZANSOY has been recognized as
one of the “Five Poets of the Syllable” in Turkish
Literature. Ozansoy, who is well known by his
poems, has also wrote stage plays. Ozansoy, who
wrote his pieces by patriotic sentiments, utilized
from folkloric culture in plays named “Baykus”,
“Hayalet”, “ilk Sair” and “Bir Dolaptir Déniiyor”.
Within this work, it is aimed to attract attention
on folkloric cultural dimensions of customs and
beliefs such as tomb, fairies, hair etc, where
Ozansoy utilized these beliefs and customs as
motives in his stage plays.
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Girisg

Edebiyatimizda, “Hecenin Bes Sairinden biri olarak séhret kazanmig olan Halit Fahri
Ozansoy, siirlerinin yamnda pek ¢ok oyun da kaleme almistir. Hemen hepsi manzum
olan bu oyunlar milli bir duyus tarzimn mahsulidiirler. Ozansoy, ilk oyunu olan ve
Dariilbedayi tarafindan sahneye konulan Baykus'tan itibaren halk kiiltiirii ve yasayigina
ilgi duymaya baglar. Bunu, hatiralarinda séyle ifade eder:

“Rubhumda, Ziya Gékalp'in yaktign Tiirkgiiliik ve memleket atesi parhyordu. Bir seyler
yazmak, onun bize misil gosterdigi yabana terkipsiz, sade dille bir eser viicuda
getirmek istiyordum. Bu eser, bilhassa milli bir degerde olmaliydi. Konusu yiizde yiiz
bizim derdimiz, bizim hayatlmlz, milli lstlrap]arlmlz etrafinda dénme]iydi." (Ozansoy,

1964: 62)

Ozansoy, milli romantik duyus tarziyla kaleme aldigi oyunlarinda halkin hayat
tarzindan ziyade masallarm ve efsanelerin diinyasina itibar eder. Halk kiiltiirtinden aldig
motifleri, dramatik orgiiye uygun bir bigimde ve kendi gergekligiyle kullanamasa da,
milli edebiyat anlayigina uygun tarzda tanzim etmeye cahgir.

Ozansoy ozellikle, Bayku§, Bir Do]aptlr Dontyor, Haya]et ve ilk Sair isimli eserlerinde
halk kiiltiirti motiflerinden istifade etmistir.

Oliim

Oliim temasmmin hakim oldugu Baykus'ta halk inamslarindan yola ¢ikarak, her tiirlii
imkandan mahrum Anadolu koylisiintin, 6liim kargisindaki caresizligi sahneye getirilir.
Yazarin da hatiralarinda ifade ettigi gibi, eserdeki bedbinligi yazildigi dénemin karanhk
glinleriyle miitalda etmek gerekir. Yillardir st iste gelen savaslarla Tiirk insanmm igine

distiigii sefalet ve tmitsizlik bir kdy kuliibesine taginmigtir. Oyunun baginda yazarin
agzindan konusan Yolcu, karanlik bir tablo ¢izer:

“Ciinkii asrn kesildi son nefesi,

Herkesin matem oldu felsefesi.

Gezdigim bahgelerde ney susmus

Dinledim, 6tmityordu higbir kus.” (Ozansoy, 1948: 17)

ihtiyar Koyli'niin hayattaki tek varligi ogullaridir. Farkh bir dikkatle bu ogullarin
savaslarda kaybedilmis kusaklar oldugu diisiiniilebilir. Oyunun kaleme alindigi dénemde
Osmanh imparatorlugu 8limciill derecede hasta, yorgun, caresiz ve yoksuldur.
Emperyalist devletler her bir taraftan kurtlar gibi saldirmakta ve Tiirk milleti cephelerde
evlatlarim kaybetmektedir. Hasta Mehmed'in saghgina kavusmasi, yani milletin felahi
i¢in oliimiin kollarina atilan Nail, kurtlar yani emperyalist giigler tarafindan acimasizca
parcalanir.
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Baykus

Bilindigi gibi, harabelerde yasadigi ve geceleri ortaya ¢iktigi igin halk arasinda feldket
habercisi olarak kabul edilen baykus, edebiyatta Sliimle birlikte diistintilmiistiir. Baykus
hakkindaki inanmalar baska kiiltiirlerde de bizdekine benzer. Hatta Shakespeare'in
Macbeth ve T.S. Eliot'un Katedralde Cinayet adli eserinde dliim sahnelerinde de baykus
Ster. Bu eserlerde baykus birer defa dterken Ozansoy’un eserinde tam dokuz defa oter.
Baykus sesi oyunun adeta laytmotifidir.

Birinci ve ikinci perdeler baykus sesiyle kapamr. Ugiincii perdede giin dogdugu icin
baykus 6tmez, ancak perdenin sonunda ihtiyar Kéyliniin tiradi dylesine 6liim ve 1stirap
yiiklidiir ki, baykusun yerini ahr:

“Beni kim gérse, kiz, melike, melek

Bir mezarhkta korkudan sinerek

Daima haykirr, inilderler

Bana baykus, 6lim ve kan derler.” (Ozansoy, 1948: 76)

Hasta Mehmed’e hekim getirmesi icin kiigiik oglu Naili sehre gonderen ihtiyar
Kéylii, gece boyunca firtinay1 ve baykus sesini dinlemistir.

“Susunuz! Ben bahari sis goririm.

Karakis cihana serpiyor dliim,

Geziyor her tarafta bir canavar

Simdi baykus sesiyle firtina var. (Ozansoy, 1948: 14)

ihtiyar, yam baginda sessizce dliime giden ogluna karsi garesizdir. Diger taraftan
ugursuz baykus, geceye sayhalar salmaktadir. htiyar'a gore baykus dliimdiir. Yolcu, onu
teselli etmek ister:

“Bu bir efsanedir inanma sakin!
Bir garip itikadidir halkin.” (Ozansoy, 1948: 14)
Diger bir yerde:
“Ey hurafate mutekit bedbin!
Bil ki her seyde mantikidir din!

Tann affeylemez bu vehimeni:
Ciinki 6tmektedir biitiin kuslar... “(Ozansoy, 1948: 45)

diyen Yolcu, dini, batil inamslardan ayirmakta, halki bedbinlige siiriikleyen bu gibi
inanglarm mantiki olan dinle ilgisi olamayacagim vurgulamaktadir. Béylece daha basta
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din ile oyunun iizerine kuruldugu inang¢ birbirinden ayirt edilir. Baykus hakkindaki
inanma hem sembolik niteligiyle, hem de halk kitlelerinin hayatim tanzimde, batil
inanglarin yeri bakimmdan oyunu sekillendirir.

ikinci perdede, baykus sesi ile beraber, tiirbenin i¢inde yanmakta olan kandil, bagh
bulundugu telden kurtularak sandukanim iistiine diiser ve parcalamir. ihtiyar hasyetle
geri gekilir:

“Bir boguk sayha, bir kimk kandil:

Bunu sen cifte bir sedmet bil!” (Ozansoy, 1948: 47)

Daha sonra, koyliiler, Nail'in kurtlar tarafindan pargalanms cesedini getireceklerdir:
“Nail'im Nail'im o baykustur
En felaketli diigmamn bence.
Seni baykustur dldiiren bu gece.” (Ozansoy, 1948: 49)

ikinci perde, baykusun “ugursuz” sesiyle kapamr.

Halit Fahri'nin diger bir oyunu olan Bir Dolaptir Déniiyor'da, sekizinci tabloda perde
agihrken, baykus sesi duyulur. Bu sesten rahatsiz olan Tuzsuz, hirsla ayaga kalkarak
yumrugunu sikar ve:

“Hay Allah’in belasi, bed bed haykirip durma!
Giindiiz karga konuyor, gece baykus su cama
Séyle yarm dibinden kessinler su agaci!” (Ozansoy, 1948)

Karga sesi de pek ¢ok kiiltiirde oliimiin isareti olarak kabul edilir. Oyunda, baykus
sesi Tuzsuz'un felaketine igarettir.

Ké6pek Ulumasi

Halit Fahri'nin oyunlarinda ugursuzluga isaret olan bir diger ses kopek ulumasidir.
Hayalet'de dokuzuncu tablo gecedir. Disanda, sisli bir ay siginda agaglar, toplanmip
taglagmig bir duman yigim gibi goriiniir ve havuz bu sekilsiz, siyah yigimin altinda hayal
meyal segilir.

Necdet, anasinin kucaginda uyumustur. Nedim ile Saip sigara igerler. Bir miiddet
siik(it. Uzakta bir kopek ulumaktadir.

“Nermin: Bu képek de ne kadar aci aa1 uluyor.
Nedim: Sus, hayra yor,

Disiinme boyle seyler...
Saip:  Bunlar biitiin hurafe!” (Ozansoy, 1935: 91)
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Nermin: (Uzakta yine kopek ulur. Nermin titrer.)
Ofl... yine aci ac1 uluyor bu pis képek!
Nedim: (Cami sikilarak, biraz sert bir sesle)
Birak camm ulusun, ne c¢ikar diigiinme pek!
Sinirlerin ne kadar bozuk yine bu aksam!
Ne zifiri karanhk!
(Riizgarin siddetinden yapraklarm higiltis1 cogahr. Karanlhkta
agaglarin dallar korkung sesler ¢ikarmaga baslar. Uzakta kopek
uzun uzun ulumaktadir.” (Ozansoy, 1935: 94)

Gerilim yiikselirken yagmur, firtina ve kdpek ulumasi efekt olarak kullamlmigtir.
Halkin inancina gore, kﬁpegin ulumasi birisinin dliimiine isarettir. Hakikaten k('ipegin
ulumasi ve gece sisli bir ay, toplamp katilagmg bir duman yigim gibi goriinen agaglar,
havuz, soluk lamba 15181 gibi efektler Nermin'in intiharina seyirciyi hazirlamak ig:indir.

Yukardaki sahnede, Saip’in Nermin’i teselli edigi, Bayku§'ta Yolecu'nun batil inang:]ara
karg1 tavrmi hatirlatmaktadir.

Tiirbe

Baykus'un ikinci perdesi, karanlik bir ormanmn ortasindaki tiirbenin etrafinda geger.
Tirbeler genel olarak, biiyiik zatlarin, evliyamin, sehitlerin, sultanlarin mezarlardir.
Hurafelerle, cahil halkin bez baglayarak, mum yakarak ve benzeri seylerle tiirbelerden ve
yatirlardan medet umdugu olmustur. Baykug'ta ikinci perdede sahneye gelen periler,
tabiatiistii yaratik olmalarma ragmen, elbiselerinden kopardiklar ipek telleri tiirbeye
baglar, etrafinda dans ederek ve sarki sdyleyerek d6ner; tiirbeden medet umarlar.

“Yolcu: (Tirbeyi gostererek)
Bir 1s1k var su baginda...
ihtiyar: Kandilidir
Evliyanin ki tiirbesinde erir
Yanarak damla damla zulmette.

Yolcu: Kim yakar?



TAED

Halit Fahri Ozansoy’'un Oyunlarinda Halk Kiiltiiriinden Gelen Unsurlar 50* 73

ihtiyar: Bir yesil sarikh dede...” (Ozansoy, 1948)

Halk arasinda yasayan yaygin bir inanca gore, bazi kisilerin ruhlan é6ldikten sonra
da bir bedene biiriinerek insanlar arasinda yagar. Bunlarn kiyafetleri yesildir. Bilindigi
gibi, yesil, islam’da kutsaldir ve cennet rengidir. Yazar, tiirbeler ve boylesi kutsal kisilerle
ilgili inanmalar sahneye tagimistir.

Periler sahneden ¢ekildikten sonra, uzakta yine bir baykus 6ter ve tiirbenin iginde
yanmakta olan kandil, bagh oldugu telden kurtularak bir anda diiger, sandukanmin
tizerinde pargalanir. ihtiyar korkuyla geri gekilir:

“Kandil kimldi, bak, yahu!
Diisecek belki bir hasta ahu
Gibi evlatlarm da kis gecesi.
Baykusun ¢inhyor uzakta sesi
Bir boguk sayha, bir kimk kandil:
Bunu sen cifte seamet bil!
Yolcu: Tesadiif...” (Ozansoy, 1948: 46-47)

Yazara gore de bunlar sadece hurafe ve tesadiiftiir; ancak az sonra koyliiler, kiigiik
ogul Nail'in kurtlar tarafindan pargalanmig cesedini getireceklerdir.

Sa¢

Halk edebiyatinda “sa¢” en ¢ok islenen motiflerdendir. Erkek, sevdigi kizin sagindan
bir tutam koynunda tagir. Baykus'ta, Mehmet de, nisanlisi Ayse’nin sagim koynunda
yadigar olarak tagimaktadir.

ilk Sairde “sa¢” biiyli igin kullamihir. Bag nedime Jale, Melike Aymelek’in sagindan
gizlice bir tutam alip, biiyiiciilere biiyli yapmalari i¢in gonderir. Aymelek, evlendigi gece
sagimin bagim ¢ozecek ve olecektir.

Cevre

Geng kizlarm sevgililerine yadigr olarak verdikleri cevreler, Tirk islemecilik
sanatinin en ince numuneleridir. Cevre, agkin ifadesidir. Baykus'ta, Yolcu'nun riiyasinda
gordigii Dervis:

“Dedi: “- Gozyaslarinla bir gevre,
Bir biiyiik ¢evre igle sen.” (Ozansoy, 1948)
Cevreyi isleyecek gdzyaslar, insanhk askidir.
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Riiya ve Dervig

Tiirk halk edebiyatinda riiya ve dervis motifine sikga rastlamr. Genellikle “Halk
Agiklar” riiyalaninda dervis elinden bade igerler. Ak sakalli, yesiller giymis dervis, daha
sonra sevgilinin kendisini veya resmini gosterir.

Baykus'un erkek kahramanlarindan Yolcu, yirmi yil evvel riiyasinda gamh bir dervig
gormustiir. Dervis, onu, insanlam mutlu etmek, yash gozleri kurutmakla
vazifelendirmistir.

“Yoleu:

Dalmigim bir karanhk riiyaya ben
Girdi rityama gamh bir dervis.
Dedi: “- Yahu nedir su yaptigin is?”

Bir biiyiik ¢evre isle artik sen!

Yagh gézler kurutmak istersen,
Heyben omuzunda, sag elinde asa,
Yiri, kalbinde bir giines varsa!” (Ozansoy, 1948: 20)

ilk Sairde, Kan Celik, riiyasinda iilkenin melikesi Ay Melek'i gormiis ve asik
olmustur.

Bir Dolaptir Déniiyor'da, Hakan, ritya gormustiir. Riiyadaki semboller vasitastyla
Ulkiiler Diyar’nin iginde bulundugu vaziyet ve gelecegi sezdirilir.

Hayalet'te Nermin'in riiyalar1 ise, suuralimn sembollerle yansimasi olarak
gosterilmeye ¢ahgihr. Nermin’in rilyasimin canlandigi altinc1 tablo esasinda bir geri
doniistir.

Masal

Bir Dolaptir Déniiyor'da onemli bir yeri olan masal motifi, bize Binbirgece
Masallari'mi ve Tutindme’yi disiindiirmektedir. Binbirgece Masallarinda, vezir kizi
Sehrazad, kizgin padisah Sehriyars, binbir gece siiren masallariyla oyalar ve onu
budalaca intikam duygusundan kurtarir. Tutindme’de akilh papagan, Mahigeker’i, kocas:
gelinceye kadar masallaryla oyalar. Geng kadim, kocasina ihanetten kurtarmis olur.

Hakan Kizi'm da giildiiren sarayin eglence mudiirii Karagoz, her gece Hakan'a
merakl masallar anlatir. Béylece sarayin her tarafina rahatca girip ¢tkmaktadir.  Masal
sayesinde Hakan Kizi'nin derdini 6grenir. Hakan Kizi, babasinin istegi tizerine Tuzsuzla
evlendirilecektir. Halbuki o, bagkasmi sevmektedir. Yine masal sayesinde Tuzsuz'un
cevirdigi dolaplar 6grenir. Masal miiptelas: olan Hakan, Karagoz'ti goriince rahatlar:
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“Karag6z....
Hakamma isterim masali tamamlamak.
Gegen aksam yarda kalmigti uyudular.” (Ozansoy, 1958)

Tuzsuz, Karagdz'iin kendisine de masal anlatmasim ister. Karagoz'iin istedigi de
budur. Béylece Tuzsuz’a yaklagmis olacak, onu kendi oyunlariyla devirecektir.

Masal, oyunda sirrin 6grenilmesine ve vak'amin ¢oziimiine yardima olacaktir.
Karag('iz, a]egorik bir masal anlatir. Tuzsuz masalin yarlsmda s1zinca, Karag('iz giz]i odayl
bulur.

Baykus'ta, Mehmet, nigsanhsi Ayse’den kendisine masal anlatmasim ister. Ayse
defalarca anlattigi masali yeniden anlatir. Haydlet'te de Necdet, dadisimin masal
anlatmasini ister.

Hakan Kizimin Giilmesi

Bu motif de masallardan alimmistir. Masallarda padisah kizi, ya agk yiiziinden yahut
biiyii ile hastalamr. Padisah tellal ¢ikarip, kizim bu hastahktan kim kurtarirsa ona
verecegini ilan eder. Kahraman veya aracisi kizi kurtarir. Bir Dolaptir Doniiyor'da
oldugu gibi, kiz giilmeyi unutmus olabilir.

Hakan Kizi, bagkasina agiktir ama Tuzsuz'la evlendirilecektir. Biiyiik kedere kapilan
Hakan Kizi, giilmeyi unutur. Karagdz hareket ve sézleriyle onu giildiirmeyi bagarir.

Golge tiyatrosu Karagoz ve Ortaoyunu gibi temaga sanatlammizda kendisinden
herkesin korktugu Tuzsuz tipi, kabadayihg, zorbahg ve kaba giicii temsil eder. Hakan
Kizi'nm, Tuzsuz ile evlendirilmesi biitiin bu olumsuzluklarin yénetime hikim olmasi
demektir. Halbuki Hakan Kizi - halk da diyebiliriz - &gtk oldugu gengle sevgiyi,
mutlulugu yagayacaktir. Karagéz, mizahm giiciidiir. Diizensizligi, toplumsal ¢arpikhklam,
baskiyr giildiiriiniin penceresinden gésterir. Yani, giildiiriirken distindirir. Gilmek ise,
her seye ragmen kendine giiveni ve umudu getirir.

Biiyii
ilk Sair'de, Bagnedime Jale, Aymelek’i bityii ile yok edecek ve tahta gececektir. Bunun

igin, nazir Semender vasitasiyla, Camhbel'deki biiyiiciilere, Aymelek’in sagindan
gonderir.

Hind Ulkesi

ilk Séir'de erkek kahramanlardan Fiisun, Hint padisahinin ogludur. Hint, Yemen, Cin,
Turan iilkeleri masallarm egzotik mekanlardirlar. Masallarda, sehzade ya bir resim, ya
da ritydda gordiigii kizi bulmak igin Hind iilkesine dogru yola ¢ikar.
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Periler

Periler, cin taifesinin zarar vermeyen, iyilik yapan, gayet giizel olarak tasavvur edilen
disi unsurlandir. Yunan ve Roma kiiltiiriinde Nimf diye adlandimhirlar. Homeros’a gére
Zeus'un kizlandirlar. Bazi metinlerde nehrin kizlandirlar. Daha ¢ok su kenarinda
yagadigi samlan periler, deniz perisi, orman perisi diye adlandinhrlar.

Baykus'ta yazar, oyuna masal havasi vermek i¢in perileri sahneye getirir. Tiirbeye tel
baglayan periler, insanlar gibi eslerinden, sevgililerinden ayrilmiglardir; soguktan dsir,
korkudan titrerler. Kimisi bakire, kimisi duldur... Karin altinda 6liim vardir; 6liim faniler
i¢cin korku kaynagidir. Fakat 6liim &yle korkung bir vaziyet almigtir ki, periler bile
korkarlar.

Periler, sanatta giizelligi temsil ederler. Onlarla beraber mutluluk da gelir. Oysa
buradaki periler kederlidirler. insanlar gibi aglar, tirbeden medet umarlar. Tillerinden
kopardiklarm birkag ipek teli tiirbenin parmakhklarma baglarlar.

Masallarda periler iilkesi, saadet iilkesidir; halbuki oyundaki periler “Elem
Diyari’ndan yola ¢tkrmiglardir.

Edebiyatta periler hep giizel bir gen¢ kiz olarak tasavvur edildigi halde, Baykus'taki
perilerin bazisi duldur; ask ararlar; kaybettikleri sevgililerini, eslerini ararlar. ihtiyar’a
Perilerin Melikesi dua tavsiye eder. Gece ortaya ¢ikip giindiiz kaybolurlar. Bu durumu
yine ¢agla, Osmanh imparatorlugunun iginde bulundugu durumla izah edebiliriz.

Gélge Oyunu Karagdz

Bir Dolaptir Doniiyor'un en dnemli 6zelligi, Tirk golge oyunu Karagoz kisilerinin
Bat1 tarzinda bir oyuna kahraman olarak tagmmasidir. Karagéz komigine cagdas bir
boyut kazandirilmak istenirken, Karagéz'ﬁn daha gene“emesine Tirk hievi, Turk'tin ince
ruhu, felsefesi devamli sezdirilir. Oyunda, Karagdz'iin prototiplerine ilaveten yeni tipler
getiri]mi§; bir yerde, mabhallenin yerini saray a]m|§tlr.

Sonu¢

20. yuzylla beraber Tirk edebiyati, kaynagim halk kiiltiirinde aramaya baglar.
Sekilden baglayarak liigate, muhtevaya dogru gerceklesen ve Serif Aktag'm "milli
romantik duyus tarzi" tabirini kullandigi bu degisim &zellikle Ziya Gékalp'in tesiriyle
Halit Fahri Ozansoy'un eserlerinde de kendisini gosterir. Siirlerinde oldugu kadar tiyatro
eserlerinde de milli romantik duyus tarziyla halk kiltiirtinden, halk inamglarindan
istifade eden Halit Fahri Ozansoy, Tirk golge oyunu Karagéz diginda diger motiflerle
dramatik yapiya bir zenginlik kazandiramammstir. Halk kiiltiirinden aldigi motifleri,
temalart halkin gercekligine uygun olmasa da denemistir.  Ozansoy'un denemeleri
dramatik edebiyatimiz bakimindan ilk 6rnekler olmalar bakimindan 6nemlidir.
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