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THOMAS BERNHARD’IN NEDEN VE MAHZEN ADLI ESERLERINDE MUZIiK
MOTIFi

Melahat BAYRAM”
Ozet

Miizik kavrami, modern diinya toplumunda genis kitlelere hitap eden ve
birgok disiplinle etkilesim halinde olan bir sanat dalidir. Bu disiplinler
arasinda edebiyat bilimiyle de etkilesim iginde oldugu sdylenebilir. Bu
calismada, Alman Edebiyati’nin 6nemli yazarlarindan biri olan Thomas
Bernhard’in otobiyografik nitelik tagiyan Neden ve Mahzen adli iki eserinde
miizik motifi incelenmistir. Melankolik bir kaleme sahip olan Bernhard’in bu
iki eserinde miizik kavrami nasil ele alinmis ve nasil edebi bir motif haline
gelmistir? Bu ¢aligma, bu gibi sorulara yanit bulma amaciyla yiiriitiilmiistiir.
Edebiyat bilimi ve miizik sanatinin nasil etkilesim i¢inde oldugunun bu iki
eser araciligrtyla incelenmesi, c¢aligmamizin amacini olusturur. Bu amag
dogrultusunda da, yazarin otobiyografik nitelik tagiyan Neden ve Mahzen adli
yapitlari esas alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Thomas Bernhard, Otobiyografik Besleme,
Yalnizlik, Soyutlanmislik, Miizik.

MUSIC THEME IN LITERARY WORKS *“NEDEN’> AND
‘“MAHZEN”’ OF THOMAS BERNHARD

Abstract

Music concept is a field of art, which appeals to large masses in the
modern world’s society and is in interaction with many disciplines. It can be
said that from these disciplines, it is in interaction with the litarature science,
too. In this study, music theme has been analysed in Thomas Bernhard’s two
literary works Neden and Mahzen having autobiographical features of him,
who is one of the important autors in German Literature. How has music
concept been analysed in these two works of Thomas Bernhard, who has a
melancholic pen and how became this concept a literary theme? This study
has been carried out to find answers to questions like these. Via these two
works, analysing how literature science and the art of music are in interaction
with each other has the purpose of this study. In line with this purpose, the
literary works of the author Neden and Mahzen, which have autobiographical
features, are based on.

Keywords: Thomas Bernhard, Five Autobiographical Literary Works,
Loneliness, Secludedness, Music.

Giris
II. Diinya Savasi sonras1 Avusturyali yazarlardan biri olan Thomas Bernhard, Almanca

edebiyatta ¢ok kez ismi gegen Onemli yazarlardan biridir. Bugiin bir¢cok arastirmaci, yazar,

gazeteci, bilim insanlariin yazilarinda genis bir yer edinen sanatci; gegmise nazaran daha gok
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okunan ve incelenen yazarlardan biri olmustur. Diinyada ve Cehennemde (Auf der Evde und In
der Holle) adl ilk siir kitabiyla edebiyat diinyasina girmis ve basarisimi diger tiirlerde de
kanitlamigtir. Siir tiiriinden baska hikaye, roman, tiyatro, vS. gibi edebi tiirlerde de edebiyat
kimligini stirdiirmiistiir. Ahmet Sar1 (2007, s. 9)’nin da degindigi gibi, yazdig tiirlerde hep ayni
olumsuz havay: siirdiirmiis ve gerek hayatinda gerekse bu tiirlerde ‘‘paradoks’’ sayilabilecek
duygu ve diislincelerini yansitmistir Bernhard. Ciinkii hayati hep c¢eliskilerle dolu olan

sanat¢inin bu hayat tarzini, onun otobiyografik beslemesinde gérmek miimkiindiir.

Bernhard, gayrimesru bir ¢ocuk olarak diinyaya gelmis ve iilkesi Avusturya’da degil de
baska bir iilkede (Hollanda’da) dogmustur. Ciinkii babasi, annesini ve anne karninda olan
biricik evladimi terk etmis ve onlar1 ¢aresizligin dibine siiriiklemistir. Caresiz kalan annesi,
donem toplumu bodyle olaylar1 kaldiracak giicte olmadigi icin ve evladini da her seye ragmen
dogurmak istedigi i¢in, her seyi goze alarak baska bir ililkede dogumunu gergeklestirmistir.
Fakat annesi, oglunun kendisine onu terk eden eski sevgilisini, yani oglunun babasin1 hatirlattig
icin ona yeterince sevgi gosterememis ve onu hep hor gérmiistiir. Daha anne karnindayken terk
edilmisligi tadan Bernhard, annesinin daha sonra dayisinin arkadasi ile evlenmesiyle iivey
babasindan da sevgi ve ilgi gérememis, biiylikbabasinin yaninda gecirmistir ¢ogu vaktini.
Sadece onun yaninda mutlu, huzurlu hissedebilmistir kendisini. Ciinkii bir tek biiyiikbabasi, ona
sefkat gbstermis ve onu bagrina basmistir. Biiyiikbabasi, onu siirekli gezintilere c¢ikarmis,
torunuyla sohbetler etmis, hayatindan bahsetmis ve diinya gorisiinii ona da asilamigtir.

Torununun iyi bir sanat¢i olarak yetismesini istemis ve egitiminde biiyiik katkilar saglamistir.

Kiiciik yasta yatili okula verilen Bernhard, ne o okulda ne de annesi ile {ivey babasinin
yaninda mutlu olabilmistir. Daha sonra annesi onu nasyonel-sosyalist bir yatili okula yazdirarak
lise 6grenimini de bu okulda almasini istemistir. Goriildiigli gibi hep ailesinden uzak yasamis
olan {inlii yazar, daha ¢ocukken yalnizlik duygusuyla tanigsmis ve bu duyguyu biiyiik derecede
yasamig; umutsuzluk, terk edilmislik ve sevgisizlik, bir kenara itilmislik duygularmin esiri
olmustur ¢ogu zaman. Nasyonel-sosyalist yatili okulda da arkadaslarina, &gretmenlerine,
derslerine ayak uyduramamis, onlardan da kendisini soyutlayarak onlarla iyi iligskiler kurmayi
becerememistir. Yabanci gibi durmustur adeta onlara karsi. Ayrica II. Diinya Savagi’nin son
yillarim1 ve sonrasii bizzat yasayan kiiciik cocuk, gerek toplumda gerekse yasadigi yurtta
intihar gibi hep olumsuz olaylara da bizzat sahit olmustur. Savasin etkilerini insanlarda ve
yasadig1 cevrede hep gérmiis; neseden, sevgiden, sefkatten, ilgiden, ruh agici olaylardan yoksun

bir hayat siirdlirmiistiir. Tiim negatif olaylar ve durumlar azmig gibi, bir de gordiigi lise
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Ogrenimini yarida birakarak bir bakkal diikkaninda buldugu ciraklik isine girmistir. Ciraklik
zamaninda Oziine donerek aslinda kendisinde var olan insana doniik 6zelligini kesfetmis ve
biraz olsun i¢cinde umut yesermis ve orada hi¢c olmadigi kadar mutlu hissetmistir kendisini.
Fakat hayati zorluklarla dolu olan Bernhard, bir kis giinii tsiiterek ileride agir akciger
hastaligina sebep olan gribe yakalanmistir ve o zamandan sonra da hastaliklar yakasini
birakmamis ve hayatinin geri kalan cogu kismini da hastanelerde gecirmistir. Sevgisizlik,
umutsuzluk, nesesizlik yetmezmis gibi bir de 6lim hissi kaplamistir ruhunu (bk. Bernhard,
2009).

Tiim bu hayatin1 Bernhard’in otobiyografik beslemesinden 6grenmek miimkiin. Neden
ve Mahzen adli eserler onun bes otobiyografik eserlerinin ilk ikisidir. Bu eserlerinde yazarin
kendi hayatimi kaleme aldigim1 goriiriiz. Hayatinda ¢ektigi zorluklari, yasadig acilari, hissettigi
duygulari, sahit oldugu olaylari, gézlemlerini, duygu ve diisiincelerini aktarir iinlii yazar. Anne
karnindayken yasadigi terk edilmislik, hayatin ona attig1 ilk darbedir. Yalnizca bu ac1 darbeyle
kalmamis, evlilik dis1 olarak diinyaya gelmenin onda yarattigi olumsuz etkiyi hayati boyunca
yasamugtir. Babasizligin ne demek oldugunu en iyi bilenlerdendir belki de ve ayrica baba
sevgisinin ne demek oldugunu da hi¢ tadamayanlardandir 0. Anne sevgisinden, ilgisinden ve
sefkatinden mahrum kaldigi, iivey babasinin ona baba gibi davranmadigi, yalnizca
biiylikbabasindan sevgi / sefkat gordiigii, insanlardan; toplumdan kendisini diglayarak sanki o
diinyada var olmamis gibi tavirlar sergiledigi bu beslemeden agikca Ogrenilmekte. Cektigi
acilari, duydugu his ve diislincelerini kimseyle paylasmayan Bernhard’in, kendisine apayr1 bir
diinya yaratti§in1 ve bu kendi diinyasinda kimsecikleri barindirmadigini goriiriiz. Hayat ona dyle
bir tokat atmistir ki; ne c¢ocuklugunu gerektigi gibi yasayabilmis, ne aile kavramiyla
tanisabilmis, ne saglikl iliski ve bedene sahip olabilmigtir. Hayatta en sevdigi varlik olan
biiyiikbabasinin, annesinin dliimiinii de gdzler oniine serer bu beslemede. Okul hayatinda da
sorunlart olmus; okula, okul yonetimine, Ogretmenlerine ve arkadaslarina uyum
saglayamamistir. Okul hayatinda belki de tek zevk aldigi olgu onun okuldaki miizik egitimidir.
Miizik kavramindan oOzellikle beslemenin ilk iki eseri olan Neden ve Mahzen’de ¢ok
bahsetmektedir. Tiim bu yasanmuslhiklarini agikga, sert, ofkeli, sivri dilli edasiyla anlatmakta
Bernhard. Bu ¢alismamizda da miizigin Bernhard’in yasamindaki 6neminden bahsederek bu
eserde nasil ele alindigini ve boOylece edebiyatta miizik motifinin nasil islendiginin izini

siirecegiz.
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1. Genel Anlamda Miizik Kavrami

Miizik; bilindigi gibi resim, heykel, mimarlik gibi 6nemli sanat dallarindan biridir.
Seslerden olusturularak meydana gelen miizik hakkinda, insanlik tarihinin ilk zamanlarinda tam
olarak kesin bir bilginin oldugu sOylenemez. Fakat miizik tarihi dendiginde onun, miizik
aletlerinin bulusu veya insanlarin ilk miizik denemeleriyle basladig1 varsayilir (Bkz. Werner -

Jensen, 2008, s. 12-16).

Miizigin kaynagi, M.O. 3000 yillarna yani Siimerler zamanima kadar gotiiriilebilir.
Ciinkii bu zamanda rahipler tapinaklarda siirsel sozler sdylemis ve bu sozler ezgili bir nitelik
kazanarak belki de miizigin temelleri atilmis oldu. Eski zamanlarda din ile miizik etkilegim
halinde olarak din ¢atis1 altinda, yani din ile bagdasik bir miizik tiirii ortaya ¢ikmistir daha sonra

(Bkz. http://www.yeniodev.com/muzigin-edebiyatla-iliskisi.html, 02.02.2013).

Miizigin yaziya dokiilmesinde ise ilk temelin, Pisagor tarafindan atildig1 sdylenir. Biitiin
evrenin sayilar lizerine kurulu oldugunu o6ne siiren {inlii matematik¢i, bir giin bir demirci
diikkaninin 6niinden gecerek demir ustasinin birtakim aletler ile demir dovdiigiinde ¢ikardig:
degisik sesleri kesfederek onlar1 kayit altina alir. Daha sonra 9. yiizyila gelindiginde Bati
miizigi, Arrezo’lu Guido’nun kendi adim verdigi notalama sistemini olusturarak miizikle ilgili
bir gelisme kaydedip daha sonra 11. yiizyilda da bir miizik portresinin kullanilmaya baslamasi
ve notalarin miizik alaninda 6nemli bir paramatre olan ‘yiikseklik’i kesin olarak belirtilmeye

baslanmasiyla notalama baglamigtir (bk. http://www.hayatnotu.com/muzik-nasil-dogmustur-ve-

ortaya-cikmistir.html, 17.01.2013). Tiirk Miiziginin yaziya dokiilmesi de, Farabi doneminden

(10. yiizy1l) 1405 yilina kadarki doneme rastlar (Bkz.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Klasik_T%C3%BCrk_m%C3%BCzi%C4%9Fi, 09.12.2012).

Farabi’den &nce de Islamiyet Oncesi Donem olan 8. ve 9. yiizyillarda kopuz ile melodi galan
sanatci yani ozanlara rastlanir (Bkz.

http://www.turkishmusicportal.org/history.php?id=9&lang2=tr, 28.12.2012).

Zamanla ilerleme kaydeden sanat dallarindan biri olan miizik, tiirlere ayrilmis ve
insanlarin hayatinin 6nemli bir parcasi haline gelerek toplumsal bir nitelik kazanmistir. Bu
niteligin ortaya c¢ikmasi, Adorno gibi iinlii diisliniirlerin sayesinde olmustur. Adorno, miizigi
toplumsal alanda inceleyen ilk filozof ve Onemli miizik elestirmenlerinden biridir (bkz.
http://www.turkishmusicportal.org/history.php?id=9&Ilang2=tr 28.12.2012; Kayike1, 2007, s. 1).

Sanat ve miizik lizerine ¢ok 6nemli yazilar1 ve Musikalische Schriften I-111 (Adorno, 1997a),
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miizik sosyolojisi i¢in onemli bir kaynak olan Einleitung in die Musiksoziologie (Adorno,
1997b) gibi 6nemli eserleri vardir. Adorno’dan baska Unsal Oskay (2001, s. 9)’1n da belirttigi

gibi, Aristoteles ve Huizinga’nin da miizik iizerine savlar1 vardir.

Aristo (1975, s. 234), ozgiirliik kavramiyla miizigi bagdastirarak, ‘‘faydali ya da zorunlu
oldugu i¢in degil, yliksek ve ozgiir kisilere yarastig1 icin’’ miizik egitiminin bu “6zgiir’’ bireyler
icin ihtiya¢ oldugunu ileri siirer. Ona gore miizik, insanlarin bos zamanlarini degerlendirmeye
yarayan bir etkinlik bicimidir. Aristo (1975, s. 234), “oyun” kavramindan da bahsederek
“‘oyun’’la esit sayilabilecek bos zaman etkinlikleriyle zamanin degerlendirebilecegini savunur.
Huizinga ise, oyun {izerine olusturdugu kuraminda ve Homo Ludens adli eserinde, miizik
tizerine diislincelerini dile getirir. O, miizikten once siirin var oldugundan bahseder. Siirin, ilk
insanlar tarafindan eglence ve ayrica sanat olarak kullanildigini séyler. Ayrica onun oyun
kuramina gore o, Ozgiir insanin yagamini oyun olarak goriir ve her seyin bu elemente bagh
olarak kuruldugunu savunur (bkz. Huizinga, 1971, s. 142-143). Adorno da miizik {izerine
diistincelerini aktardigimiz bu iki diisiiniir gibi miizikle toplumun arasinda bir bag oldugunu
sOyler. Toplumun gelismesinde, toplumda gergeklesen degisimlerde miizigin de rol oynadigini

savunur (bkz. Adorno, 1988).

Yine bu diisiiniirlerden baska miizikle ilgili savlar1 olan diger diisiiniirler de vardir.
Bunlardan biri olan ve miizigin i¢erigi hakkinda fikirlerini 6ne siiren Schopenhauer, “miizigin
olaylar diinyasi ile bir ilgisi yoktur; miizik iradenin bir kopyasidir” (Fischer, 1995, s. 183)

diyerek miizik ile ilgili goriislerinden bahseder.

Goriildigi iizere, kimi diisliniirler miizigi toplumsal boyutta ele almakta ve kendi
kuramlarindan, farkli olgular {izerine one siirdiikleri fikirlerden baska miizik olgusu hakkinda da

diisiinceler savunmuslardir.

2. Edebiyat ve Miizik Etkilesimi / Diinya Edebiyatinda ve Almanca Edebiyatta
Miizik Motifi

Birgok sanat dalinin birbirleriyle etkilesim halinde oldugu bilinen bir gergektir. Bu
etkilesim sadece sanat alaninda degil, toplumu ilgilendiren her disiplinde ve olayda da vardir.
Ornegin; resim sanat1 ile miizigin birbirini etkilemesine drnek olarak klasik miizik bestecisi
Modest Musorgski’nin ‘‘Bir Sergiden Tablolar’” adli miizik ¢alismas1 gosterilebilir. Ciinkii bu
besteci, bir arkadasinin resim sergisinde yer alarak onun resimlerini notalarla anlatmaya ¢aligir.

Diger bir deyisle, resimle miizigi tek bir eserde toplamis olur. Yine tiyatro bir sahne sanatidir ve
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zamanla edebiyat igerisine de girerek edebi bir tiir olarak da karsimiza ¢ikmustir. Resim ve
heykel, dans ve miizik de birbirleriyle iligki i¢inde olup disiplinler arasi bu etkilesime drnekler
cogaltilabilir. Edebiyat da miizik ile iliski i¢inde olmus ve her iki tiirde de birinin izine rastlanir

olmustur (bk. Ozsan, 2006).

Edebiyat; bireylerin duygularini, diislincelerini, hislerini, acilarini, korkularini,
sevinglerini ve hiiziinlerini, kisaca insanlarmn ruhsal niteliklerini sozciiklerle aktardigi gibi,
miizik de bunlari ezgilerle aktarir. Bir miizik eserindeki sesler, olumsuz duygulari da
barmdirabilir olumsuz duygular1 da. Boylece edebiyat ve miizigin de etkilesim hélinde oldugu

sOylenebilir (bk. http://www.yeniodev.com/muzigin-edebiyatla-iliskisi.html, 02.02.2013).

Miizigin edebi eserlerde yer almasi, 6zellikle Romantik Donem, 1940’a kadarki donem
ve 1940 sonrast doénemlerdeki eserlerde goze carpar (bk.

http://www.univie.ac.at/iggerm/files/mitschriften/Literatur und Musik-2007W-Janke.pdf,

10.01.2013). Romantik donemde 6zellikle siir tiirii ile miizik etkilesim i¢inde olmus ve buna da
en onemli kanit bu donemde ortaya ¢ikan ‘‘Lied’’ tiirii olmustur. Ciinkii “‘Lied’’, siir {izerine
bestelenerck olusturulan bir sarkidir. 17. yy.’da ortaya ¢ikarilan bu tiir, donemin en g¢ok
kullanilan edebi bi¢imi olmustur. Bu dénemde tiinlii sairlerin siirleri, zamanla sarki haline
dondstiiriilerek edebiyat ve miizik sanat1 i¢ ige sergilenmistir. Donemin iinlii miizisyenlerinden
biri Franz Schubert’tir ve en iinli sairleri de Goethe, Schiller, Heinrich Heine gibi
edebiyateilardir. Schubert, bu edebiyatgilarin siirleri i¢in miizik besteleyerek miizigin edebiyat
ve bu donemdeki yerini gosterir. Diger onemli miizisyenler Beethoven, Mozart, Johann
Friedrich Reichartd, Schumann, Brahms gibi bestecilerdir. Goethe gibi bir¢ok sairin siirlerine
muazzam besteler yapmislardir ve en Onemli miizik aleti de piyanodur (bk.
http://entertainmentport.wordpress.com/2012/10/23/romantik-donemde-edebiyat-ve-muzik-
iliskisine-genel-bir-bakis/, 12.10.2012).

Simdiye kadar edebiyatin miizigi etkileyerek edebi tiirlerden miizik eseri
olusturuldugunu soyledik. Fakat edebiyat miizigi etkiledigi gibi, miizigin de edebiyati
etkileyerek bir miizik eserinden esinlenerek yazilmis edebi tiirler de vardir. Ornegin;
Beethoven’in bir bestesinden etkilenen Fransiz yazar Andre Gide (2009), bu besteye atiflar
yaptigi ve toplum lizerine elestiriler savurdugu Pastoral Senfoni adli romanini yazmistir. Bu
romanin adi aym1 zamanda etkilendigi bestenin bizzat adidir. Gide gibi Beethoven’in bir
bestesinden etkilenerek besteyle ayni ismi tagiyan eser yazan Tolstoy da vardir. Miizikten biiyiik

6l¢iide etkilenen diger bir yazar da Hesse’dir. Hesse’nin (2012) Gertrud adli romani, miizik
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egitimini tema almakta ve Kuhn adli miizisyenin agkini, hayatin1 anlatarak eserinde miizigi
basat tema olarak kullanan ¢ok onemli bir yapittir (bk.
http://mavimelek.com/edebiyat_klasik_muzik.htm, 30.10.2012). Hesse ve Gide gibi miizigi

tema olarak kullanan diger yazarlar ve eserleri de soyledir: ‘‘Hoffmann — Kreisleriana; Kleist —
die heilige Cicilie; Grillparzer — der arme Spielmann; Schnitzler — Frdulein Else; Thomas
Mann — der Zauberberg + Dr. Faust; Bernhard — der Untergeher; Jelinek — die Klavierspielerin;
Schneider — Schlafes Bruder; Hesse — das Glasperlenspiel; Werfel — Verdi, Roman der Oper.”’
(http://www.univie.ac.at/iggerm/files/mitschriften/Literatur_und Musik-2007W-Janke.pdf,
10.01.2013)

2.1. Bernhard’in Yasaminda Miizigin Rolii

Miizigin, ¢ogu yazarlarin edebi eserlerinde motif olmasi, onlarin yagamini da anlaml
kilacak etmenlerden biri oldugu diisiincesini ortaya koyabilir. Bu sanat dali, bireylerin hayatinda
onemli rol oynamustir. Ozellikle ge¢mis dénemlerde Viyanali sanatcilar icin Adeta dnem arz
eder. Oyle ki, bunu gecmisten giiniimiize tiim zamanlarm en iinlii bestecilerinin Avusturyali
olmasindan g¢ikarabiliriz. Mozart, Johann Strauss, Joseph Haydn, Anton Webern, Antonio
Vivaldi, Franz Schubert, A. Bruckner gibi. Bu bestecilerin, yasadigi ¢caga ve miizik hayatina
damga vuran kisiler oldugu genel bilinen bir ger¢ek oldugundan, Avusturya’nin adeta miizik

sehri olmasinda rol oynadiklarini savunabiliriz.

Bernhard’in otobiyografik beslemesinden de anlasilacagi gibi, miizikten o da etkilenmis
ve miizik dersleri almistir. Miizigin onun hayatinda da biiyiik bir yeri vardir. Ozellikle
biiyiikbabasi, onda miizik kabiliyetini kesfetmis ve torunun miizik egitimi almasinda rol

3

oynamustir. ‘‘...fakat ansizin sevgili torununun belki {inlii bir ses sanat¢isi olacagi olasiliginin

dogmasina, biiylikbabam yine de biiyiik bir sans goziiyle bakiyordu.’’” (Bernhard, 1994, s. 82)

Yukaridaki alintidan anlasildigi tizere dedesi, onun sanatg1 gibi yetismesini istemis ve
miizik dersi almasi i¢in gazeteye 0gretmen ilan1 vermistir: ‘‘Kendi inisiyatifiyle mi yoksa benim
arzumla mi, simdi artik bilmiyorum; ama biiyiikbabam bir gazeteye, benim igin bir san
Ogretmeni aradigina iligkin bir ilan vermisti, simdiden beni bir tiir Salzburglu Schaljapin olarak

gormeye baslamisti,... >’(Bernhard, 1994, s. 82)

Bernhard, miizige olan sevgisinden de sOyle bahseder: ‘“Yasamim boyunca en biiyiik

askim olmus ve Oyle kalmis olan miizik askim, bir hamlede diizenli bir miizik 6grenimine
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kenetlenmisti.”” (Bernhard, 1994, s. 84). Miizigi ¢ok sevmis ve onu, bu cilimlesinden de

anlasilacagi lizere hayatindaki en dnemli sey olarak gérmiistiir.

Miizigin Bernhard’in yasaminda olan rolii ve 6nemini daha iyi anlamak i¢in, makalemiz
icin sectigimiz Neden ve Mahzen adl ilk iki otobiyografik eserindeki miizik motifine bakmanin

daha dogru olacagi kanisinday1z.
3. Neden ve Mahzen Adh Eserlerinde Miizik Motifi

Bernhard’in Neden ve Mahzen adli eserleri onun bes otobiyografik anlati serisinin ilk
ikisidir. Bu eserlerinde sanatgi, kendi hayatini kaleme alir ve olay orgiisiinden ziyade daha ¢ok
onun duygu, diisiince ve gozlemleri dikkat ¢eker. Hissettiklerine ve 6tke dolu duygu, diisiince
ve gozlemlerine sansiir koymadan acikea ortaya koyar iinlii yazar. Eserde goze carpan yalnizlik,
umutsuzluk, mutsuzluk, olagan dis1 olay ve olgular, normal olmayan olumsuz doku gibi temalar
disinda miizik motifi de sikga gegmektedir, hatta bu motifin Bernhard eserlerindeki biricik
olumlu motif oldugu bile sdylenebilir. Ben-anlatict / yazar, bu unsuru tim bu olumsuz
olgulardan kagmak i¢in bir ara¢ olarak gormenin disinda baska bakis acilariyla da ele

almaktadir.

3.1. Neden (Die Ursache) Adh Eseri

Neden (Die Ursache) eseri, daha once de vurgulandigi gibi, Bernhard’in bes
otobiyografik eserlerinin ilkidir. Yazar, bu eserini 1975 yilinda yayimlamis ve eserin sert, acik,
ofke dolu dilinden olsa gerek eser ilk yayimlandiginda yazar, dikkatleri lizerine ¢ekmis ve

hakkinda dava bile agilmustir.

Bernhard, II. Diinya Savasi’nin son zamanlarini bizzat yasadigindan bu eserinde de
savagin son zamanlarini, savasin toplum {izerindeki etkilerini, savasin bu son zamanlarinda
yatili okulda gecirdigi olaylari, duygu, diisiince ve gozlemlerini anlatir. Savasin hem insanlar
hem de kent iizerinde yarattig1 yikimlari, eserin ana figiirii ben-anlatici yani yazar araciligiyla
goriiriiz. Insanlar dyle zor kosullar altindadir ki, hayata daha fazla tutunamayip kendilerini
Oliime birakirlar. Her biri gerek maddi gerekse manevi acgidan bitap bi¢imde olup ruhlarindaki
bu yikint1 ve acty1, ancak 6liimle yok edebileceklerine inanirlar. Hem kent ve iilke iginde hem
de yazarin kaldig1 yurtta, bircok 6liim olaylar1 gergeklestigini bizzat okuruz eserde. Bernhard,
insanlarm her an 6liim korkusu yasadigini; ancak korksalar da yasadiklar1 diinyaya daha fazla
ayak uyduramadiklarini, ¢aresiz kaldiklarii ve bu nedenle hep intihar diisiincesinde olduklarini

da soyler. Bu fikir kafalarinda dyle bir yer etmis ki, her giin sayisiz intihar vakalarinin meydana



Thomas Bernhard'm “Neden” ve “Mahzen” Adhl Eserlerinde Miizik Motifi TAED 1% o7

geldigi aktarilir. Hatta ben-anlatici / yazarin kendisi de sahit olmustur intihar olaylarina:
‘“...nasyonel-sosyalist donemde dort yurt dgrencisi, kendini 6ldiirmiis; pencereden atmis veya
asmist1 ve okul yolundan dayanilmaz bir iimitsizlik icinde gelen sehirdeki bir¢cok bagka 6grenci

de sehirdeki iki dagdan asagi atlamus...”” (Bernhard, 1993, s. 14)

Bernhard, tiim bu olumsuz kosullar altinda ayrica anne sevgisinden yoksun
biiylidiiglinii, ger¢ek babasini hi¢ tanimayisini, aile sicakligini hi¢ yasamadigini da ima eder.
Gergek aile kavramindan uzak olusu, savasin kalici ve yikict etkileri, maddi zorluklar, annesi
tarafindan sevgisizlikle biiylimesi, onda karamsar, negatif, melankolik bir kisilik yaratmistir.
Babasi tarafindan terk edilmisligin de yarattig1 olumsuz etkiyi yasayan birinin kendisini diger
insanlara yakin gérememesi, yasadigi topluma ait hissedemeyisi ve bu sebeple onlara karsi da
nefreti dogurmasi anormal kargilanmamalidir. Bunlari bizzat yagamig ve hissetmistir Bernhard.
Yasadigi gevreye, ailesinden uzakta kaldigi pis bir yatili okuldaki arkadaglarina, 6gretmenlerine,
okul egitimine, okul kurumuna nefretle bakmistir sanat¢i. Nefreti sadece onlara karsi olmamus,

3

akrabalarindan bile nefretle bahseder eserde: ‘...bu sehrin soguk ve Oldiriicii atmosferi
tarafindan sogutulmus ve Oldiiriilmiis akrabalarin her birinde bunca anlayigsizlik bunca insan
disilik varken, bu insanlarla muhatap olma iznini kendime verememistim.”” (Bernhard, 1993, s.

40)

Yasadig1 her seye nefretle bakan; neseden, sevgiden yoksun biiyiiyen; kendisini her
seyden soyutlayan ve yabanci gibi goren Bernhard ic¢in, yasadigi o soguk yurt ortaminda
nitekim kendisini avutan ve kendisi i¢in yagam eregi olarak gdren miizik vardir; aldigi miizik
egitimi. Ozellikle keman calismasi, onun icin Adeta bir seving kaynagi olmustur: ‘‘Keman
calmak ve her gilinkii Sevcik, onun i¢in kemanda asla biiyiik bir seyler yapamayacak olmanin
bilinciyle, calisma siiresinde higbir insanin giremedigi ayakkabi odasinda yalniz kalmasi ve

kendi kendisiyle olmasi i¢in sevingle karsiladigi bir alibi’ydi,...”” (Bernhard, 1993, s. 12).

Diger insanlardan biraz olsun uzaklagsmak, onlarla muhatap olmamak ic¢in keman
derslerini firsat olarak kollamaktadir yazar. Eserde siirekli miizik dersleri aldigindan ve yaptigi
keman caligsmalarindan bahseder. Miizige ¢ok sik¢a vurgu yapar: ‘‘Keman O0gretmeni Steiner
evinin Ugiincii katinda hi¢ tasalanmadan bana ders veriyordu,..”” (Bernhard, 1993, s.
32).“Keman derslerim sirasinda, kati, sinirli 6gretmenimin talimatlarina uyarak, yani bir
yandan Steiner’in emirlerini alarak obiir yandan yalnizca keman dersleri ile ilgili seyleri degil
her seyi diisiinerek ve boylelikle dogallikla keman derslerinde ilerleme gostermeyerek,...”’

(Bernhard, 1993, s. 34).
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Stirekli aldigi miizik (keman) derslerinden boyle siklikla bahsetmesi okuyucularin
dikkatini ¢gekmekte. Keman ¢aligmasini Bernhard, aslinda i¢indeki o hiizniin disa vurumu olarak
goriir ve ondaki bu biiyiik hiiziin zaten tipik bir Bernhard karakteristigidir. Miizigin ondaki
melankolik duygularin disa vurumundan s6yle bahseder ana figiir / ben-anlatici: “‘...fakat
benim sirf kendimi tatmin etmek icin ¢aldigim bu keman miizigi aslinda heveslice benim

melankolilerime eslik eden miizikten bagka bir sey degildi,...”” (Bernhard, 1993, s. 37).

Kemanimm ‘kiymetli melankoli aleti’> (Bernhard, 1993, s. 39) olarak 6zdeslestirir.
Kemanin ¢ikardigi o hiiziin barindiran ezgiden dolayidir ki; belki de Bernhard, keman derslerini

¢ok sevmekte ve bundan sik¢a bahsetmektedir.

Yazar, miizigi hem seving kaynagi ve igini 1sitan bir arag olarak gérmekte hem de
miizik, onceki climlelerde de agiklamaya calistigimiz gibi diger insanlardan uzaklasmak igin
kolladig1 bir firsattir. Yurttaki arkadaglarindan ve yurt hayatindan kendisini ayiran bir
‘‘ara¢’’tan bagka bir sey olarak gérmez ¢ogu zaman: ‘‘...ve keman 6gretmeni Steiner’in verdigi
odevlerle hicbir ilgisi olmayan miizik, bu miizik aslinda kendisini her giin 6gle yemeginden
sonra yurttaki oteki 6grencilerden ve tiim yurt mekanizmasindan ayirabilmesi i¢in bir aragtan

baska bir sey degildi,...”” (Bernhard, 1993, s. 12-13)

Miizik onun igin, aslinda ‘‘biricik kagis olanagi’’ndan (Bernhard, 1993, s. 13) bagka bir
sey degildir. Insanlardan, okul-yurt ortamindan kagmak igin bir olanak. Yalnizligiyla bas basa
kalmak icin bir imkan. Hayatin estetigi olarak gordiigii bir olgu. Miizikle ugrasmak ona gore
hayatindaki en iyi sey, yapmaktan en ¢ok zevk aldigi eylemdir: “‘...¢linkii ben bir yandan
keman g¢almak i¢in, miizik yapmak igin biiylik bir istek duyuyordum, ¢iinkii miizik benim igin

kesinlikle diinyadaki en giizel seydi,...”” (Bernhard, 1993, s. 36)

Eserde, diinyadaki {inlii miizisyenlerden bazilarinin isimlerinin gegmesi yine miizik
unsuruyla ilgilidir. Yazar, stirekli miizikle ilgili kavramlardan ve yasadiklarindan bahsettigi i¢in

(X3

miizik motifi siklikla ele alinmaktadir, diyebiliriz: ““...0 erkek ¢ocugu ve yeni yetme gence
durmadan yalnizca en biiyiikk sanat¢ilardan Mozart’dan ve Rembrant’tan, Beethoven’dan ve
Leonardo’dan, Bruckner’den ve Delacroix’den s6z etmisti, benimle hep hayran kaldig

biiyiiklerden konugmustu.”” (Bernhard, 1993, s. 38)

Sanateiy1, miizik zevkine iten kisinin biiyiikbabasi oldugu vurgulanmisti. Biiyiikbabasi,
onun sanatgi olarak yetismesini ve ileride basarili bir sanat¢1 olmasini istemistir, miizisyen veya

ressam: ‘‘Bana keman c¢alma sanatin1 6gretmenin nafileligi, ve beni bir sanatg1 yapmak, elbette
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biiylikbabamin arzusuydu, sanata yatkin bir insan oldugum i¢in bu olgu onu benden bir sanate1

yapmak hedefine yoneltmis olmaliydi.”” (Bernhard, 1993, s. 38)

Miizikle ilgili unsur ve olaylarin cokc¢a rastlandig1 eserde, yazarin sarki soyledigini de
Ogreniriz. Savasin son donemlerini yasayan yazar, Nazi sarkilarinin sdylendigini ve koro
esliginde kendisinin de bu tiir sarkilar sdyledigini dile getirir: ‘‘Ama hald bu sehirdeki bir¢cok
duvarin arkasinda Nazi sarkilar1 sdylendigini duyuyorduk ve bizzat kendimiz de daima giindiiz
mekaninda eski koro sefi olarak Griinkranz’in yar1 yartya sivanmis uzun kollarinin kisa koseli

hareketleriyle yonettigi Nazi sarkilart soylemistik.”” (Bernhard, 1993, s. 47)

Miizik motifinin ¢ok kez gectigi goriiliir eserde. Miizik derslerini biiyiikkbabasinin zoru
ve destegiyle almis olsa da Bernhard, bundan aslinda memnundur. Ciinkii simdiye dek
vurgulandigi gibi, onun i¢in miizik demek, soyutlanmigligin bir araci, hiizniin aleti, yalnizligin
yasanmasinda bir firsat, insanlardan kagmak ic¢in bir olanak, bir seving kaynagi, yurt
zamanlarinda en ¢ok zevk aldigi olgu demektir. Aldig1 miizik egitiminden hemen hemen eserin

her bir yaninda bahseder ben-anlatici / yazar.
3.2. Mahzen (Der Keller) Adh Eseri

Mahzen (Der Keller) eseri, Thomas Bernhard’in otobiyografik beslemesinin ikinci

anlatisidir. Bu eseri, 1976 senesinde ilk kez yayimlanmstir.

Eserdeki miizik motifini ele almadan evvel kisaca eserin igeriginden bahsetmek gerekli
olacaktir. Otobiyografik serinin ilki olan Neden’de ben-anlatici / yazar, II. Diinya Savasi’nin son
zamanlarinda yasadigi olay, gozlem, duygu ve diisiincelerini aktararak liseyi yarida
birakmasiyla eseri sonlandirir. Devamini ise bu eserinde anlatir. Mahzen’de ise yazar, bir bakkal
diikkaninda ¢iraklik isine girip oradaki deneyim, gézlem, duygu ve diisiincelerini aktirir yine.
Yasadig1 yatili yurtta zor vakit geciren; okul hayatina, arkadaslarina, 6gretmenlerine ayak
uyduramayan; derslerinde de basarisizlik hiikiim siiren ve kopuk iligkilere sahip olan ben-
anlatic1 / yazar, tiim bunlara daha fazla dayanamayip bir duyuru esnasinda duydugu ciraklik
isinde ¢alismaya karar verir. Lise 6grenimini yarida birakma istegini ailesine de agar; fakat
ailesinden bekledigi ilgi ve itiraz1 géremez. Bu olayla yalnizliginin daha ¢ok farkina vararak
baska bir mahallede buldugu bu bakkal diikkaninda ¢irak olarak ¢alismaya baslar. Patronu, Bay
Podlaha adinda bir adamdir ve ondan hayata dair ¢ok sey Ogrenir. En azindan insanlarla
neredeyse hig iliski kuramama aligkanligini onun sayesinde yener ve diikkana gelen miisterilerle

ilgilenerek onlarla sohbetler eder. Bunu patronuna bor¢lu oldugunu sdyleyerek eserin ¢ogu
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yerinde patronuna karsi1 vgiiler savurur. ilk eserinde bahsettigi savasin etkilerinden bu eserinde
de bahseder. Savasin insanlar {izerinde yarattigi o zor sartlarin okuyucunun kafasinda da
canlandirmasini saglayarak hem kendi ailesinin hem de diger insanlarin gerek maddi gerekse
manevi durumlarini agik¢a dile getirir. Ailesi ve insanlar zor durumdadir ve bu zor sartlar
altinda daha fazla direnmeye devam edemeyenlerin intihar ettiklerini sdyler. Biiyiikbabasinin
bile aklindan ¢okca gecer intihar fikri ve bunu ailesiyle de paylasir yashh adam. Biraz da tiim
bunlardan biraz olsun kagmak ve ailesine de yiik olmamak i¢in bu isi kabul eder. Bu iste
kendisinin disa doniik yoniinii kesfeden ben-anlatici / yazar, ne patronuna ne de diikkandaki
arkadaslarina mutsuz yapisindan bir sey belli etmez ve mutluluk imaji ¢izer onlara. Hig
olmadig1 kadar bu diikkdnda kendisini mutlu hisseden ana figiir, bir kis giinii diikkina patates
cuvallarini tasidigi esnada isiiterek ileride agir bir akciger hastaligina sebebiyet verecek gribe
yakalanir. Giinlerdir evde atesler i¢inde yatan ana figiirlin hastaligt daha da agirlasir ve

senatoryuma yatmak zorunda kalir. Eser, onun senatoryuma yatmasiyla noktalanir.

Ciraklik yillarini aktardigi bu eserde de Bernhard, makalemizin konusu olan miizikle
ilgili terimlere, olgulara yer vermeye devam eder. Ornegin; Viyana sanat tarihinde biiyiik bir
oneme sahip olan operadan bahseden ana figiir, opera ezgileri ¢aldigini, ilk eserinde siirekli
vurguladig1 keman caligmalarini bu eserinde de sikca belirtir: ““Yalniz kaldigimda kemanimla
calmay1 denemis oldugum {inlii ve kendim uydurdugum opera melodileri ¢alisirdim, simdi
deponun handiyse zifiri karanliginda ya da igyerinin yan odasinda ya da Kesis Dagi’nda

sOyleniyordu bu melodiler.”” (Bernhard, 1994, s. 81).

Ana figiir / yazar, ‘“...bana olan tiim ilgisi ansizin benim san egitimim {izerinde
yogunlagmisti.”” (Bernhard, 1994, s. 82) diyerek aldig1 ‘‘san egitimi’’nden de bahseder. Fakat o,
sadece kendisinin miizige olan ilgisinden bahsetmez, patronu Bay Podlaha’nin da miizik tutkusu

biri olduguna dikkat ¢eker ve onun bu miizik tutkusu eserin hemen hemen her yerinde geger:

Scherzhauserfeld Mabhallesi tipki benim i¢in oldugu gibi onun i¢in de Viyana’daki
basarisizligindan sonra bir siginak olmustu, tiiccarlik egitimi gérmiis ve Viyana Miizik
Akedemisi’nde yiiksekdgrenim goriip, miizikle ilgili bir esas meslege ulagsmak istemis
olan ve savas olaylarinin sonucunda yiiksekdgrenimini yarida birakmak, akademiden ve

akademiyle ilgili tiim umutlarindan vazgegmis zorunda kalmis olan o, ... (Bernhard,

1994, s. 38-39)

Yasam Oykiisii hakkinda, Viyanali oldugundan, miizisyen olmak istemis ve kiigiik bir

bakkal olmus ve bildigim kadariyla, bakkal olarak da kalmis oldugundan baska bir sey
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bilmedigim Podlaha’da  ansizin ve beklenmedik bir bigcimde, yeniden
benimseyebilecegim bir 6gretmen bulmustum, biiyiikbabamdan 6grenemedigim her seyi

dgretmisti bana, gergeklik olarak giincelligi (Bernhard, 1994, s. 64).

Patronu Bay Podlaha da miizik egitimi almis ve miizik onun vazge¢ilmezi olmustu. Ta
ki savasin o zor kosullarindan dolay1 bu hayalinden vazge¢cmek zorunda kalana kadar. Hayatta
en biiylik tutkusundan vazge¢mis ve tiiccarlik isini se¢mistir. O, miizige o denli 6nem
vermektedir ki; mizikle ilgili sanatsal etkinliklerde bile yer alirdi, ‘‘Bruckner’i ve Brahms’
severdi ve tutkulu bir konser salonu ziyaretgisiydi.”” (Bernhard, 1994, s. 81) soézlerinden
anlamak miimkiin. Miizikten c¢ok anlayan biri olan Podlaha, festival giinlerinde bu tiir
etkinlikleri kacirmaz ve giinlerdir bulundugu bu etkinliklerin etkisinde kalir. Hatta miizik
konusu, onunla ve ana figiiriin arasinda gegen tartisma konusu bile oldugu, ‘‘Miizik, tizerinde

sik sik konustugumuz konuydu.”’ (Bernhard, 1994, s. 81) ciimlesinde besbellidir.

Podlaha’nin bu tutkusu eserde sikca dile getirilerek diikkaninin bulundugu
Scherzhauserfeld Mahallesi i¢in de miizigin énemli oldugu belirtilir. Ana figiir gibi her daim
umutsuz olan, 6liimden bagka bir sey diisinmeyen ve bu yoksulluga inat mahalle sakinlerinin
cogunun bir miizik aleti ¢almasindan bahsedilmesi, miizigin iilke adina ger¢ekten dnem tasiyan

bir olgu oldugunu kanitlar niteliktedir:

Onlar, ger¢ekte cehennem olmus olan arafin sakinleri, daima tiim olanaklardan yoksun
birakilmiglardi, 6liip gitmekten baska olanagi olmamak, onlarin dogasiydi. Varoluslarini
kesintiye ugratmak i¢in iki olanaklar1 vardi, baska secenekleri yoktu: Ya belirli bir anda
kendilerini 6ldiirmek zorundaydilar ya da belirli bir anda O6lmek {izere yataga
diisiiyorlardi. Yasama veya var olma arzusu Scherzhauserfeld Mahallesinde de yer yer
bir grotesk olarak gdsterime sokularak, cehennem olmus olan araftaki kosullar1 daha da
vahsilestiriyordu. Bir ¢ift pencereden diizenli araliklarla, 6zellikle hafta sonlarinda
miizik duyuluyordu, bir akordeon, bir sitar, bir trompet, ara sira sarki sdylendigi de

oluyordu (Bernhard, 1994, s. 36).

““Oratorya’’, ‘‘kolarutar’” (Bernhard, 1994, s. 86) gibi miizik terimleri de eserde sik¢a
gecer. Ayrica miizik sanatcilarinin adlar1 yine bu anlatida da vurgulanmaktadir: “‘Bugiin
biliyorum ki iyi bir oratorya sarkicisi olabilirdim, Purcell, Handel, Bach, Mozart rahatlikla

yasamimin anlamini olusturabilirlerdi.”” (Bernhard, 1994, s. 85)
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Miizige sadece ana figiir, patronu Podlaha ve mahalle sakinleri ilgi duymamustir; ayrica
ana figiirin biiyiikbabasi ve akrabalari da miizigi ¢ok sever. Bunu su ciimlelerden anlamak

mumkiindir:

...sevgili torununun belki {inlii bir ses sanatgist olacagl olasiliginin dogmasina,
biiylikbabam yine de biiyiik bir sans goziiyle bakiyordu. Anton Bruckner’e karsi 6zel bir
sevgisi vardi, Bruckner’in miizigini begendigi i¢in degil, daha ¢ok Bruckner’in koylii
0zii ona yakin geldigi icin; her her bakimdan miizik bilgileri miizigi dylesine seven
birinin yetersiz bilgileriydi. Tiim akrabalarim gibi miizikten o da anlards,... (Bernhard,
1994, s. 82)

Miizik unsuru, goriildiigii gibi eserde ¢okca dile getirilmekte ve bu unsur iizerine ¢ok
fazla vurgu yapilmaktadir. Hem ana figiir / ben-anlaticinin hem de eserde adi gegen diger
figiirlerin miizik egitimi / tutkusu hakkinda bilgiler verilmesi ve Viyana Miizik Akademisi’nin
de adinin sik¢a gecmesi; miizigin hem ana figiir ile yan figlirler hem de ben anlatic1 olarak
yazarin iilkesi olan Avusturya i¢in gercekten Onem arz eden bir sanat dali oldugu agikga
anlagilmaktadir. Sonug olarak toparlayacak olursak; her iki eserde de yan figiirler i¢in bir tutku,
nese kaynagi, yalnizliklarini paylastiklar1 bir arag; ana figiiriin ise daha c¢ok kendi igine
kapanarak insanlardan kagmak, uzaklagsmak ve bu sekilde i¢sel huzura kavusmak igin gordigii

bir kagis olanagi olarak islenmektedir miizik motifi.
Sonug¢

Almanca Edebiyat’a 6nemli eserler veren Avusturyali yazarlardan biri olan Thomas
Bernhard’in eserlerindeki yalmzlik, iimitsizlik, negatif olaylar, neseden yoksun; hem bedenen
hem ruhen hastalikl1 figiirler herkesin dikkatini ¢eker. Ozellikle Bernhard okurlar1, onun siradist
tislup ve anlatim tarzim1 ¢ok iyi bilirler. Ote yandan miizik, bireylerin ruhen rahatlamasim
saglayan ezgi ve seslerden olustugu icin insanlara nese ve mutluluk veren bir sanat dal olarak
kabul edilir. Bernhard’in mutsuz, hastalikli, kopuk iliskiler yasadigi hayatinda miizigin énemli
bir rol oynamas1 ve bunu otobiyografik eserlerinde agikca dile getirmesi biraz sasirtict olabilir.
Bu makalemizde, onun otobiyografik eserleri kendi hayatini anlattig1 i¢in miizigin, Bernhard’in
hayatinda nasil bir 6éneme sahip oldugunu, eserlerinde nasil ele aldigin1 ve en Snemlisi de;
olumlu anlamda rol oynayan belki de biricik motif oldugunu ortaya koymaya calistik. Bu amag
dogrultusunda da otobiyografik beslemesinin kronolojik siraya gore ilk iki eseri olan Neden ve
Mahzen adl eserlerini sectik. Onun bdyle neseden yoksun bir hayat siirmesi ve dolayisiyla da

ilk basta okuyucular tarafindan miizigin bu hayat tarzina biraz ters diisecek gibi algilanmasi
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normal olabilir. Fakat Bernhard icin miizigin hangi acidan 6nem teskil ettigini ve aslinda

hayatiyla miizigin zitlik olusturmadigin1 makalede eserlerden yapilan alintilardan anlagilacaktir.

Miizik, aslinda onun hiiziin kokan ruhunu disa yansitmakta ve insanlardan uzaklagsmak igin

kullandig1 bir ara¢ olmasi, yine de miizik ¢alismalarinin onu rahatlattig1 ve iilkesi Avusturya

ozellikle Viyana kenti icin ¢cok 6nemli bir sanat dali oldugu sonucu ¢ikmaktadir.
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